
Tato staÈ se pokusí co nejdÛslednûji analyzovat

ikonografii ‰tukatur Soudnice bechyÀského

zámku (obr. 1) a doplnûním nov˘ch zji‰tûní

k pfiede‰lému v˘zkumu Milady Lejskové-Matyá-

‰ové upozorní na památku jako na jeden z nej-

pozoruhodnûj‰ích v˘hradnû ‰tukov˘ch koncep-

tÛ s emblematick˘m podtextem v záalpské

Evropû 16. století. Prezentována budou do

dÛsledku v‰echna formální vodítka (grafické

pfiedlohy) bezpodmíneãnû nutná pro eventuál-

ní napodobivé rekonstrukce renesanãního

‰tukového stropu (cca 4,5 × 5,5 m) v kontex-

tu základních v˘znamov˘ch souvislostí jejich

obrazovû-literárního alegorického podhoubí ve

vazbû na mnemotiku a emblematiku, pfiiãemÏ

jedním z klíãÛ bylo téÏ uchopení kulturnû-kon-

fesionálního zázemí Petra Voka z RoÏmberka.

·tukatury jsou pfiipisovány dílnû Antonia

Melany, heuristika k této osobnosti aktuálnû

prochází revizí, pfiedestfiení jeho znám˘ch Ïivo-

topisn˘ch údajÛ na tomto místû by tak bylo du-

plicitní.1 Právû zmínûná Milada Lejsková-Maty-

á‰ová je jednou z prÛkopnic ãeského bádání

o emblémech, její ãlánky, interpretující nûkteré

koncepty na základû objevu grafick˘ch vzorÛ,

vznikaly je‰tû pfiedtím (60. a 70. léta 20. sto-

letí),2 neÏ byla zaloÏena Society for Emblem

Studies v souvztaÏnosti s poãátkem ãasopisu

Emblematica (1986). Nejv˘raznûj‰ím auto-

rem, kter˘ se od 70. let 20. století v ãeském

prostfiedí systematicky vûnuje emblematice,

je Lubomír Koneãn˘, jenÏ své poznatky poprvé

sumarizoval v roce 2002 v souborné mono-

grafii Mezi textem a obrazem. Miscelanea

z historie emblematiky,3 v roce 2016 pak ná-

vaznû publikoval anotovanou bibliografii bádá-

ní o emblematice v ãeském prostfiedí, z níÏ je

zfiejm˘ velk˘ progres ãeského bádání v této

sféfie v prvních dekádách na‰eho milénia.4 To

je moÏné také díky aktuálnímu rozmachu em-

blematick˘ch databází v online prostfiedí. Nej-

v˘znamnûj‰í z nich, provozovaná pod zá‰titou

Univerzity v Glasgow, bazálnû ãerpá ze sbírky

emblematick˘ch publikací Williama Stirlinga

Maxwella, shromaÏdiv‰ího do své smrti (1878)

asi dvanáct set titulÛ.5 V˘raznû syntetizující

charakter v‰ak mûlo jiÏ kompendium Emblema-

ta Arthura Henkela a Alfreda Schöneho, jehoÏ

první edice (1967; následovaly ãetné reedice)

emblematické databáze v˘znamnû pfiede‰la.6

Dnes je emblemtika témûfi samostatn˘m obo-

rem a kaÏd˘ rok vzniká tûÏko reflektovateln˘

poãet odborn˘ch studií.7

Anal˘za bechyÀsk˘ch ‰tukatur se také bude

samozfiejmû rámcovû opírat o provûfienou fak-

tografii sekundárních zdrojÛ. Neutuchající zá-

292 Zp r á v y  p amá t ko vé  pé ãe  /  r o ãn í k  80  /  2020  /  ã í s l o  3 –4  /  
I N MED IAS RES | Pa ve l  WA ISSER /  J e ‰ t û  j e dnou  k v ˘ z dobû  t z v.  Soudn i c e  z ámku  v  Be ch yn i

J e ‰ t û  j e d n ou  k v ˘ z d obû  t z v.  S o udn i c e  z ámku  v  Be c h y n i

Pavel WAISSER

AN O TA C E : Studie se zab˘vá ikonografií tzv. Soudnice zámku v Bechyni. DoplÀuje teze Milady Lejskové-Matyá‰ové z roku 1973. 
K tehdy postulované inspiraci emblematy Georgette de Montenay pfiidává kompoziãní vzory nalezené v impresách Clauda Paradina,
rytinû Kristus zachraÀující ãlovûka od hfiíchu od Cornelise Bose a sérii grafik Poznání a sedm ctností od Harmena Müllera. 
V tuto chvíli tak známe v‰echny grafiky, které inspirovaly „puzzle“ klenby Soudnice, a eschatologická podstata v˘zdoby je potvrzena.

Obr. 1. Pohled na klenbu Soudnice zámku v Bechyni, stav

v polovinû 50. let 20. století, fotoarchiv NPÚ, Gn¤, inv. ã.

67.897. Foto: Vladimír Fyman, 1955.

� Poznámky

1 V propojení s re‰er‰í ticinsk˘ch matrik se Melanou a je-

ho okruhem aktuálnû zab˘vá Jana Zapletalová, srov. stu-

dii ·tukatér Antonio Melana a migrace umûlcÛ z Arogna

v tomto ãísle.

2 Milada Lejsková-Matyá‰ová, Sadelerovo „Theatrum mo-

rum“ a jeho ohlas na zámku v Lemberku, Sborník Severo-

ãeského musea – Historia 4, 1964, s. 245–255. – Eadem,

Barokní emblémy zámku v Doudlebech nad Orlicí, Umûní

16, 1968, s. 59–68. – Eadem, Program ‰tukové v˘zdoby

tzv. soudnice zámku v Bechyni, Umûní 21, 1973, s. 1–17.

– Eadem, Malovan˘ kazetov˘ strop Martinického paláce na

Hradãanech, Staletá Praha 6, 1973, s. 151–163.

3 Lubomír Koneãn˘, Mezi textem a obrazem: Miscellanea

z historie emblematiky, Praha 2002.

4 Idem, ·edesát let ãeského bádání o emblematice

(1956–2016). Anotovaná bibliografie, Opuscula historiae

artium 65, s. 180–194.

5 Srov. French Emblems et Glasgow, https://www.

emblems.arts.gla.ac.uk/french/index.php, vyhledáno 16.

8. 2020.

6 Arthur Henkel – Alfred Schöne, Emblemata. Handbuch

zur Sinnbildkunst des XVI. und XVII. Jahrhunderts, Stutt-

gart 1967.

7 Z dal‰ích souhrnn˘ch publikací zmiÀme napfiíklad ãás-

teãnû „strukturálnû-didaktické“ syntézy Carstena-Petera

Warnckeho ãi Petera Dalyho. Carsten-Peter Warncke,

Symbol, Emblem, Allegorie. Die zweite Sprache der Bilder,

Köln 2005. – Peter M. Daly, The Emblem in Early-Modern

Europe. Contributions to the Theory of the Emblem. Farn-

ham 2014.
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Obr. 2. PÛdorysné schéma Soudnice zámku v Bechyni

s vloÏen˘mi v˘fiezy grafick˘ch pfiedloh. KoláÏ: Matûj Barla 
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jem historikÛ o Ïivoty posledních RoÏmberkÛ

je nepochybnû vedle v˘znamu rodu v ãesk˘ch

dûjinách podmínûn i existencí kronikáfisk˘ch

záznamÛ Václava Bfiezana. Ty se v roce 1985

doãkaly i novodobé edice.8 K tûmto heuristic-

k˘m základÛm pfiipojil v monografiích obou

slavn˘ch bratfií „z roÏmberského domu“ dal‰í

zji‰tûní Jaroslav Pánek.9 KaÏdodenní Ïivot

Petra Voka i jeho bratra Viléma tak lze nahlíÏet

pomûrnû zevrubnû. Dal‰í poznatky k v˘zkumu

raného novovûku v jiÏních âechách, hlavnû

s pomocí fondÛ Státního oblastního archivu

v Tfieboni, jiÏ desítky let pfiiná‰ejí badatelé tzv.

„jihoãeské historické ‰koly“,10 dobová heuris-

tika je tedy také témûfi „vyãerpána“. Poznatky

k architektufie a nástûnn˘m malbám zámku

v Bechyni shrnula v minulosti zejména Jarmila

Krãálová.11 Soudnici, jeÏ je hlavním subjek-

tem této studie, jiÏ dokonce na základû obje-

vu nûkter˘ch kompoziãních a v˘znamov˘ch

vzorÛ v emblematech Georgette de Montenay

ve stati publikované v ãasopise Umûní zevrub-

nû pfiedstavila Milada Lejsková-Matyá‰ová.12

Její teze pak struãnû parafrázovala Marie MÏy-

ková ve tfietím ãísle periodika Cour d’hon-

neur.13 Naposledy tato emblemata k v˘kladu

Soudnice pouÏil Ondfiej Jakubec s obecn˘m

poukazem na ranû renesanãní studiola v Itá-

lii.14

Zmínûné pfiedlohové kompendium se pÛvod-

nû nacházelo ve Vokovû tfieboÀské knihovnû,

a je tedy logické, Ïe RoÏmberk vlastnil svazek

jiÏ pfiedtím, kdyÏ byla jeho hlavním zázemím

Bechynû.

RoÏmberská knihovna hrála pfii koncipování

v˘zdoby stûÏejní roli, ve‰keré známé informa-

ce k její historii, pfiípadnû známé historii jejích

sekcí, nastínila Lenka Veselá v monografii Kni-

hy na dvofie RoÏmberkÛ z roku 2005.15 Novo-

dobé shrnutí poznatkÛ k v˘zkumu RoÏmberkÛ,

vãetnû kulturní sféry, pfiinesla v˘stava RoÏm-

berkové, rod ãesk˘ch velmoÏÛ a jeho cesta dû-

jinami s ob‰írn˘m katalogem z roku 2011.16

Podobn˘ shrnující v˘znam ve vztahu k Bechyni

a bechyÀskému panství mûla v˘stava Rene-

sanãní Bechynû. Urbs felix z roku 1998 s drob-

n˘m katalogem od Ale‰e Stejskala a Jaroslava

Pouzara.17

Vokova rozsáhlá adaptace bechyÀské rezi-

dence zaãala v roce 1579, kdy byl na Bechyni

z âeského Krumlova poslán „mistr Balcar

Vlach“ (Baldassarre Maggi z Arogna), patrnû

ke konzultacím projektu. Následujícího roku by-

la zbofiena gotická vûÏ a v listopadu 1581 byla

s Maggim uzavfiena smlouva, mûl v zámku

„udûlat stavení“ podle jiÏ hotového modelu.

Roku 1582 se jiÏ stavûlo velmi intenzivnû, pra-

covalo se téÏ na zaloÏení zahrady.18 Hlavní fázi

dekorativní v˘zdoby snad lze spojit s dobou po

roce 1585 (vãetnû), kdy Bfiezan zmiÀuje smlou-

vu s malífiem Bar tolomûjem Beránkem Jelín-

kem. Na pfielomu 80. a 90. let 16. století 

Beránek maluje stûny nádvofií, jak lze vyvodit

ze smlouvy na „malování dvúch stran v pla-

ce“.19 Ve‰kerá v˘zdoba zadávaná Vokem pak

logicky musela b˘t dokonãena pfied rokem

1592, kdy pfiesídlil do âeského Krumlova, do

Tfiebonû se pak se sv˘m dvorem pfiesouvá

v roce 1602. Realizace ‰tukatur Soudnice 

tudíÏ musela b˘t víceménû paralelní s dekora-

cemi letohrádku Kratochvíle (hlavní fáze

1589–1590),20 pravdûpodobné letopoãty ante

qem a post quem jsou 1589 a 1592.

Adaptovan˘ prostor Soudnice „napojuje“

star˘ hrad na nové stavení Petra Voka z RoÏm-

berka. Baldassarre Maggi dle v˘ãtu jeho prací

na Bechyni z roku 1587 nastavûl nad star˘m

palácem patro. V jednom pokoji mûl dát udûlat

„vla‰sk˘ krb“. Mohlo by jít právû o Soudnici,

kde je otopné tûleso dochováno.21 Aãkoliv se

prostor nachází v blízkosti místností uÏívan˘ch

Katefiinou z Ludanic, sama o sobû Soudnice

souãástí Ïádného apartmánového uspofiádání

není. Její novodobé oznaãení jako loÏnice, coÏ

odráÏí i souãasné vybavení mobiliáfiem na pro-

hlídkové trase zámku, je tak nepravdûpodob-

né. V expozici je umístûna postel, ta blokuje

jeden z okenních v˘klenkÛ, pfiesto jiné hypote-

tické umístûní tohoto kusu nábytku vzhledem

k rozmûrÛm místnosti a umístûní krbu nepfii-

chází v úvahu. Nabízí se tedy úvaha, Ïe by

místnost mohla slouÏit spí‰e jako pracovna

Petra Voka, troufnûme si pfiímo oznaãit ji jako

tzv. studiolo, kde snad RoÏmberk „… pfied oãi-

ma nad stoleãkem ráãil pravou umrlãí lebku 

míti“.22 Dalo by se uvaÏovat o vazbû na rozleh-

lou vedlej‰í místnost o ãtvercovém pÛdorysu

(druhotnû pojmenovanou jako tzv. Zbrojnice),

s kazetov˘m stropem s figurální v˘malbou.23

Vokovu knihovnu na Bechyni dosud nemáme lo-

kalizovanou, ale víme, Ïe ji uÏ zde usilovnû bu-

doval.24 Nemohla by tedy b˘t dne‰ní tzv. Zbroj-

nice prostorem pÛvodní knihovny?

Z Bfiezanova tfieboÀského inventáfie víme, Ïe

se nakonec Petrovi podafiilo nashromáÏdit

pfies deset tisíc svazkÛ. První (a jedin˘) inven-

táfi bechyÀské knihovny sice ãítá jen 243 svaz-

kÛ, Lenka Veselá se v‰ak domnívá, Ïe ve sku-

teãnosti jiÏ tehdy bylo na Bechyni knih více

a do roku 1592 se fond musel rozrÛst nevída-

n˘m zpÛsobem.25 Slouãená roÏmberská kni-

hovna se pak stala nejvût‰í soukromou knihov-

nou ve stfiední Evropû. Nemohla jí konkurovat

ani knihovna Karla star‰ího ze Îerotína,26 ani

knihovna bratrance posledních RoÏmberkÛ

Ferdinanda Hoffmanna z Grünbüchlu,27 jenÏ

proÏil závûr Ïivota v Janovicích u R˘mafiova

a fragment jeho pÛvodní knihovny je dochován
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� Poznámky

8 Jaroslav Pánek (ed.), Václav Bfiezan. Îivoty posledních

RoÏmberkÛ I–II, Praha 1985.

9 Jaroslav Pánek, Poslední RoÏmberk. Îivotní pfiíbûh Pet-

ra Voka, Praha 1996. – Jaroslav Pánek, Vilém z RoÏmber-

ka. Politik smíru, Praha 1998.

10 Zejména ediãní fiada Jihoãeské univerzity Opera histo-

rica. Ve vztahu k RoÏmberkÛm napfiíklad Václav BÛÏek –

Josef Hrdliãka et al., Dvory velmoÏÛ s erbem rÛÏe. V‰ední

a sváteãní dny posledních RoÏmberkÛ a pánÛ z Hradce,

Praha 1997. – Václav BÛÏek (ed.), Svûty posledních RoÏm-

berkÛ, Praha 2011.

11 Jarmila Krãálová, Renesanãní stavby Baldassara Mag-

giho v âechách a Moravû, Praha 1986, zejména s. 24–30.

12 Lejsková-Matyá‰ová, Program ‰tukové v˘zdoby… 

(pozn. 2), s. 1–17.

13 Marie MÏyková, The Judiciary at Bechynû castle, Cour

d’honneur 3, 1999, s. 20.

14 Ondfiej Jakubec, Pozdnû renesanãní sídla roÏmber-

sk˘ch velmoÏÛ a jejich v˘zdoba, in: Václav BÛÏek (ed.),

Svûty posledních RoÏmberkÛ, Praha 2011, s. 231–252. –

V katalogu „roÏmberské v˘stavy“ (2011) ve dvou odstav-

cích teze Lejskové-Matyá‰ové parafrázoval Jan Chlíbec.

Viz Jan Chlíbec, Renesanãní sochafiství v roÏmberském

dominiu, in: Eli‰ka Fuãíková et al. (edd.), RoÏmberkové.

Rod ãesk˘ch velmoÏÛ a jeho cesta dûjinami, âeské Budû-

jovice 2011, s. 554–563, cit. s. 559–560.

15 Lenka Veselá, Knihy na dvofie RoÏmberkÛ, Praha

2005 (s pfiiloÏen˘m CD: Inventáfi roÏmberské knihovny

1602–1609).

16 Eli‰ka Fuãíková (pozn. 14).

17 Ale‰ Stejskal – Ladislav Pouzar, Renesanãní Bechynû,

Bechynû 1998.

18 Krãálová (pozn. 11), s. 25.

19 Ibidem, s. 27. – Jarmila Krãálová, Renesanãní nástûn-

né malby zámku Bechynû, Umûní 11, 1963, s. 25–49. 

20 Naposledy Václav BÛÏek – Ondfiej Jakubec, Kratochvíle

posledních RoÏmberkÛ, Praha 2012, s. 79–80.

21 Krãálová (pozn. 11), s. 27. – V jeho ‰tukovém nástav-

ci je provedena schematizovaná andûlská hlaviãka.

22 Petr Kindlmann, Antické motivy ve svûtû posledních

RoÏmberkÛ (diplomová práce), Historick˘ ústav FF JâU, âes-

ké Budûjovice 2013, s. 55. – Srov.: „… aby moudfie, kfies-

Èansky a opatrnû Ïiv byl a na smrt ustaviãnû pamatoval, hla-

vu umrlãí vÏdy na prk˘nku obzvlá‰tním vyv˘‰eném nad sv˘m

stoleãkem v pokoji míval…“ Pánek (ed.), (pozn. 8), s. 640.

23 Kdy byl strop vyzdoben, není jisté, mohlo tomu tak b˘t

aÏ na zadání ·ternberkÛ.

24 Veselá (pozn. 15), s. 73.

25 Více viz Ibidem, s. 73–78. 

26 Tomá‰ Knoz, Karel star‰í ze Îerotína: Don Quijote v la-

byrintu svûta, Praha 2008, s. 187–198.

27 Ferdinand Hoffman byl spoleãnû s Petrem Vokem v ji-

no‰ském vûku vzdûláván na zámecké humanistické ‰kole

v âeském Krumlovû (1547–1551). Naposledy Martin Ho-

l˘ – Rober t ·imÛnek, Vzdûlávání RoÏmberkÛ a ‰kolství

v jejich dominiu, in: Eli‰ka Fuãíková et al. (edd.), RoÏm-

berkové. Rod ãesk˘ch velmoÏÛ a jeho cesta dûjinami,

âeské Budûjovice 2011, s. 280–285, zde s. 283–284.



ve fondech Moravské zemské knihovny v Brnû

a Vûdecké knihovny v Olomouci. Zvlá‰tním pfií-

padem je soukromá knihovna „kalvinistického

papeÏe“ Theodora Bezy, která se dostala na

moravsk˘ Buchlov odkupem Jifiího Zikmunda

Prak‰ického ze Zástfiizel v roce 1599.28 V‰ech-

ny zmiÀované bibliotéky pfiesahovaly v˘znam

stfiední Evropy, obsahovaly mimo jiné aktuální

emblematickou literaturu a jejich pÛvodní zfiizo-

vatelé byli v osobním a korespondenãním kon-

taktu. Knihy pomáhaly utváfiet jejich my‰lenko-

v˘ svût se sloÏit˘m konfesionálnû-filozofick˘m

základem. V souãasnosti o nûm máme jen ku-

sou pfiedstavu.

Ikonografie ‰tukové v˘zdoby stropu Soudni-

ce pfiiná‰í penzum velmi pozoruhodn˘ch infor-

mací. V˘zdoba je integrována do neckové klen-

by s lunetov˘mi v˘seãemi (po dvou na krat‰ích

stranách, po tfiech na del‰ích stranách)

a ústfiedním obdéln˘m zrcadlem rozdûlen˘m

horizontálnû na tfii men‰í obdélníky. ·tuky de-

korují v‰echny volné plochy vãetnû cviklÛ a kápí

lunet (viz obr. 2 s vloÏen˘mi grafick˘mi pfiedlo-

hami). Dominují figurální motivy alegoricko-em-

blematického charakteru. Ornamentální orá-

mování utváfiejí pfieváÏnû pásy vejcovce

komponovaného s perlovcem a pletencem.

Drobn˘mi figurálními prvky jsou i andílãí hlaviã-

ky ve styãn˘ch bodech tûchto pásÛ. V plastic-

kém dekoru najdeme i akantov˘ motiv, dvû 

postranní pole centrálního zrcadla jsou vkom-

ponována do vavfiínov˘ch oválÛ. Ze ‰tuku jsou

utváfiena i vegetabilní aranÏmá (centralizované

kytice) v kápích lunet (listy, klasy ovoce apod.)

Dal‰í, tentokrát malované emblematické figu-

rální motivy zdobí záklenky obou okenních ‰pa-

let místnosti.29 Do objevu první série pfiedloh

v roce 1974 byly tyto sofistikované a vzácné

motivy oznaãovány jako alegorické, biblické

apod. Na existenci emblematick˘ch motivÛ po-

prvé upozornil August Sedláãek (datoval je do

17. nebo 18. století): „Nacházíme na stropû

rozliãné allegorické postavy a mezi nimi mno-

hé vtipné a dÛmyslné prÛpovûdi, jako ku pfi.:

Victrix casta fides (ãistá víra vítûzí), Et usque

ad nubes veritas tua (aÏ k oblakÛm pravda tvo-

je), Ex malo bonum (po zlém zase dobfie), La-

tet anguis in herba (skr˘vá se had v kvûtinû)

a j. v.“30 Bez literární, potaÏmo grafické pfied-

lohy bylo v podstatû nemoÏné program v˘zdo-

by alespoÀ ãásteãnû rozklíãovat. 

Zmínûnou první sérii pfiedlohov˘ch kompozic

rozpoznala Milada Lejsková-Matyá‰ová. Na‰la

shodu osmi (z dvaceti) bechyÀsk˘ch ‰tukov˘ch

kompozic s emblematy ilustrujícími básnû Geor-

gette de Montenay (rytec Pierre Woeiriot de

Bouzey), hugenotské intelektuálky, dvorní dámy

a chránûnkynû Jany III. Navarrské. Té také

sbírku dedikovala, v imagu prvního emblému

dokonce rozpoznáme její podobiznu. Druhé, la-

tinsko-francouzské vydání z roku 1584 Emble-

matum christianorum centuria / Cent emble-

mes chrestiennes dokonce odpovídá jednomu

svazku inventáfie roÏmberské knihovny (v sekci

emblematické literatury).31 Lejsková-Matyá‰o-

vá se snaÏila dohledávat téÏ volné inspirace

pfiíslu‰n˘mi ãástmi Písma.

âtyfii z nich nalezneme pfiímo v ose stropu,

v centrálním obdélném rámu spatfiujeme Ïen-

skou postavu s pochodnûmi v rukou. Po stra-

nách jsou zalomenou linkou oddûleny dvojice

dfiímajících postav s oslíma u‰ima, symbolem

po‰etilcÛ a zatracen˘ch – bláznÛ (vlevo muÏ

a Ïena, vpravo dvû Ïeny). Na grafice zalomená

linka ohraniãuje jakési temné pfiístfie‰ky, od-

stín má i symbolick˘ v˘znam. PrÛzkum strati-

grafie povrchov˘ch vrstev ‰tukÛ by mohl ob-

dobn˘ efekt v Bechyni potvrdit, nebo vyvrátit.

Lemma „VIGILATE“ („Bdûte!“)32 je v pÛvodním

emblematickém kompendiu vedle vizuálního

imaga doplnûna básní (subscriptio) upfiesÀují-

cí alegorick˘ v˘znam:33

„Bdûte, prohlédnûte mlÏn˘ sen,

ten ãas je zde, pfii‰el Soudn˘ den.

Vy bdící, zaÏehnûte v du‰i svíci.

Noste mne v srdci, aÈ nedbalost 

se svûtskou chloubou, 

nestanou se stra‰nou zhoubou.“

Jednoznaãnû jde o motiv odkazující k Posled-

nímu soudu, archetypálnû vycházející z Podo-

benství o moudr˘ch a po‰etil˘ch pannách

z Matou‰ova evangelia (Mt 25,1–13), se znû-

ním tfiináctého ver‰e: „BdûteÏ tedy; neb nevíte

dne ani hodiny, v kterou Syn ãlovûka pfiijde.“34

Obdobn˘ je také ãtyfiicát˘ druh˘ ver‰ pfiedchozí

kapitoly (Mt 24,42): „BdûteÏ tedy, ponûvadÏ

nevíte, v kterou hodinu Pán vá‰ pfiijíti má.“

Bezprostfiednû mu téÏ pfiedcházejí ver‰e typo-

logicky odkazující k Poslednímu soudu (Mt

24,40–41): „TehdyÈ dva budou na poli; jeden

bude vzat, a druh˘ zanechán. Dvû budou ve

ml˘nû pfii Ïernovu; jedna bude vzata, a druhá

zanechána.“ V˘zvu k bdûlosti pronesenou u fí-

kovníku obsahuje i evangelium sv. Marka (Mk

13,32–37): „Ale o tom dni a hodinû Ïádn˘ ne-

ví, ani andûlé, jenÏ jsou v nebesích, ani Syn,

jediné sám Otec. Vizte, bdûte a modlte se; ne-

bo nevíte, kdy bude ten ãas […] ProtoÏ bdûte;

nebo nevíte, kdy Pán domu pfiijde, u veãer-li,

ãili o pÛlnoci, ãili kdyÏ kohouti zpívají, ãili ráno;

Aby snad pfiijda v nenadále, nenalezl vás, a vy

spíte. A coÏÈ vám pravím, v‰echnûmÈ pravím:

Bdûte.“35

Dal‰í „osov˘“ obraz s lemmou „VENITE“

(„Pfiijìte“),36 kter˘ odpovídá i formální orienta-

cí, v˘znamovû navazuje. Jde o andûla s polni-

cí, doplnûného hlaviãkami ãtyfi zemsk˘ch vûtrÛ

v rozích. Odkazuje k evangelijním pasáÏím pfií-

chodu Syna ãlovûka bezprostfiednû pfied pou-

ãením u fíkovníku (Mt 24,31; Mk 13,27): „Kte-

r˘Ï po‰le andûly své s hlasem velik˘m trouby,

a shromáÏdíÈ vyvolené jeho ode ãtyfi vûtrÛ, od

konãin nebes aÏ do konãin jejich… I tehdyÈ

po‰le andûly své, a shromáÏdí vyvolené své

ode ãtyfi vûtrÛ, od konãin zemû aÏ do konãin

nebe.“ Subscriptio pÛvodní edice emblémÛ je

v˘znamovû témûfi shodné:

„Za zvuku polnice a ãtyfi vûtrÛ proudÛ,

od v˘chodu k západu,

tûla shromáÏdí se k poslednímu soudu.

Spravedliví budou odmûnûni v slávû,

zatracení skonãí s vûãn˘m smutkem v hlavû.“
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28 Alois Kuãík, Záhada vzácné zástfiizlovské knihovny na

hradû Buchlovû, Vlastivûdn˘ vûstník moravsk˘ 4, 1949, 

ã. 3, s. 87–90. – Idem, Je‰tû o zástfiizlovské knihovnû

v Buchlovû, Vlastivûdn˘ vûstník moravsk˘ 6, 1951, ã. 6,

s. 186–188. – Fabian Slab˘, Je‰tû o zástfiizlovské knihov-

nû na Buchlovû, Vlastivûdn˘ vûstník moravsk˘ 7, 1952, 

ã. 3, s. 137–138.

29 Dnes jsou neãitelné. V jednom z emblémÛ hypoteticky

rozpoznáváme vãelí úl a Ïenskou postavu ve zbroji, mohlo

by jít o alegorii Moudrosti. Nûkteré kontury by se mohly

zv˘raznit pfii prÛzkumu v IR spektru.

30 August Sedláãek, Hrady, zámky a tvrze království âes-

kého. Díl sedm˘. Písecko, Praha 1890, s. 5. – Podrobnûji

je jiÏ v˘zdoba popsána Antonínem Podlahou v soupisu pa-

mátek milevského okresu v roce 1898. Antonín Podlaha –

Eduard ·ittler, Soupis památek historick˘ch a umûleck˘ch

v království âeském od pravûku do poãátku XIX. století. 

V. Politick˘ okres Milevsk˘, Praha 1898, s. 40–44.

31 První, ryze francouzské vydání vy‰lo v roce 1571.

32 Georgette de Montenay, Emblematum christianorum

centuria / Cent emblemes chrestiennes …, Zurich (Chri-

stoph Froschauer) 1584, Emblem 51, online dostupné z:

https://www.emblems.ar ts.gla.ac.uk/french/emblem.

php?id=FMOb051, vyhledáno 16. 8. 2020; Arthur Henkel

– Alfred Schöne, Emblemata. Handbuch zur Sinnbildkunst

des XVI. und XVII. Jahrhunderts, Stuttgart 1996, s. 963.

33 Básnû/epigramy jsou novû volnû pfiebásnûny do ãe‰ti-

ny s dÛrazem na v˘znamová v˘chodiska pÛvodní latinské

a francouzské verze s pfiihlédnutím (v rámci alegorické sé-

mioticko-lingvistické inspirace) k anglickému ãi nûmecké-

mu (pokud je dostupn˘) pfiekladu.

34 Vzhledem k bratrské konfesi Petra Voka v dobû vzniku

v˘zdoby budou v citacích pasáÏí Písma v textu pouÏívány

ver‰e Bible kralické (aÏ na opodstatnûné v˘jimky pro srov-

nání).

35 Konvenuje i pasáÏ z Luká‰e (Lk 21,36): „ProtoÏ bdûte

v‰elikého ãasu, modléce se, abyste hodni byli ujíti v‰ech

tûch vûcí, kteréÏ se budou díti, a postaviti se pfied Synem

ãlovûka.“

36 De Montenay (pozn. 32), Emblem 99, online dostupné

z: https://www.emblems.arts.gla.ac.uk/french/emblem.

php?id=FMOb099, vyhledáno 16. 8. 2020. – Henkel –

Schöne (pozn. 32), s. 1867.



Zrcadlovû obrácenû (pro pohledovou excerp-

ci z druhé strany – od vstupu do místnosti) je

prezentován emblém, shodnû jako pfiedchozí

umístûn˘ do oválného vavfiínového vûnce. Vou-

sat˘ muÏ v dlouhém plá‰ti vystupuje z terestri-

álního globu smûrem ke kostlivci, kter˘ k nû-

mu vztahuje ruce. Pfii levém okraji se strmû

zvedá stezka a stoupá k oblakÛm, potaÏmo

k Bohu pfiítomnému v hebrejském tetragramu

(JHVH). Impresa „DESIDERANS DISSOLVI“

(„TouÏím splynout“)37 je v podání Georgette de

Montenay rozvinuta textem pfiibliÏnû tohoto v˘-

znamu:

„Je sladké umírat, je-li du‰e ãistá,

nebojí se soudu Krista, a v nûm splyne,

shlíÏejíc na hmotné tûlo, které hyne.“

Neostoické vyznûní je podobné podstatû

eseje Zku‰enost se smrtí vrstevníka a krajana

Georgette de Montenay Michela de Montai-

gne. Pí‰e napfiíklad: „PakliÏe jsme Ïít umûli dÛ-

slednû a klidnû, dokáÏeme stejn˘m zpÛsobem

i zemfiít.“38 „Touhu splynout“ vyjadfiují i dva

ver‰e biblick˘ch apo‰tolsk˘ch listÛ: „Bídn˘ já

ãlovûk! Kdo mne vysvobodí z toho tûla smrti?“

(¤ím 7,24); „K obémuÈ se k tomu nakloÀuji,

Ïádost maje umfiíti, a b˘ti s Kristem, coÏ by

mnohem lépe bylo…“ (Fil 1,23).

V ose klenby, ale tentokrát v jednom z ãel-

ních cviklÛ (nad oknem v˘chodní stûny) lze

spatfiit jiÏ trochu obtíÏnûji interpretovateln˘

motiv. Pod lemmou „SPECULUM FIDELE“ („Zr-

cadlo vír y“)39 rozpoznáme mr‰inu konû, jiÏ

ozobávají orlice.40 Alegorické ver‰e, které jsou

v ti‰tûném kompendiu pfiifiazeny k tomuto ob-

razu, prozrazují eucharistick˘ podtext:

„Nad mr‰inou slétají se orlice,

nasytí i havrany a supy, snad i kánû;

potravou du‰e kfiesÈanÛ prav˘ch 

je v˘hradnû Tûlo Pánû,

pokrm vûãn˘ srdcí zdrav˘ch.“

Inspirace kfiesÈansk˘mi emblematy Georget-

te de Montenay pokraãuje i v obou cviklech se-

verní stûny. Emblém vlevo s lemmou „EX

MALO BONUM“ („Ze zlého dobré“)41 prezentu-

je muÏe v dlouhém plá‰ti, trhajícího jeden

z kvûtÛ rÛÏového kefie. V˘znam snad poukazu-

je na pouãení hfiíchy; viz epigram ti‰tûného

vzoru:

„Lidé hfie‰í a trny má jemná rÛÏe,

hfiích exemplem b˘t mÛÏe.

MoÏné v‰ak je pouãit jen zboÏné; 

jak taÏn˘ pluh,

to je jistota,

z trní je vytáhne BÛh.“

Na druhém cviklu ruka vysunutá z oblak pfii-

drÏuje kfiídla, na nichÏ je na „záfiícím“ pozadí

zavû‰ena kniha rozevfiená na dvoustranû

s heslem „ET VSQVE AD NVBES VERITAS TVA“

(„AÏ k nejvy‰‰ím oblakÛm pravda tvá“),42

ovûnãená vavfiínov˘m vûncem.43 Vespod je ke

knize pfiipevnûn utrÏen˘ fietûz. V levém dolním

rohu pfiidrÏuje druhou ãást fietûzu rohat˘ ìá-

bel. Dal‰í ìábelské stvofiení se ‰piãat˘ma u‰i-

ma, Ïensk˘mi Àadry a pafiáty místo chodidel

sedí spoutáno na protilehlé stranû. Pfiipojme

opût pfieklad epigramu z pÛvodního kompen-

dia:

„V pozemské slasti, ìábel klade pasti,

mocí zlou, pravdu chce zahalit tmou.

V‰emohoucí v jejím vzletu pozvedá ji 

k v˘‰inám,

tak záfií do v‰ech svûtÛ.

Síly ìábla nedosáhnou,

utrÏen˘ fietûz táhnou.“
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37 De Montenay (pozn. 32), Emblem 44, online dostupné

z: https://www.emblems.arts.gla.ac.uk/french/emblem.

php?id=FMOb089, vyhledáno 16. 8. 2020.

38 Václav âern˘ (ed.), Michel de Montaigne. Eseje, Praha

1995, s. 199.

39 De Montenay (pozn. 32), Emblem 66, online dostupné

z: https://www.emblems.arts.gla.ac.uk/french/emblem.

php?id=FMOb044, vyhledáno 16. 8. 2020; Henkel –

Schöne (pozn. 32), s. 789.

40 „NeboÈ kdeÏkoli bude tûlo, tuÈ se sletí i orlice“ (Mt

24,28). Z exegeticko-eschatologického hlediska má b˘t

naznaãeno, Ïe tak, jak je jisté, Ïe k mrtvému tûlu pfiiletí or-

lice, tak pfiirozenû pfiijde i Soudn˘ den. Je to pfiedem dáno

(predestinováno).

41 De Montenay (pozn. 32), Emblem 66, online dostupné

z: https://www.emblems.arts.gla.ac.uk/french/emblem.

php?id=FMOb066, vyhledáno 16. 8. 2020.

42 De Montenay (pozn. 32), Emblem 72, online dostupné

z: https://www.emblems.arts.gla.ac.uk/french/emblem.

php?id=FMOb072, vyhledáno 16. 8. 2020.

43 „Nebo veliké jest aÏ k nebi milosrdenství tvé, a aÏ

k nejvy‰‰ím oblakÛm pravda tvá. Vyvy‰iÏ se nad nebesa,

ó BoÏe, a nade v‰ecku zemi sláva tvá“ (Î 57,11–12).

Obr. 3a, 3b. Pierre Woeiriot de Bouzey, impresy Quem ti-

mebo a A quo trepidabo ze sbírky Georgette de Montenay,

Emblematum christianorum centuria / Cent emblemes

chrestiennes, Zurich 1584, Emblemata 11 a 13, Universi-

ty of Glasgow.
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Poslední emblém inspirovan˘ neostoick˘mi

ver‰i francouzské básnífiky se nachází v pravé

lunetû v˘chodní stûny. Jasnû rozpoznatelná je

loìka s plachtou, plující po rozboufieném mofii,

v níÏ stojí vousat˘ muÏ. Plaví se smûrem k po-

chodni, kterou drÏí ruka vystrãená z oblaku.

V rolverkové kartu‰i v horní partii (stejnû jako

na grafice) se nachází lemma „QVEM TIMEBO“

(„Koho se bát“).44 Pokud opût odkryjeme i pÛ-

vodní báseÀ náleÏející emblému, jasnû vyplyne

také v˘znam ve smyslu alegorie odváÏné a tr-

pûlivé Ïivotní cesty/plavby:45

„Loìka brázdí ‰iré mofie, 

vítr, vlny – Ïádné hofie,

beze strachu z povodní,

pluje pfiímo k pochodni,

míli co míli, s trpûlivou pílí.“

„Quem timebo…“ je zároveÀ odkaz k zaãát-

ku Davidova Ïalmu Hospodin je svûtlo mé

a moje spása: „Hospodin svûtlo mé a spasení

mé, kohoÏ se budu báti? Hospodin síla Ïivota

mého, kohoÏ se budu stra‰iti?“ (Î 27,1). Dru-

há polovina ver‰e inspirovala emblém sbírky

Georgette de Montenay „A QUO TREPIDABO“

(„Pfied k˘m se chvût“), kter˘ v Bechyni nena-

jdeme, leã, tak jak k sobû patfií ver‰e tohoto

Ïalmu, komplementární jsou i obû alegorie.

(obr. 3) Jeho pouh˘ struãn˘ popis doloÏí prová-

zanost v symbolice. Kompozici úhlopfiíãnû roz-

dûluje Ïebfiík, po jehoÏ pfiíãkách stoupá muÏ

smûrem k oblaku, z nûhoÏ se vysouvá ruka dr-

Ïící jej za zápûstí. Na druhé stranû je Ïebfiík

ukotven ve skalisku vystupujícím z ‰irokého

rozboufieného mofie.46 Alegorii cesty po roz-

boufieném mofii jako deklaraci stabilního po-

stoje a odhodlání ãlovûka kráãejícího po cestû

k Bohu najdeme napfiíklad v Kalvínovû pojetí

predestinace (Instituce, 1536): „I kdyÏ se

zpravidla má za to, Ïe rozborné úvahy o pfied-

urãení brázdí nebezpeãné mofie, pfiesto je plav-

ba po nûm bezpeãná a klidná, ba dokonce 

radostná…“47

Pomáhající boÏí ruka vysunutá z oblakÛ nû-

jak˘m zpÛsobem figuruje celkem u ‰estnácti

emblémÛ sbírky Georgette de Montenay, vût‰i-

nou aktivnû zasahuje do „pozemského“ dûje

odehrávajícího se ve spodní ãásti kompozice.

V tom je dané pojetí unikátní. Knihou se prav-

dûpodobnû volnû inspiroval i jeden z obrazÛ

sgrafitové fasády domu ãp. 1161 na rohu ulic

Matky boÏí a Mr‰tíkovy v Jihlavû. MuÏe prchají-

cího pfied zufiivou zvûfií táhne k nebi boÏí pravice

(obr. 4). Parciální inspiraci jihlavské fasády em-

blematy Georgette de Montenay dokazuje putto

zabodávající meãík do terestriálního glóbu, ji-

hlavsk˘ motiv je oproti emblému „SUBLATO

AMORE OMNIA RUUNT“ jen stranovû pfievrá-

cen. (obr. 5, 6) BliÏ‰í v˘znamovou anal˘zu zne-

moÏÀuje aktuální fragmentárnost a ‰patn˘ stav

fasády.48

·tukov˘ reliéf sousední lunety (nad hlavním

vstupem do místnosti), kter˘ je dnes mírnû

znejasnûn˘ pfiekryvnou vrstvou (souvrstvím ná-

tûrÛ?), popsala Lejsková-Matyá‰ová takto:

„Sedí zde rozkroãmo polonahá muÏská posta-

va s plnovousem a vlajícím plá‰tûm, drÏící

v pravé ruce meã … a v levé, vztyãené, vysok˘

kfiíÏ. Vedle nûho sedí obrácená mladá Ïena,

jen polozahalená krátk˘m, lehk˘m úborem.

MuÏ svírá koleny maliãkou zemûkouli, jejíÏ rov-

níkov˘ pás pfiidrÏuje nahá Ïenská postaviãka,

vidûná odzadu a doplnûná nûkolika pfiedmûty,

z nichÏ se dá bezpeãnû rozeznat uÏ jen vak

s penûzi, zatímco ostatní pouze pfiipomínají jíl-

ce a zá‰tity meãÛ.“ Interpretaci pak staví na

symbolickém v˘znamu meãe.

Jinak se motiv jeví ve svûtle aktuálnû nale-

zeného formálního vzoru v kompozici Kristus

osvobozuje ãlovûka od hfiíchu (rytina Cornelise

Bose podle kresby Maartena Heemskercka,

1554).49 (obr. 7) Onu postavu s plnovousem

tak mÛÏeme ztotoÏnit s Kristem. Ten ohniv˘m

meãem pfiesekává tfii provazy, které z jedné

strany svazují srdce pfiidrÏované muÏem odû-

n˘m v prostém plá‰ti. Na druhé stranû provazy

smyãkami stahují zmen‰enou postavu nahé Ïe-

ny (uprostfied; pohled zezadu), korunu se zkfií-

Ïen˘mi Ïezly (napravo)50 a vak s penûzi (nale-

vo). Tyto elementy jsou uzavfieny v „mnoÏinû“

terestriálního glóbu. Alegorie nemá charakter
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Obr. 4. Obraz muÏe prchajícího pfied zvífiaty na fasádû

domu ãp. 1131 na nároÏí ulic Mr‰tíkovy a Matky BoÏí

v Jihlavû, sgrafito, po roce 1584. Foto: Pavel Waisser,

2009.

4

� Poznámky

44 De Montenay (pozn. 32), Emblem 11, online dostupné

z: https://www.emblems.arts.gla.ac.uk/french/emblem.

php?id=FMOb011, vyhledáno 16. 8. 2020; Henkel –

Schöne (pozn. 32), s. 1462.

45 Plavba po mofii s mnoÏstvím nástrah b˘vala obecnû ra-

nû novovûk˘mi humanisty pojímána ãasto jako alegorie

pouti ãlovûka a jeho du‰e Ïivotem, obdobné motivy tudíÏ

náleÏejí sféfie „navicula animae“.

46 Subscriptio akcentuje motiv BoÏí pomoci na „strastipl-

né cestû“. S vírou a dÛvûrou v Boha se nám vÏdy dostane

jeho pomoci k pfieklenutí tûÏk˘ch a zdánlivû bezv˘chod-

n˘ch situací. Bez Boha v‰ak nemÛÏeme b˘t spaseni.

47 Citováno dle Amedeo Molnár, Na rozhraní vûkÛ. Cesty

reformace, Praha 2007, s. 260.

48 Více viz Pavel Waisser, Renesanãní figurální sgrafito

na prÛãelích moravsk˘ch mûstsk˘ch domÛ, Olomouc

2014, s. 65–66.

49 Signováno a datováno: „M. Heemskerck In Ventor

1554.“

50 MÛÏe to b˘t parafráze lebky s hnáty (?).



emblému, ani v Bechyni ji tedy nedoprovází

Ïádn˘ nápis. K podtextu hfiíchu a ospravedlnû-

ní skrze víru odkazuje citát z „Ïenevské“ bible

v pravém horním rohu grafiky (¤ 7,24–25):

„Ich ellender mensch. Wer Wirt mich erlosen

von dem leiib deses todts: Ich dancke Gott

durch Jesum Christum, unsern herren. So die-

nen ich nun mit dem gemut dem gesatz Got-

tes, aber mit dem fleisch dem glatz der sund

(zu dem Romeren. 7. Cap.).“

Grafiku si Vok mohl pfiivézt ze své kavalírské

cesty po Nizozemí (1562), v Antverpách si po-

fiídil „truhlu na obrazy“.51 Ilja Veldman (ve vaz-

bû na rytinu) poukazuje na pozoruhodnou sho-

du v obrazové symbolice série ãtyfi mûdirytÛ

pod za‰tiÈujícím názvem Alegorie ziskuchtivos-

ti od Dircka Volker tze Coornher ta, rovnûÏ 

podle Heemskerckov˘ch kreseb.52 Coornhert

mimochodem s Cornlisem Bosem úzce spolu-

pracoval v období svého pÛsobení v Groninge-

nu (1548–1555).53 Získávali zde zakázky i od

protestansk˘ch objednavatelÛ v severonûmec-

k˘ch oblastech, coÏ vysvûtluje existenci edic

s nûmeck˘mi texty a nápisy. Coornhert byl ka-

tolík, ov‰em jeho pojetí víry bylo znaãnû indivi-

dualistické. Tíhl k Erasmovi ãi Sebastianovi

Franckovi, naopak se vymezoval vÛãi Kalvíno-

vi, Bezovi a Lipsiovi.54

Na prvním listû Alegorie ziskuchtivosti ãlo-

vûk/muÏ pozoruje ìábla malujícího na lidské

srdce symboly moci (koruna a Ïezlo), bohat-

ství (vak s penûzi) a chtíãe (nahá Ïena). (obr.

8) Jsou to tedy motivy, jeÏ jsou uzavfieny v te-

restriálním glóbu v alegorii Krista osvobozujcí-

ho ãlovûka od hfiíchu. Touha po tûchto entitách

(marn˘ch a zbyteãn˘ch) pfiivádí ãlovûka do mo-

ci ìábla. Touhu zosobÀuje Ïena pfiivazující pro-

vaz k muÏovû noze. V dal‰í kompozici cyklu je

jiÏ muÏ provazem taÏen na skalisko, na jehoÏ

vrcholu rozpoznáváme dva vaky s penûzi. Jak-

mile ãlovûk získá bohatství, vkládá do nûj svou

nadûji, coÏ obraznû vyjadfiuje tfietí díl cyklu.

MuÏ s ìáblem usazují skulpturu Nadûje s tra-

diãní kotvou na vak pln˘ penûz. Poslední grafic-

k˘ list ukazuje, jak bylo toto úsilí zbyteãné tváfií

v tváfi smrti, kdy musí tento ãlovûk „opustit“

své pomíjivé bohatství (peníze), ale i marnou

nadûji. Personifikace smrti s kopím se kvapnû

pfiibliÏuje v pravé partii druhého plánu.

V divadelnû-literární sféfie alegorickou pfií-

buznost prozrazují nûkteré pasáÏe libreta 

Coornhertovy divadelní hry Comedie van lief

en leedt (Komedie o Libosti a Nelibosti) z roku

1567, kde je muÏ taÏen˘ „touhou“ – provazem

pfiivázan˘m k noze – inscenaãním prvkem pro-

pojujícím celek ve formû rozhovorÛ alegoric-

k˘ch postav. V jedné scénû se také objevuje

motiv ìábla malujícího na lidské srdce.55

Za v˘znamov˘ antityp Heemskerckovy kom-

pozice Kristus osvobozující ãlovûka od hfiíchu

povaÏujme i âlovûka zotroãeného ìáblem

z cyklu Alegorie cesty k vûãné blaÏenosti (ãi Já-

kobÛv Ïebfiík) z roku 1550 (edice Coornhert).

(obr. 9) Satan sedící na glóbu drÏí v levé ruce
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Obr. 5. Obraz Amora zabodávajícího meãík do terestriál-

ního globu na fasádû domu ãp. 1131 na nároÏí ulic Mr‰tí-

kovy a Matky BoÏí v Jihlavû, sgrafito, po roce 1584. Foto:

Pavel Waisser, 2009. 

Obr. 6. Pierre Woeiriot de Bouzey, impresa Sublato Amore

omnia ruunt ze sbírky Georgette de Montenay, Emblema-

tum christianorum centuria / Cent emblemes chrestiennes,

Zurich 1584, Emblem 45, University of Glasgow.

Obr. 7. Cornelis Bos podle Maartena Heemskercka, Kris-

tus osvobozuje ãlovûka od hfiíchu, mûdiryt, 1554. Pfievzato

z: Ilja M. Veldman, Images for the eye and soul: Function

and menaning in the Netherlandish prints (1450–1650),

Leiden 2006, s. 78, obr. 69.

Obr. 8. Dirck Volckertszoon Coornhert podle Maartena

Heemskercka, Alegorie ziskuchtivosti (první list ãtyfidílného

cyklu). Pfievzato z: Ilja M. Veldman, Images for the eye and

soul: Function and menaning in the Netherlandish prints

(1450–1650), Leiden 2006, s. 76, obr. 65.

Obr. 9. Dirck Volckertszoon Coornhert podle Maartena

Heemskercka, âlovûk zotroãen˘ ìáblem, mûdiryt, 1550.

Pfievzato z: Veldman 2006, s. 47, obr. 36.

Obr. 10. Dirck Volckertszoon Coornhert podle Maartena

Heemskercka, âlovûk v jednotû s Kristem, mûdiryt, 1550.

Pfievzato z: Veldman 2006, s. 53, obr. 49.
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� Poznámky

51 Pánek 1996 (pozn. 9), s. 54 a 58.

52 Ilja M. Veldman, Images for the eye and soul: function

and meaning in the Netherlandish prints (1450–1650),

Leiden 2006, s. 75–76. 

53 Peter van der Coele, Cornelis Bos – Where Did He Go?

Some New Discoveries and Hypotheses about a Six-

teenth-Century Engraver and Publisher, Simiolus: Nether-

lands Quarterly for the History of Art 23, 1995, ã. 2/3, 

s. 119–146, zejm. s. 136–139.

54 Jan A. Dus, Dirck Volckertszoon Coornhert (1552–1590)

a jeho biblické alegorické hry, in: Petr Polehla – Jan Hojda

(edd.), NáboÏenské divadlo v raném novovûku, Ústí nad Orli-

cí 2011, s. 68–83, cit. s. 68.

55 Cel˘ kontext v˘znamovû pfiíbuzn˘ch grafik ãi grafick˘ch

cyklÛ lze je‰tû doplnit sérií s triumfálním prÛvodem Bohat-

ství (Alegorie Ne‰tûstí Bohatství). PrÛvod uvozuje velbloud

kráãející k jehle. Spí‰e totiÏ velbloud projde uchem jehly,

neÏ by se bohat˘ ãlovûk dostal do nebe. PrÛvod uzavírá

alegorie ãlovûka, kter˘ pozdû poznává, Ïe peníze 

nejsou niãím v poslední hodinû. Podrobnûji viz Veldman

(pozn. 52), s. 79–86.
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svazek provazÛ, pfiipevnûn˘ch na druhém kon-

ci k rukám a nohám nahého muÏe, a v pravé

ruce uzdu, postroj s udidlem má muÏ na hla-

vû.56 Ostatnû poslední r ytina daného cyklu

âlovûk v jednotû s Kristem nacházející vûãnou

blaÏenost je zase kompoziãním pandánem

(vãetnû somatické typologie) pro zmiÀovanou

v Bechyni vyuÏitou kompozici.57 (obr. 10)

Aspekt zápasu ctností a nefiestí uvnitfi lidské

du‰e a ospravedlnûní vírou se zdá b˘t pfiíto-

men v kaÏdém obrazovém motivu Soudnice

bechyÀského zámku. Jeho lapidárním zosobnû-

ním je tradiãní cyklus Ïensk˘ch alegorií kardi-

nálních a teologick˘ch ctností, jeÏ jsou prezen-

továny ve zbyl˘ch osmi lunetách. DoplÀuje je

alegorie Poznání, která je i souãástí cyklu s ná-

zvem Poznání a sedm ctností, jehoÏ invento-

rem a vydavatelem je Gerard van Groeningen

a do grafické podoby jej v letech 1567–1570

pfievedl Harmen Müller.58 (obr. 11, 12) Právû

ta poslouÏila v Bechni jako vzorník. Alegorie

jsou v grafickém cyklu prezentovány jako páro-

vé dvojice (Cognitio – Fides, Spes – Charitas,

Temperantia – Iustitia, Prudentia – Fortitudo),

v Bechyni jsou v lunetách adjustovány samo-

statnû, tak jako na reliéfech kazatelny marián-

ského kostela v Rostocku, vyuÏívajících stejn˘

vzorník.59 (obr. 13)

Jednotlivé grafické listy obsahují ve spodní

partii také latinské ver‰e modlitby Pater nos-

ter.60 Verze Matou‰ova i Luká‰ova evangelia

(Lk 11,1–4; Mt 6,9–13) mají i v˘znam proseb

proti sedmi smrteln˘m hfiíchÛm/nefiestem.

Proto jednotlivé ctnosti cyklu trÛní na figurách

muÏÛ personifikujcích nefiesti. Nejsou v‰ak

jakkoliv identifikovaní a vût‰inou postrádají

atributy, proto se vyskytují rÛzné názory na je-

jich pfiesné urãení. 

Milada Lejsková-Matyá‰ová sice nedohleda-

la grafické pfiedlohy, „psychomachick˘“ princip

v‰ak rozpoznala a na základû srovnání s kon-

ceptem náhrobku Erárda de la Marck v Luty-

chu k Prudentii pfiifiadila Sandrapala, Tempe-

rantii Tarquinia, For titudo Holoferna, Iustitii

Nerona, Fides Mohameda, Spes Jidá‰e a Cha-

ritas Heroda.61 S osmou alegorií si patrnû pfií-

li‰ nevûdûla rady, proto postuluje, Ïe je v kon-

ceptu Soudnice Láska duplicitnû násobena

a pokofien˘m muÏem je opût verze Heroda. Tu-

to velmi odváÏnou a bezprecedentní interpre-

taci lze nyní s odkazem na prokazateln˘ kom-

poziãní vzor jednoznaãnû zavrhnout.

Rozdíln˘ v˘klad najdeme v recentní mono-

grafii kazatelny mariánského kostela v Rostoc-

ku (2017), jejíÏ autor Johann Anselm Steiger

mûl k dispozici pfiedlohové rytiny. Prudentii pfii-

fiadil moabského krále Eglona, Fortitudo Nebu-

kadnesara, Fides Goliá‰e (somatická typolo-

gie je v tomto pfiípadû velmi v˘razná), Spes

Samsona (drÏí v ruce zvífiecí ãelist) a Cognitio

Saula. MuÏe porobené Temperantií a Iustitií si

netroufl pfiesnû urãit.62

Obû nastínûné interpretace jsou bez prÛkaz-

n˘ch dÛkazÛ zavádûjící, napfiíklad Samson,
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� Poznámky

56 Nápis provázející grafick˘ list: „Peccati seruus idem et

sathanae est mancipium“ („otrok hfiíchu je otrokem Sata-

na“).

57 Nápis provázející grafick˘ list: „Qu[ae] in chri[st]o coni-

nunctio euehit ad Aeternam foelicitatem“ („a tato jednota

s Kristem vede k vûãné blaÏenosti“).

58 Cyklus byl vydán nûkdy na zaãátku 17. století v PafiíÏi

ve verzi kopírované Nicolasem Mathonièrem. Vzhledem

k tomu, Ïe Petr Vok prodal bechyÀské panství v roce

1592, není toto vydání pro bechyÀské ‰tukatury relevant-

ní. Srov.: Johann Anselm Steiger, Die Kanzel in St. Marien

zu Rostock (1574/1723). Ein kompendium des christili-

chen Glaubens in Bildern und Worten, Regensburg 2017,

s. 39. 

59 Identifikující atributy jsou vesmûs tradiãní: Fides – kfiíÏ

a kalich, Spes – kotva a sokol, Charitas – dûti, Temperan-

tia – pfielévá tekutinu ze dÏbánu do poháru, Iustitia – meã

a váhy, Prudentia – zrcadlo a had, Fortitudo – odûna v an-

tikizující zbroji pfiidrÏuje rozlomen˘ sloup. Cognitio v sou-

ãasné dobû v Bechyni atribut postrádá, na rytinû rozpo-

znáváme rozkvetlou vûtev, jiÏ Ïena pfiidrÏuje jako Ïezlo.

V bechyÀské Soudnici má pravou ruku mírnû po‰kozenou,

silnû vertikalizovaná vûtev/Ïezlo byla pÛvodnû zfiejmû pfii-

chycena v dlani pomocí armatury, která se vyvrátila, a tu-

díÏ se nedochovala. Velmi pravdûpodobnou hypotézu by

mohl potvrdit restaurátorsk˘ prÛzkum. 

60 Pozadí doplÀují typologicky vhodné christologické scé-

ny. V Bechyni tûchto „druh˘ch plánÛ“ kompozic nebylo vy-

uÏito.

61 Lejsková-Matyá‰ová, Program ‰tukové v˘zdoby (pozn.

2), s. 14.

62 Steiger (pozn. 58), s. 39–44.

Obr. 11. Partie severní stûny Soudnice zámku v Bechyni se

‰tukovou v˘zdobou. Pfievzato z: Antonín Podlaha – Edu-

ard ·ittler, Soupis památek historick˘ch a umûleck˘ch

v království âeském od pravûku do poãátku XIX. století. 

V. Politick˘ okres Milevsk˘, Praha 1898, obr. 56.

Obr. 12. Harmen Muller podle Gerarda van Groeningen,

Prudentia a Fortitudo, mûdiryt, 1567–1570. Pfievzato z:

Pavel Waisser, Renesanãní figurální sgrafito na prÛãelích

moravsk˘ch mûstsk˘ch domÛ, Olomouc 2014, s. 147, obr.

194.
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kter˘ dosáhl ospravedlnûní skrze víru, by do

této skupiny tûÏko patfiil, stejnû tak „obráce-

n˘“ Saul.63 AÈ uÏ se zde setkáváme se staro-

zákonními ãi jin˘mi historick˘mi postavami,

nebo nikoliv (nebo jen v nûkter˘ch pfiípadech),

jednoznaãnû zosobÀují lidské hfiíchy.64 Vnímej-

me tedy cel˘ cyklus v abstraktnû-alegorické ro-

vinû, téÏ ve smyslu „zastfie‰ení“ pro dal‰í sym-

bolické kompozice v místnosti.

Alegorie Poznání je v dobov˘ch cyklech

ctností spí‰e v˘jimeãná a vût‰inou mívá nûja-

kou spojitost se vzdûlávací sférou, ostatnû

souãástí druhého plánu kompozice pfiedlohové

grafiky je scéna s Kristem uãícím apo‰toly.

Nejslavnûj‰ím pfiíkladem je alegorie Poznání

stropu Stanza della Segnatura papeÏského pa-

láce ve Vatikánû, celou místnost Raffael Santi

se sv˘mi spolupracovníky adaptoval jako záze-

mí pro fondy Vatikánské knihovny (Cognitio

ãetbou kultivuje du‰i). Sgrafita provedená

pfiesnû dle citovaného cyklu Poznání a sedm

ctností na prÛãelí domu v Obrokové ulici ãp. 3

ve Znojmû mají zase pravdûpodobnou spoji-

tost s tamní protestantskou ‰kolou u sv. Mi-

chala.65

Kromû rámujících vlysovit˘ch prefabrikova-

n˘ch a raÏen˘ch dekorÛ a vegetabilních aranÏ-

má/kytic, u nichÏ pfiedpokládáme modelaci

„volnou rukou“, jiÏ tedy zb˘vá rozkr˘t formální

a v˘znamové vzory jen u tfií zbyl˘ch motivÛ ve

cviklech lunet bechyÀské Soudnice.

Emblematick˘ motiv s lemmou „VICTRIX

CASTA FIDES“ („âistá víra vítûzí“)66 zaujímá

místo ve stfiedu plochy levého cviklu klenby jiÏ-

ní stûny. Je sestaven z kfiíÏku podloÏeného

dvûma snítkami vavfiínu s rozetkou na vrcholu.

Díky vyhledávacímu nástroji vynikající webové

databáze French Emblems Univerzity v Glas-

gow jej pfiifiadíme velmi snadno. Impresa, spo-

lu s dal‰ími dvûma, které budou popsány níÏe,

odpovídá druhé edici kompendia Clauda Para-

dina Devises hero ïques. První vydání z roku

1551 pfiíslu‰né devízy neobsahuje, druhé vy-

dání z roku 1557, kde se tyto impresy nachá-

zejí, je roz‰ífieno o komentáfie (vydáno u Jeana

de Tournes a Guillauma Gazeau v Lyonu).67

Paradinovy impresy se vût‰inou vztahují

k v˘znamn˘m osobnostem minulosti i souãas-

nosti (tehdej‰í). Dá se konstatovat, Ïe jde

o „za‰ifrovanou“ galerii slavn˘ch osobností,

doplnûnou nûkolika moralistnû-kfiesÈansk˘mi

symboly. Lubomír Koneãn˘ sice Paradinovu

sbírku oznaãil jako „nejstar‰í soubor náboÏen-

sk˘ch devíz protestantské“ orientace,68 tako-

v˘m souborem je v‰ak spí‰e aÏ jiÏ zmínûné

kompendium Georgette de Montenay, kde se

témûfi kaÏd˘ emblém vymezuje proti nástra-

hám/symbolÛm ìábla, svûta, tûlesnosti,

s oporou v Písmu a bezmezné vífie v Boha a tr-

pûlivosti.69

Komentáfi impresy s mottem „âistá víra vítû-

zí“ Paradinovy sbírky byl pÛvodnû urãen Laufie

de Noves, Pertrarkovû platonické múze, pou-

kazuje na síly víry a lásky:

„V Avignonu, na Laufiinû hrobû je imago 

spojující

snítky vavfiínu, kfiíÏek a rÛÏe kvût.

Jde o symboly ãisté lásky a víry,

jejich síly – ne hned,

nakonec v‰ak podmaní si svût.“

Jak jiÏ bylo naznaãeno, koncepãní a kompo-

ziãní shodu s Paradinov˘mi impresami najde-

me i ve zb˘vajících dvou kompozicích. V dru-

hém cviklu uvádûné stûny se setkáme s v˘zvou

k pozornosti a varováním pfied skryt˘m nebez-

peãím symbolicky ztotoÏnûn˘m s hadem ukry-

t˘m v porostu.70 Lemma „LATET ANGVIS IN

HERBA“ odpovídá mimochodem ãásti devade-

sátého tfietího ver‰e tfietí kapitoly Vergiliov˘ch

ZpûvÛ past˘fisk˘ch (v ãeském pfiekladu Otoma-

ra VaÀorného: „Ho‰i, jiÏ trháte kvítí a jahody

rostoucí nízko, prchejte pryã, vÏdyÈ studen˘

had je v travinû ukryt“).71 Vizuálním imagem je

had ovinut˘ kolem stonkÛ jahodníku. Epi-

gram/komentáfi (opût voln˘ pfieklad autora

stati): 

„Pfii sbûru kvûtin a jahod,

vyvaruj se ‰patn˘ch náhod,

svojí pozorností.

Pozor na hady s váãky jedu,

u‰tknou tû a usmrtí, zbudou jenom kosti,

stane se tak v rychlém sledu.

Pfii ‚sbûru‘ a ãetbû knih,

pozor na fale‰né autory;

slovní jed – co vzkypûl v nich,

d‰tí na tento svût.“

Poslední imago ve cviklu mezi impresou

„QUEM TIMEBO“ a Kristem osvobozujícím ãlo-
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� Poznámky

63 V prvním pfiípadû tak pÛjde spí‰e o Kaina, jehoÏ atri-

butem je také zvífiecí ãelist. 

64 Viz také Waisser (pozn. 48), s. 144.

65 Více Ibidem, s. 144–145.

66 Claude Paradin, Devises heroïques, Lyon (Jean de

Tournes – Guillaume Gazeau) 1557, s. 204, online do-

stupné z: https://www.emblems.arts.gla.ac.uk/french/

emblem.php?id=FPAb142, vyhledáno 16. 8. 2020.

67 V relevanci je téÏ je‰tû latinská edice vydaná poprvé

v roce 1567 u Christopha Plantina v Antverpách (Claude

Paradin, Symbola heroica, Antwerpen (Christophe Plantin)

1567, online dostupné napfi. z: https://archive.org/de-

tails/JSH.31962001391550Images/mode/2up, vyhle-

dáno 16. 8. 2020.

68 Lubomír Koneãn˘, Emblematika: knihy emblémÛ, im-

pres a devíz, in: Ivo Pur‰ – Hedvika Kuchafiová (edd.), Kni-

hovna arcivévody Ferdinanda II. Tyrolského. Texty, Praha

2015, s. 339–342, zde s. 340–341.

69 Více viz napfi. Alison Adams, Reading Georgette de

Montenay, in: David Graham (ed.) An Interregnum of the

Sign: The Emblematic Age in France. Essays in Honour of

Daniel S. Russell, Glasgow 2001, s. 17–28. 

70 Paradin (pozn. 66), s. 70, online dostupné z: https:

//www.emblems.arts.gla.ac.uk/french/emblem.php?id=

FPAb040, vyhledáno 16. 8. 2020.

71 Eva KuÈáková (ed.), Písnû pastvin a lesÛ, Praha 1977,

s. 212.

Obr. 13. Rudolf Stockmann, Alegorie Prudentie a Fortitu-

do na kazatelnû mariánského kostela v Rostocku, polychro-

movaná a zlacená dfievofiezba, 1574. Foto: Pavel Waisser,

2013.
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vûka od hfiíchu znázorÀuje osm p‰eniãn˘ch

klasÛ vyrÛstajících z podloÏí se tfiemi zkfiíÏen˘-

mi kostmi. Snad i vzhledem k tomu, Ïe se

kompozice nachází v ose stropu stejnû jako

emblémy „VIGILATE“ a „VENITE“, nepfiekvapí

základní v˘znamov˘ aspekt vzkfií‰ení, coÏ pod-

trhuje téÏ lemma „SPES ALTERA VITAE“ („Na-

dûje na dal‰í Ïivot“):72

„Uschlá semena vzklíãí – pfiijde ãas.

TéÏ v zemi vrostlá lidská tûla,

vzkfií‰ena by b˘ti mûla,

sly‰í-li BoÏí hlas.“

Paradin zfiejmû syntetizoval vjem z nûkolika

pasáÏí bible. Inspiroval se jednak ver‰em

z evangelia sv. Jana (J 12,24–25): „… Zrno

p‰eniãné padna v zemi, neumfie-li, onoÈ samo

zÛstane, a pakliÈ umfie, mnoh˘ uÏitek pfiine-

se…“, podobenstvím o koukolu a p‰enici (Mt

13,24–30,37–40): „… Podobno jest králov-

ství nebeské ãlovûku, rozsívajícímu dobré se-

meno na poli svém. … Rozsevaã dobrého se-

mene jestiÈ Syn ãlovûka. A pole jest tento

svût, dobré pak símû jsouÈ synové království,

ale koukol jsou synové toho zlostníka. A nepfií-

tel, kter˘Ï jej rozsívá, jestiÈ ìábel, ale ÏeÀ jest

skonání svûta, a Ïenci jsou andûlé. ProtoÏ ja-

koÏ vytrhávají koukol a ohnûm spalují, takÈ bu-

de pfii skonání svûta tohoto.“ A také podoben-

stvím o rozsévaãi (Mt 13,3–9): „… A kdyÏ on

rozsíval, nûkterá seménka padla podle cesty,

a pfiiletûli ptáci, i szobali je. Jiná pak padla na

místa skalnatá, kdeÏto nemûla mnoho zemû;

a rychle vze‰la … Ale kdyÏ slunce vze‰lo,

uvadla, a Ïe nemûla kofiene, uschla. Jiná pak

padla v trní; i vzrostlo trní, a udusilo je. A jiná

padla v zemi dobrou …“73

Pfiímé v˘znamové spojení tohoto emblému

s emblémem „VIGILATE“ registrujeme skrze

v˘zvu k bdûlosti pouãením u fíkovníku (viz v˘-

‰e; „TehdyÈ dva budou na poli…“).

Poslední, fieknûme konkordanãní analogie,

paralelní i v eschatologickém vyznûní, je na-

snadû. Ezechielovo vidûní vzkfií‰ení mrtv˘ch

v údolí such˘ch kostí (Ez 37,1–10) lze snad

dokonce vnímat jako typologii v‰ech motivÛ

v hlavní ose stropu: „… I stal se zvuk, kdyÏ

jsem já prorokoval, a aj, hfimot, kdyÏ se pfiibli-

Ïovaly kosti jedna k druhé. I vidûl jsem, a aj, Ïi-

ly a maso na nich se ukázalo, i koÏí potaÏeny

byly po vrchu, ale ducha Ïádného nebylo

v nich. I fiekl mi: Prorokuj k duchu, prorokuj, sy-

nu ãlovûãí, a rci duchu: Takto praví Panovník

Hospodin: Ode ãtyfi vûtrÛ pfiiì, duchu, a vûj na

tyto zmordované, aÈ oÏivou. Tedy prorokoval

jsem, jakÏ mi rozkázal. I v‰el do nich duch,

a oÏili, a postavili se na nohách sv˘ch, zástup

velmi velik˘.“

Na mysl tak pfiichází srovnání, do jaké míry

se mohl Petr Vok volnû inspirovat o málo star-

‰í ‰tukovou v˘zdobou kaple V‰ech svat˘ch

v Telãi (kolem 1580), jejíÏ klenbû dominuje ob-

raz Vzkfií‰ení mrtv˘ch v údolí such˘ch kostí.74

Pfiedchozí spory RoÏmberka se Zachariá‰em

z Hradce kvÛli dûdictví Katefiiny z Ludanic nyní

neberme na zfietel. Obû prostory mûly zcela ji-

nou funkci, zásadní rozpor je v profánní a sak-

rální bázi i konfesním vyznání objednavatelÛ.

Pfies to v‰echno jsou si v jádru oba v˘zdobné

koncepty blízké a oba svou ikonografickou

koncepcí nemají ve stfiední Evropû dobovou

analogii.

Aã bylo o konfesní a Ïivotní konverzi napsá-

no mnohé, historiografická a legendární recep-

ce Petra Voka by vydala na diser taãní práci.

Tento text se nesnaÏí „obklíãit“ Voka v jeho ná-

boÏensk˘ch determinantách ani mu nevstupu-

je do hlavy, aby mluvil jeho slovy. Bylo shro-

máÏdûno penzum indicií a jejich slouãení by se

mûlo odehrát v hlavû pouãeného ãtenáfie. Sna-

ha nevracet se k nûkter˘m vÏdy pfiipomínan˘m

a stále provokujícím souãástem Vokova pfiíbû-

hu je ale marná.

V˘zdoba Soudnice se bez nejmen‰í pochyb-

nosti opírá o emblémy a spojující emblematic-

ko-filozofick˘ podtext marnosti pozemsk˘ch 

vûcí má i „záhadn˘“ roÏmbersk˘ ¤ád lebky.

O jeho existenci víme z pasáÏe Vokova pohfieb-

ního kázání od Matûje Cyruse (Artium Univer-

sarum Excellentissima…, 1613): „TéÏ sobû za

Symbolum aneb heslo hlaviãku Zlatou umrãí

(na níÏ z jedné strany napsáno bylo Memento

mori a z druhé strany Cogita aeternitatem) rá-

ãil dáti udûlati a ji sv˘m mil˘m pfiátelÛm za dar

darovávati.“75 Motta „Pamatuj na smrt“

a „Rozjímej o vûãnosti“ jako by vystihovala

i ikonografick˘ koncept Soudnice, historické

prameny v‰ak zpravují o objednávce odznakÛ

zlatníka Herzoga van Beyn aÏ na sklonku Ïivo-

ta Petra Voka (1609, 1611). Zhruba v téÏe do-

bû nechal Petr téÏ pozlacovat dvanáct Ïidlí

s „umrlãími hlavami“,76 pravdûpodobnû pro

dvanáct zasvûcen˘ch. Obraz Petr Vok z RoÏm-

berka s ¤ádem lebky a privilegiem pro mûstys

Vy‰‰í Brod (první verze, 1608) je jedinou po-

dobiznou vzniknuv‰í za jeho Ïivota, kde se fiád

objevuje (aã je ‰patnû rozpoznateln˘).77

Doba vzniku fiádu je tak stále nejasná. Nelze

zatím vystopovat ani poãátek uÏívání dal‰í de-

vízy „In silentio et spe“. ZtotoÏnûn s ní musel

b˘t uÏ krátce po roce 1592 (pfievzal rodové 

drÏavy). V jednom ze zahradních pavilonkÛ vily

Kratochvíle je tento nápis souãástí v˘zdoby,

a pokud si pfiedstavíme kralick˘ pfieklad pfií-

slu‰ného ver‰e z Izaiá‰e jako celek (Iz 30,15:

„Nebo tak fiekl Panovník Hospodin, Svat˘ Izra-

elsk˘: Obrátíte-li se, a spokojíte-li se, zachová-

ni budete. V uti‰ení se a v doufání bude síla

va‰e.“), bude snad logické dané motto spojit

pfiímo s Vokov˘m pfiestupem k Jednotû bratr-

ské, oficiálnû v roce 1582, ov‰em Jifií Arno‰t

z Henneberka posílal Petrovi z Nûmecka protes-

tantské/luteránské tisky uÏ na sklonku 50. let

16. století.78 Sentence „In silentio et spe erit

fortitudo vestra“ byla také osobní devízou Mar-

tina Luthera. V ikonografickém programu mari-

ánského kostela v Pirnû doprovází alegorii 

Trpûlivosti.79 Pro zajímavost, posledním emblé-

mem sbírky Emblematum christianorum centu-

ria / Cent emblemes chrestiennes (1584) za-

stfie‰ujícím její poselství je „PATIENTIA VINCIT

OMNIA“ („Trpûlivost vítûzí nad v‰ím“).80

Pro mentální obrat zásadního charakteru by-

la v Petrovû Ïivotû nejdÛleÏitûj‰í 80. léta 

16. století. SÀatek s Katefiinou z Ludanic mûl

v˘znam pfiechodového rituálu, Ïivotní pouãení

mladiãká ‰lechtiãna RoÏmberkovi tûÏko pfiiná-

‰ela, jak se traduje v legendistick˘ch pfiíbûzích

o jeho Ïivotû. VyÏenûné helf‰t˘nské panství lo-

gicky generovalo uÏ‰í kontakty s moravskou

protestantskou ‰lechtou, mezi níÏ intelektuál-

nû vynikala osobnost Karla star‰ího ze Îerotí-

na. Koneãnost lidského Ïivota mu také musely

pfiipomínat morové epidemie. O té, co v listo-

padu 1584 zasáhla Moravu, jej zpravuje Frid-

rich ze Îerotína.81 Smrt mohla kvapem pfiijít
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� Poznámky

72 Paradin (pozn. 66), s. 258, online dostupné z: https:

//www.emblems.arts.gla.ac.uk/french/emblem.php?id=

FPAb182, vyhledáno 16. 8. 2020); Henkel – Schöne (pozn.

32), s. 324–325.

73 Srov. Mk 4,3–9 a Lk 8,5–8.

74 Více ke koncepci telãské kaple Ondfiej Jakubec – Pavel

Waisser, Mauzoleum Zachariá‰e z Hradce na zámku v Tel-

ãi a jeho v˘zdoba v kontextu renesanãních zámeck˘ch

kaplí, Opuscula historiae artium 64, 2015, s. 2–31.

75 Citováno dle Kindlmann (pozn. 22), s. 55. – Srov.: 

„… a tovary‰ství s hlaviãkou umrlãí zlatou z osmi dukátÛ

nafiídil, kteráÏ na hrdle nosil s nápisem na jedné stranû

‚Memento mori‘ a druhé ‚Cogita aeternitatum‘.“ Pánek

(ed.) (pozn. 8), s. 640.

76 Tomá‰ Kleisner – Zuzana Holeãková, Mince a medaile

posledních RoÏmberkÛ, Praha 2006, s. 63–64 a 406.

77 Petr Pavelec, Petr Vok z RoÏmberka s ¤ádem lebky

a privilegiem pro mûstys Vy‰‰í Brod, in: Fuãíková (pozn.

14), s. 494.

78 Pánek 1996 (pozn. 9), s. 45. 

79 Andrew Morall, The Reformation of the Virtues in Six-

teenth-Century German Art and Decoration, in: Tara Ham-

ling – Richard Williams (edd.), Art Re-formed: Re-assesing

the Impact of the Reformation on the Visual Arts, Cam-

bridge 2007, s. 105–121, zde s. 107–108.

80 Imago s postelí s nebesy zastlanou trny má navazovat

na pfiedposlední emblém „VENITE“. Popustíme-li uzdu

spekulativní fantazii a nezavrhneme-li zcela dfiíve tradova-

nou funkci místnosti (Soudnice) jako loÏnice, mohla cel˘

koncept „uzavírat“ Vokova postel… 

81 Pánek 1996 (pozn. 9), s. 104.



na bitevním poli, Petra Voka jistû zasáhl skon

manÏela jeho oblíbené sestry Evy z RoÏmber-

ka Mikulá‰e Zrinského ze Serynu na boji‰ti

(1566), i proto mu Tomá‰ Mitis dedikoval spis

Historie památky hodná o Ïalostivém dobytí

Sygethu od Solimana… a kterak Mikulá‰ hra-

bû z Serynu jest stateãnû aÏ do smrti ho brá-

nil.82

Syn Mikulá‰e a Evy Jan Zrinsk˘ ze Serynu

mûl vzhledem k pokrevní pfiízni symbolicky pfie-

nést do budoucnosti alespoÀ ãást odkazu

slavného rodu, proto mu jiÏ v roce 1597 pfie-

nechal bezdûtn˘ Petr Vok právû starobylé ro-

dinné sídlo – hrad RoÏmberk.83 Se synovcem

sdílel i náboÏenské vyznání a je nasnadû, Ïe

právû Jan Zrinsk˘ by mohl b˘t i jedním ze za-

svûcencÛ ¤ádu lebky. Jako indicie mÛÏe po-

slouÏit malba tfií tanãících kostlivcÛ s nápisem

„Vigilate et orate“ (Mk 13,33; Mt 26,41)84

(obr. 14) za kachlov˘mi kamny v tamní tzv. Ta-

bulnici, jiÏ nechal na poãátku 17. století Zrin-

sk˘ opulentnû vyzdobit.85

Na rozdíl od „kostlivcÛ na RoÏmberku“ je

snad ve v˘‰e shromáÏdûn˘ch souvislostech

u bechyÀské Soudnice bez pochybnosti dolo-

Ïeno, Ïe VokÛv sofistikovan˘ koncept v˘zdoby

byl vûdom˘, nahodilost je prakticky vylouãena.

Optimální by bylo v˘sledky teoretického bádání

propojit v budoucnu s materiálov˘m prÛzku-

mem spojen˘m s chemicko-technologickou

anal˘zou a nedestruktivními opticko-luminis-

cenãními metodami. Takov˘ standard je nasta-

ven u nejv˘znamnûj‰ích objektÛ v právû fie‰e-

ném projektu Renesanãní a man˘ristické

‰tukatérství v âechách a na Moravû, jehoÏ

souãástí je i tato studie. Komparací s dal‰ími

památkami, na jejichÏ podobû se také Antonio

Melana s dílnou podíleli (vila Kratochvíle, zá-

mek v Jindfiichovû Hradci), bychom pak mohli

tento autorsk˘ okruh jednoznaãnû definovat,

charakterizovat moÏné dílenské postupy, ruko-

pisy apod. DÛslednou vizuální dokumentaci

spojenou s prÛzkumy v Bechyni nebude bohu-

Ïel moÏné provést, vzhledem k vlastnicko-

-finanãním poÏadavkÛm majitelÛ zámku, jedno-

du‰e nesplniteln˘m v právním rámci akademic-

k˘ch státních institucí. 

Tento pfiíspûvek byl realizován díky podpofie

MK âR v rámci Programu na podporu aplikova-

ného v˘zkumu a experimentálního v˘voje ná-

rodní a kulturní identity NAKI II s názvem 

„Renesanãní a man˘ristické ‰tukatérství v âe-

chách a na Moravû“, id. ã. DG18P02OVV005.
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Obr. 14. Nástûnná malba se tfiemi kostlivci a titulem Vigi-

late et orate v tabulnici hradu RoÏmberk, kolem roku

1600. Foto: Ester Havlová, 2020.

� Poznámky

82 Ibidem, s. 84.

83 V alianci erbÛ novomanÏelÛ Jana Zrinského ze Serynu

a Marie Magdalény Novohradské z Kolovrat v nadpraÏí

vstupu novû vyzdobené tabulnice jsou klenoty doplnûny

iniciálami, v prvním pfiípadû H. G. V. S. A. R., coÏ znaãí

Hans Graf Von Serin Auf Rosenberg.

84 Viz v˘klad emblému „VIGILATE“.

85 Václav BÛÏek – Ondfiej Jakubec – Pavel Král, Jan Zrin-

sk˘ ze Serynu. Îivotní pfiíbûh synovce posledních RoÏm-

berkÛ, Praha 2007, s. 57–58 a 70.
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