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Anotace: Stat se zaméiuje na lingvisticky vyklad Stukatérské terminologie ve skriptech pro studenty sochaistvi florentské akademie,

sepsanyjch Francescem Carradorim na poldtku 19. stolett, s cilem rehabilitovat a interpretovar zaniklou ,neliterdrni* tradici femesiné

techniky Stuku a tim pomoci dnesni praxi restaurovdni Stukovych dél a tvorbé jejich replik.

Rada okruh( v oblasti péée o pamétky, nevyji-
maje péci o Stukova dila, prochazi v soucasné
dobé velkou badatelskou revizi. Nové technolo-
gie, digitalizace starych tiskd a moderni meto-
dy z oblasti pfirodnich véd oteviraji badatelim
rozsifené moznosti poznani. Nové poznatky, ar-
chivni prameny a zpfistupnéna dobova literarni
dila spolu s detailnimi analytickymi informace-
mi o materialu vSak ¢asto nedavaji dohromady
Uplny obraz, ktery by mohl vést k praktickému
provedeni presné repliky Stuk( predprimyslo-
vé doby. Mezi témito informacemi chybi ,poji-
vo“ — zkuSenost, ,epigenom*“ neboli praktické
a emocionalni dédictvi pfenasené generace-
mi. Pro préaci s originalnim materidlem béhem
restaurovani je treba zajistit maximalni kom-
patibilitu doplnkl, branit Skodam a Gbytkiim
puvodnich dél, ale i patrat po tomto chybé&jicim
mustku, ktery by nas pribliZil ke kofenlim ev-
ropské kultury a obnazil rozsahly mezinarodni
kontext.

Na zakladé pravé probihajiciho mezioboro-
vého vyzkumu renesancniho Stuku se ukazalo,
Ze nékteré Stuky jsou ve hmoté i technice tak
specifické, ze je neumime pomoci modernich
materialt replikovat, a to i pres vyuZiti moder-
nich prizkumovych a analytickych metod.t
Uplnym zakladem, bez kterého by se z&dny po-
sun v badani neodehral, je porovnani slozeni
historickych malt s dobovymi receptari. Odra-
zovy mustek pro metodu zaloZenou na propo-
jeni déjin uméni, technologie a restaurovani
vytvorila detailni studie Stukovych dél teléské-
ho zamku, kterd mimo jiné vyklada disledné
a prehledné téz zaklady terminologie Stuku
z obdobi antiky a renesance.? Pravé v multi-
oborovém vyzkumu tkvi zasadni pfinos pro
ovéreni historickych informaci i pro jejich prak-
tické pouziti v restaurovani.

Presnych receptur a femeslnych postupt pfi
tvorbé Stuku se vSak nelze dobrat ani peclivym
materialovym rozborem, ani mezioborovym stu-
diem. Jak a kde tedy ziskat praktické informa-
ce, jak ,délat Stuk“? Postupovat Ize po zpliso-
bu Giovanniho da Udine, ktery povazoval za
zaklad experiment opakovany tak dlouho, do-
kud se nedostavi potfebna zkuenost.® Existu-
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ji vSak dalSi moznosti, mimo jiné i ddsledny ja-
zykovy rozbor termin(i.

Dualni pohled na Stukovou techniku

Na pocatku je treba si uvédomit, Ze v dobo-
vé terminologii je Stuk charakterizovan duainé,
bud z hlediska technologického, nebo obsaho-
vého. Tim prvnim je charakteristika vizualni,
kdy je Stukovy material tvarovan, modifikovan,
jeho sloZeni je prizplsobeno konkrétnimu tva-
roslovi. Tyto terminy zachycuji Sirokou Skalu
dekorativnich a figuralnich prvkd, zkratka po-
Zadovany vizual neboli formalni vlastnosti Stu-
kového dila. Vizualni charakteristiku v sobé
nesou napfiklad terminy opus albarium nebo
opus marmoratum, které oznacuji Stuky blizici
se vzhledu alabastru nebo mramoru, eventual-
né lo stucco bianco téz upozornujici na bily
vzhled.? Dobova terminologie vyjadfuje vizual-
ni charakter také pojmenovanim obsahové
stranky Stukovych obraz(l. Mezi takova oznace-
ni patfi napfiklad pojem grottesche, pod kte-
rym si lze predstavit bohaté dekory zahrnujici

M Poznamky

1 Pro mezioborovy vyzkum renesancnich Stukatur (NAKI II,
Renesanéni a manyristické Stukatérstvi v Cechach a na
Moravé, DG18P020VV005) se spojily instituce Fakulta re-
staurovani Univerzity Pardubice, Katedra dé&jin uméni Uni-
verzity Palackého v Olomouci a Narodni pamétkovy Gstav.
Detailni umélecko-historické analyzy jsou v ramci vyzkumu
Gzce konfrontovany s prlzkumy dél, podrobnymi rozbory
odebranych vzorku i kritickym hodnocenim zasahu do dila
v pribéhu ¢asu.

2 Petra Heckova — Pavel Waisser, Stuk v antice a v rene-
sanci: zakladni terminologickéa vychodiska, in: Pavel Wais-
ser et al., Renesancni stukova dila zamku v Telci v kon-
textu dejin uméni, technologie a restaurovani, Univerzita
Pardubice 2020, s. 16-21.

3 Vasari pise: ... pocal Giovanni zvaZovat ten zptsob pra-
ce s omitkou a puzolanem, zkouseje, jestli se mu z toho
povede vytvorit postavy v nizkém reliéfu: a takto zkouseje
vyvedly se mu vsechny ¢asti aZ na povrch posledni, ktery
nevychazel s takovym plvabem a jemnosti téch antickych,
ani tak bily; proceZ zacal uvaZovat, Ze potrebné jest primi-

chat k omitce bily travertin, namisto puzolanu, néjakou
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Obr. 1. Frontispis manudlu ., Istruzione elementare per gli
studiosi della scultura® (Zdkladni poucent pro studenty

socharstvi). Francesco Carradori, Firenze 1802.

véc by bila byla: protoZe, poté co vyzkousel jiné véci, roz-
drcenim travertinovych odstépku, zjistil, Ze navysost dob-
e pusobi, nicméné prace byla stéale bleda a ne bila, hruba
a zrnita. Konecné ale nechav drtit odstépky nejbélejsiho
mramoru kterého bylo moZné nalézti, rozdrobit na nejjem-
néjsi pisek, a prosivat, pfimichal je k bilé travertinové
malté; a objevil, Ze takto se vytvarel, bez jediné pochyby,
pravy anticky Stuk se vSemi castmi, po kterych
v ném touZil.“ Giorgio Vasari, Le Vite de’piu eccellenti pit-
tori, scultori ed architettori scritte da Giorgio Vasari, pitto-
re Aretino, Firenze 1568, zde citovano vydani Firenze
1879-1881, s. 579.

4 Viz Heckova — Waisser (pozn. 2), s. 17, 19.



Obr. 2. Tavola VIT — Stukatérské price v ateliéru, ilustra-
ce. Francesco Carradori, Istruzione elementare per gli

studiosi della scultura, Firenze 1802.

floralni a zvireci motivy; pod nazvem historiae
si lehce predstavime bohaté, vypravné figural-
ni motivy.5

V druhém pripadé jde o charakteristiku tech-
nologickou. Z tohoto hlediska Stuk predstavu-
je hmotu slozenou z pojiva (nejcastéji vapna,
Vv renesanci vyjimecné s pridavkem sadry) a pl-
niva (pisek, drcené ¢i mleté horniny).G Tato
hmota se ¢asto velmi podoba nebo shoduje
s hmotou pro exkluzivni omitkova dila prove-
dena technikou nasténné malby, sgrafita
apod.7 Tyto jemné povrchové omitky se vyzna-
Cuji, podobné jako malty pro Stukové modela-
ce, zejména vysokym obsahem vapna v pomé-
ru k pInivu.8 Kromé exkluzivniho vzhledu je
tato jemnozrnna omitka s vysokym obsahem
vapna vzhledem ke sklonu k praskani specific-
ka téz ve zplsobu zpracovém’.9 Ten, kdo vyni-
kal zruénosti v praci s touto omitkou, zastaval
v dobové hierarchii stavebné-femesinych pro-
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fesi vysoké postaveni. V plvodnich ¢eskych
pramenech nachazime zminky o dynchérich

nebo tunchérich.'® Zaklad slova odvozeného
z némciny, stejné jako u italského pojmu into-
naco, najdeme v latinském slové tunica.** In-
tonaco jakozto posledni, ,vizualni“ vrstva se
vyznacuje pridavkem mramorové moucky, kte-
ra usnadnuje zahlazovani povrchu.12 V antické
terminologii najdeme jako ekvivalent vyraz

B Poznamky

5 Podrobnéji viz Petra Heckova, Stuky v fimské antice, in:
Waisser et al. (pozn. 2), s. 22-45, cit. s. 38-40.

6 Ibidem, s. 81-89.

7 Laura Mora — Paolo Mora — Paul Philippot, Conservation
of Wall Paintings, Sevenoaks 1984; k antice s. 89-101,
k renesanci s. 138-150. — Dale Zuzana Wichterlova et al.,
New Shading Technigue Revealed through Reconstructing
the Sgraffito Technology used North of the Alps during Re-
naissance, in: Angela Weyer — Kerstin Klein (edd.), Sgraffi-
to in Change, Hildesheim 2017, s. 124-137, cit.
s. 129-130.

8 Ibidem. Déle napt. Waisser et al. (pozn. 2), s. 121, 126,
132-133, 150-152, 177.
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9 Casto jsou tyto omitky popisovany jako jemnozrnné, ale
tento pojem je pro femesinou praxi zavadéjici a sklouzava
Kk pouZiti jedné jemné frakce. DUlezZité je vSak vytfidit plni-
Vo ve spravné granulometrické krivce. Jan Véalek et al., Pa-
matkovy postup. Doplnéni rané barokni Stukové vyzdoby
formou materialové a technologické rekonstrukce [meto-
dika], dostupné z: http://www.nusl.cz/ntk/nusl-432143,
vyhledano 17. 3. 2021. Viz s. 14-17, zejm. pfiloha ¢. 1,
s. 12,

10 Slovo dynchovati uvadi v souvislosti s omitanim palace
Rozmberk( v Praze Jarmila Kréalova. Viz Jarmila Kréalova,
Renesancni nasténna malba na panstvi pant z Hradce
a RoZmberka (disertacni prace, Filozoficka fakulta Univer-
zity Karlovy), s. I. 1964, s. 302. Dale se vyskytuje (nejen)
v prazskych Gctech pojem tunchér (tlincher) — viz Vacslav
Vladivoj Tomek, Déjepis mésta Prahy, 2. vydani, Praha
1892, s. 382 a 385, nebo dynchér — viz Zikmund Winter,
Déjiny femesel a obchodu v Cechach v XIV. a v XV. stoleti,
Praha 1906, s. 549, dale viz Jana Waisserova, Figuralni
sgraffito 16.-17. stoleti ve Slavonicich (diplomova prace),
Katedra déjin uméni, Filozoficka fakulta, Univerzita Palac-
kého v Olomouci, Olomouc 2002, s. 21.

11 Némecky tunihhon/tlincher/tiinchner/tiinche.

12 ,A nad tim zptsobem arricciata, z mramorového pra-

chu, velmi jemné rozdrceného mramorovou maltou, za
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TAVOLA VIL

Nella quale viene dimostrato il modo di lavorare in Stucco
qualunque oggetto di Scultura, tanto in Basso, come
in Tutto-rilievo, suoi necessarj Attrezzi, Materiali,
Ferri, e loro Nomi.

A Armaturadi Legno, e Verzelle di Ferro.
Primo sbozzo con Calce, e Gesso misto.

aw

Sparavicre da tenere Stucco, ¢ Calee.
D Mestole di varie grandezze, ¢ figura.
Squadra.

Catinellada Acqua, Stecche, ¢ Pennelli.

Sgabello da sedere, e salire.

"N

C:plcuc da vario uso.
Banchetto di Piano doppio girabile.

~xamm

K Compassidivaric grandezze.

Obr. 3. Tavola VII — vjkladovd tabulka k ilustraci. Fran-
cesco Carradori, Istruzione elementare per gli studiosi della

scultura, Firenze 1802.

opus tectorium, podle kterého byva remesinik,
ktery tuto vrstvu vytvarel, nejcastéji popisovan
jako tector.® Termin se odvozuje od latinské-
ho tegere (pokryvat). Samotna hmota Stuku je
z Gisté materialniho hlediska ,klasickou“ omit-
kou, ale vyklady termind nam jiz sdéluji, Ze jeji
konzistence ma sva specifika a zplsob prace
s ni mGzZeme popsat jako ,oblékani“, ,potaho-
vani“, ,pokryvani povrchu“. V ¢eskych prame-
nech nachazime jesté termin pasirer, ktery
oznacuje Stukatéra pracujiciho s intonacovou
omitkou.**

Pojem ,Stuk“ ve smyslu specifického femes|-
ného postupu, jehoz zakladem je diky vysoké-
mu obsahu vapna hmota téstovité konzistence,
zahrnuje oba aspekty — vizualni i technologicky.
SloZeni hmoty bilych exkluzivnich Stuk( all’anti-
ca na bazi ,mastné*“, téstovité hmoty odpovida
omitkové vrstvé zvané napii¢ dobovou literatu-
rou intonaco.

A pravé zpusob zpracovani intonacové omit-
ky nalézame i v jazyce samotném: italské slo-
veso stuccare lze vylozit napriklad jako naplnit/
/ucpat/letovat/tmelit,ls benatské strucar zna-
mena stisknou‘c/stlat”:it/maékat/lisovat16 a tos-
kanské stuccare lze prelozit jako susit/vy-
schnout/obtéZovat.” Francesco di Giorgio
Martini v druhé poloviné 15. stoleti jako jeden
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L Martello, e Regolo da uso.

M Basso-Rilievo preparato in Stucco.

N Stucco, ¢ Spatoline d'Acciajo non temperate

O Scalettadasalire.

P Bigoncivolo da Acqua.

Q Vassojo per Calee, e Stucco.

R Stucco composto di Calee, detta Grassello, ¢
Polvere di Marmo.

123

Peancllo grande dabagnare.
T Raschino dentato da ridarre la Calee.

Z prvnich ve svém traktatu oznacuje zpusob
prace s intonacovou omitkou jako ,Stuk“ 18
Co vse lIze z dobové terminologie Stukatér-
skych uméleckofemeslinych postupl vytézit,
umime-li ¢ist mezi radky, jak tuto terminologii
vhodné prekladat a k ¢emu mdzZe poslouZit
v ramci dnesni restauratorské a konzervator-
ské praxe, se pokusime vylozit na zakladé
konkrétniho pfikladu skript pro studenty flo-
rentské akademie od Francesca Carradoriho
pod nazvem Istruzione elementare per gli studi-
osi della scultura (Zakladni pouceni pro studen-
ty socharstvi) z pocatku 19. stoleti.*? Byt nejde
o anticky, renesanc¢ni ani barokni zdrojovy re-
ceptar, Ize na zakladé komplexniho rozboru na-
|ézt a rozvinout fadu poznatkd, které zrestauru-
ji obraz historickych Stukovych femesinych

M Poznamky

tcelem pevného Stuku, tim zplsobem se déla velmi bila
omitka (intonacato bianchissimo), bud cela rovna a cista,
Jjako by to byla abacusova deska, tak Ze se stétec s tako-
vou lehkosti roztird po barvach, Ze z toho jima nekonecné
potéseni jej sledovat, jak sladce stinuje a pronika do toho
vapna, té malty, kterd se neméni, ani neméni barvy, jako
¢ini obecny zptsob omitani...“ Anton Francesco Doni, Di-
segno del Doni, partito in pit ragionamenti, ne‘ quali si
tratta della scoltura et pittura..., Vinetia [Venezia] 1549,
s. 21, dostupné z: https://books.google.cz/books?id=
XUoPyzz-iEsC&dq=Francesco%20Doni%20Disegno%
20del%20Doni&hl=cs&pg=PA20-IA1#v=twopage&q&f=
false, vyhledano 20. 8. 2020. Dale k rozboru terminu in-
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tonaco viz Mora — Mora - Philippot (pozn. 7), s. 94-95.
13 Termin tectorio se nejcastéji vyklada a preklada jako
omitka; napriklad Vitruviovo spojeni in udo tectorio je vy-
kladano jako al fresco, ibidem, s. 94.

14 Oznaceni je provedeno ,italskym zplsobem*, kdy je
nam pomoci jazyka pfiblizen femesliny postup vtlacovani
a otiskovani (pasovani do formicek) omitkové hmoty,
napr: ,... od tluceni kfemeni Vlachu k pasirovani vobrazu
pii novym altanu, za den po 2 /2 gr., udini ... 30 gr.“ Stét-
ni oblastni archiv Trebon, oddéleni JindfichGv Hradec, Vel-
kostatek JindfichGv Hradec, inv. ¢. 4585, sign. VI R 21,
Uéty diichodenské, 1593-1594, kart. 734, tydenni Gty
¢. 14, 16, 17, 18, 19, 24, 25, 26. Citovano dle: Radka
Heislerova, Rondel u zamku v Jindrichové Hradci, archivni
studium ke Stukové vyzdobé (16.-20. stoleti), nepubliko-
vany prepis archivnich dokumentt k tzv. Altanu/Rondelu
zamku v Jindfichové Hradci, 2018, v soukromém archivu
R. Heislerové.

15 Nicola Zingarelli, Vocabolario della lingua italiana, Bo-
logna 2001, s. 1813.

16 Giuseppe Boerio, Dizionario del dialetto veneziano, Ve-
nezia 1867. Dostupné z: https://archive.org/details/ di-
zionariodeldiOOboergoog/page/n720/mode/2up?q=stru-
car, vyhledano 20. 8. 2020.

17 Pietro Fanfani, Vocabolario dell’'uso toscano, Firenze
1863. Dostupné z: https://archive.org/details /vocabola-
riodell02fanfgoog/page/n973/mode/2up?q=stuccare,
vyhledano 20. 8. 2020.

18 Na vznik pojmu Stuk je ale tfeba pohlizet kriticky, ne-
bot Traktat o civilni a vojenské architekture (Trattato di ar-
chitettura civile e militare) Francesca di Giorgia Martiniho
(1439-1502) se dochoval v nejstarSim prepisu aZ z roku
1841: ... a toto vapno je vhodné pro jemna dila, Stuky
a jiné ornamenty (stucchi ed altri ornamenti): neodolava
vodé, pokud neni smichané s vapennou maltou, a je treba
si uvédomit, Ze po zpracovani, kdyby znovu se palilo, lep-
Si neZ prve bude.“ Francesco di Giorgio Martini, Trattato
di architettura civile e militare, Torino 1841, Libro I, s. 27,
dale Libro Il, s. 41, 66, Libro IV, s. 118; dostupné z:
https://archive.org/details /trattatodiarchiOOmartgoog,
vyhledano 20. 8. 2020. Podobny vyznam slova stukki/
/stuhhi se téZ objevuje ve staronémeckém jazyce ve vy-
znamu krusta, viz Zingarelli (pozn. 15), s. 1813 a HeCkova
— Waisser (pozn. 2), s. 19.

19 Francesco Carradori, Istruzione elementare per gli stu-
diosi della scultura, Firenze 1802. Dostupné z: https://
archive.org/details/istruzioneelemenOOcarr, vyhledano
20. 8. 2020. Na vyznam a relevanci této publikace upo-
zornila Petra HeCkova v ramci badani v oblasti teorie
a historiografie antického uméni. Ve své studii k restauro-
vani antickych soch v rané novovékém Rimé potvrzuje, 7e
studium jakéhokoliv obdobi dé&jin vytvarné kultury nelze
badatelsky pojmout bez studia koncepci restauratorskych
pristupl napfi¢ historii. Petra HeCkova, Restaurovani an-
tickych soch v rané novovékém Rimé, Pardubice 2015, ke

Carradoriho publikaci zejména s. 207-216.



postupl, véetné renesancnich dél all’antica.2°
Postupy zaniklého femesla, zejména Stuku mo-
delovaného z ruky, prenasela hlavné astni tra-
dice a jeji ozvény vyplouvaji v antickych zdro-
jich, v literature pozdéjSich obdobi, zpravach
cechovnich mistrd ¢i jinych, na prvni pohled
badatelsky nezajimavych zaznamech. Mezi ta-
kové zdroje mohou napfiklad patfit vyukové
materialy pro studenty socharského remesla.
Tyto zjednoduSené texty sice neobsahuji ar-
chivni citace, mizZeme v nich vSak analyzovat
zablesky ztracené Ustni tradice zkuSenych
mistr(l. Zaroven se v Ceském prostiedi setka-
vame s potfebou rozsifit terminologii uzivanou
pro tuto techniku, a proto jsme se rozhodly ob-
ratit se pravé k italstiné jako zakladnimu vy-
chodisku. Za nazorny priklad ,chudé“ ¢estiny
oproti rozmanitosti italského jazyka poslouzi
nasledujici rozbor Gryvku z Carradoriho spisku
(obr. 1), doprovazeny jednoduchymi obrazky
s popisky nastroju a materiald.

Carradori — rozbor materialif

Sochar a restaurator Francesco Carradori
(1747 Pistoia — 1824 Firenze) se ve své Stu-
kové tvorbé hlasil k neoklasicistnimu proudu
socharstvi 2. poloviny 19. stoleti.? Znamy je
dnes predevsim svou rozsahlou restaurator-
skou c¢innosti, zejména pro sbirku Villy Medici
a shirky v Uffizi. Mimo vlastni tvorbu a restauro-
vani se od 80. let 18. stoleti vénoval pedago-
gické Cinnosti a po smrti svého ucitele Innocen-
za Spinazziho nastoupil na misto socharského
mistra na florentské akademii. lhned po svém
nastupu se pousti do reformy florentské so-
charské skoly. Zavadi napriklad nové narizeni
(pfijato roku 1800) a pfipravuje pisemné ma-
terialy, které povazuje za nezbytné pro vyuku
socharstvi. Pfedevsim se ale vénuje tvorbé za-
kladnich skript pro studenty, ktera vydava roku
1802 pod nazvem Istruzione elementare per
gli studiosi della scultura (Zakladni pouceni
pro studenty socharstvi) s frontispisem a Sest-
nacti vyobrazenimi podle jeho kreseb. Kniha
psana cilené pro Gcely vyuky je prvnim tako-
vym manualem svého druhu. Carradori stu-
denty seznamuje s praktickymi navody v ruz-
nych oblastech socharského uméni. Vénuje se
zakladnim technikam a materialim, stejné ja-
ko popisu nastrojd. VSe doplnuje uziteCnymi
radami i ,varovanimi“, do nepfiliS rozsahlého
textu se promita jeho osobni zkuSenost a do-
bova praxe. Text je psany poeticky, coz pfidava
skriptim uméleckou hodnotu, hra s jazykem
nam vsak v soucCasnosti zplisobuje znacné
komplikace pri interpretaci a prekladu textu.

Skripta obsahuji dvé ¢asti, v prvni ¢asti se
po dobové obvyklém vénovani a podékovani
panovnikovi-patronovi (objednavatel tisténé
verze skript)22 Carradori rozepisuje o zaklad-

nich principech socharstvi. Cely tento vyklad je
rozdélen do kratkych ,¢lank(“, které pojedna-
vaji nejprve o proporcich, materidlech a nako-
nec o nastrojich potfebnych pro sochare. Dru-
ha ¢ast skript je prehledova a obsahuje vzdy
ilustraci s prifazenym seznamem popiskﬂ.23

Z celého manualu se v ramci tohoto ¢lanku
zaméfime na kratkou, byt prekladatelsky a in-
terpretacné naroc¢nou kapitolu o Stukovém fe-
mesle a na ilustraci s popisky, ktera se k této
kapitole vaze (obr. 2, 3).

Text i vysvétlivky, které sam Carradori nazval
elementarnimi, sdéluji informace z nékolika
dllezitych tematickych okruht. Prvni okruh
predstavuje Stukatérské nastroje (D, F, L...)
s vykladem, jak a na co konkrétné se pouziva-
ji. Z textu Ize diky jazykovému rozboru vycist
praktické informace a rady k postupu prace
a pouzitym materialim, véetné sloZzeni malt
popsanych v ¢lanku VIL24 K nejpodstatnéjsim
termindm uvedeme preklady s mozZnymi pro-
blémy interpretace a ve vykladu se pokusime
najit cesky ekvivalent v soucasné Stukatér-
ské/restauratorské praxi.

Komentare k vyobrazenim

A: VyztuZ (armatura) ze Dreva, a Pruty ze Zele-
za / ,Armatura di Legno, e Verzelle di Ferro «25

Carradori ve skriptech poukazuje na armo-
vani prostorového modelu (skici), femesIného
postupu vyroby Stuku samotného se to nety-
ka. Z restauratorské praxe je ziejmé, ze ko-
vem Stukatéfi nearmovali tak ¢asto, byli si
zfejmé védomi koroze. Jako armovaci materia-
ly se ¢asto pouzivaly textilie, dfevo, obilniny,

nebo, jak Carradori uvadi, pazdefi Ci koudel.?®

B: Prvni skica s Vapnem, a michanou Sadrou
/ »Primo sbozzo con Calce, e Gesso misto“

Z jazykového pohledu predevSim vyvstava
otazka, pro¢ Carradori uziva terminu Gesso
misto, jehoz doslovny preklad je ,michana

sadra“.2?

Autor se o sadfe (gesso) zminuje na
vice mistech svého manualu a nikdy ji blize ne-
upresnuje terminem ,,michana*“, mluvi naopak
o sadre k tvarovani (gesso da formare / gesso
da presa), tekuté sadre (gesso liquido), sadre
hasené vodou (gesso spento nell'acqua).28
V popisné ¢asti o Stucich zaroven uvadi, z ce-
ho je dobré skicu pripravit: ,At je pfipraveno
vapno s nejjemnéjsim piskem, kterého uzivaji
zednici na omitky, na néz se maluje; jakoz
i sadra na tvarovani v prasku, ktera se bude
postupné michat se zminénym vapnem, a v ta-
kovém mnoZzstvi, aby napomohla rychlejsi pri-

“

Inavosti, a pevnému spojeni prace. 2% Nezmi-
nuje se tedy o ,michané sadre“. Jak je znamo
ze Stukatérské praxe, u smési sadry a vody se

promichanim velmi zrychli proces tuhnuti, i tak
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velmi kratky na modelovani Stuku. Michana
sadra by tedy z ryze praktického, tj. femeslIné-
ho hlediska nedavala smysl. Pokud konfrontu-
jeme prekladatelsky pristup s odbornym tech-
nologickym hlediskem, je tfeba hledat feSeni
ZNnovu Vv jazyce: misto ma v italstiné jako adjek-
tivum vyznam ,michany“ nebo ,smiseny“, ale
jako substantivum muzZe zaroven znamenat
,Smés“. Ve snaze o co nejpresnéjsi vyklad
jsme se tedy priklonily k tomu, Ze jde o skicu
ze ,smési“ vapna a sadry — misto di Calce
e Gesso — a krkolomnost italského slovosledu
prisuzujeme Carradoriho basnivému dobové

M Poznamky

20 Carradoriho text Ize chapat a vyuZzit predevsim jako re-
ferenci o rané novovéké praxi, zejména proto, Ze vychazel
z rané novovékych postupt, coZ mimo jiné doklada také
fakt, Ze do ucebnice nezaradil jiz béZné pouzivany tecko-
vaci strojek.

21 Carradori byl ve Florencii Zakem Innocenza Spinazziho
a nasledné studoval v Rimé u Agostina Penny, pfiklady je-
ho Stukové prace se zachovaly ve Ville Borghese i v oval-
ném sale Niobe v Palazzo Uffizi ve Florencii. Vice ke Car-
radoriho dilu viz Maria Maugeri, Il trasferimento a Firenze
della collezione antiquaria di Villa Medici in epoca leopol-
dina, Mitteilungen des Kunsthistorisches Institutes in Flo-
renz 44, 2000, H. 2/3, s. 306-334. K jeho restaurator-
ské aktivité viz Paola Barocchi — Giovanna Gaeta Bertela,
Lanzi, Pelli e la Galleria fiorentina (1778-1797), Prospet-
tiva, Aprile 1991, No. 62, s. 29-53.

22 Dilo je vénovano Jeho velicenstvu krali Etrurie Lodovi-
covi Infante ze Spanélska, jinak také zvanému Ludvik
Parmsky (1773-1803).

23 Carradori (pozn. 19); ke Carradoriho pedagogickému
pusobeni na florentské akademii a dobové oblibé vytvare-
ni sadrovych kopii klasickych dél viz Steffi Roettgen, La
cultura dell’antico nella Firenze del Settecento. Una pro-
posta di lettura, Studi di storia dell'arte 20, 2009,
s. 181-204, zejm. s. 182-184.

24 V dobé, kdy Carradori tvofil, byla jiz soucasti techniky
Stuku séadra, ktera se stala béznou na nasem Gzemi aZ od
17. stoleti. Valek et al. (pozn. 9).

25 Uziti velkych pismen u podstatnych jmen ponechava-
me dle italského originalniho textu i v Ceské verzi. Z gra-
matického hlediska neni v italstiné v tomto pfipadé pro
uZivani velkych pismen divod a jedna se tedy o autorovu
stylistickou, le¢ dobové pomérné obvyklou volbu.

26 Carradori (pozn. 19), s. XIIl. Vice o armovacich materi-
alech napf. Pavel Waisser — Jana Waisserova — Renata
TiSlova, Prostory se Stukovou vyzdobou a solitérni Stuko-
va dila teléského zamku, in: Waisser et al. (pozn. 2),
s. 98-179, cit. s. 148-150.

27 Terminy gesso a misto se shoduji v jednotném ¢isle
i v rodé muzském, termin calce je naopak rodu Zenského.
Pfi prekladu se tedy nabizi, Ze misto se vztahuje jako pfi-
davné jméno ke slovu gesso ve smyslu ,michana sadra“.
28 Carradori (pozn. 19), zejména s. VII, XIX.

29 Ibidem, s. XII.
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Obr. 4a—4b. Vffezy ,C* z ilustrace, riizné typy ndstroje

speraviero. Francesco Carradori, Istruzione elementare per
gli studiosi della scultura, Firenze 1802. Grafickd tiprava:
Matéj RiiZicka.

podminénému jazykovému s’[ylu.30 Z formula-
ce téz vyplyva, ze tato smés je urCena spise

pro konstrukéni Stuk.

C: Speraviero na drZeni Stuku a Vapna / , Spe-
raviero da tenere Stucco, e Calce” (obr. 4a,
4b)

Termin speraviero oznacuje zakladni dobovy
zednicky (omitkarsky) nastroj, jeho preklad ale
otevira prekvapivé rozvétvené moznosti vykla-
du. Prace s italskymi zdroji predstavuje prekla-
datelsky ofiSek. Preklady totiz komplikuje
pronikani italskych mistnich dialektd do termi-
nologie, a pravé speraviero je toho zarnym pfi-
kladem. V odbornych slovnicich tento predmét
muZeme najit i pod nasledujicimi variantami
nazv(: sparviero/sparviere/spaladiere/netta-
toia.3t

Popisy nastroje jsou celkem shodné: ,Dre-
véna desticka rozlicnych tvart vybavena drZad-
lem umisténym ve stredu spodni ¢asti, tak aby
mohl uzivatel snadno udrzZet desticku jednou
rukou ve vodorovné poloze... “32 nebo: LSpar-
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viere, Ctvercové prkno, se stredovou rukojeti
zespoda;...“,33 nékdy ale i mnohem konkrét-
néjSi a rozsahlé: ,Tradicni sparviere (dnes
vzacné uzivany) je Ctvercovy nastroj (strana asi
30 cm) ¢asto se zaoblenymi rohy a se stredo-
vym vertikalnim drZzadlem (,houbové sparvie-
re‘). Dnes uZivané modely maji obdéInikovy
tvar (asi 30 x 35 cm) s drzadlem poloZzenym
mimo stred, pro lepsi rozloZzeni vahy malty na
predlokti uzivatele... “3% Nebo: L Existuji dvé
podoby sparviere. Prvni, nyni uz zastarala,
Ctvercového tvaru (asi 30 x 30 cm) vétSinou
se zaoblenymi rohy, zvana ,houbovita‘ (nebo
hribkového tvaru) ... Druha, obdélnikového
tvaru (asi 30 x 35 cm), vybavena rukojeti mi-
mo stred, ktera umozriuje lepsi rozlozeni vahy
malty na predlokti... “35 7rovna zminky o jeho
houbovité podobé nas vedou k Gvaze, ze by se
mohlo jednat o nastroj, ktery popisuje jiz Vitru-
vius jako liaculum a s jehoz bliz§im uréenim
i prekladem si prozatim badatelé lamou hla-
vu. 38

Co se funkce tyce, docteme se: , Vyuziva se
pri omitani (predevsim ve fazi nanaseni arri-
ccia),37 aby bylo po ruce urCité mnozstvi malty
(odebrané z podnosu [vassoial), ktera se na-
nasi Izici [cazzuola]. V této varianté [obdélniko-
V€, pozn. pi.] byva nastroj uzivan i k letmému
zarovnani arriccia, proto je nékdy povazovan za
frattazzo.“3® A dale: »Slouzi ke stejnému acelu
Jjako nettatoia“,39 nebo: ,... drevény nastroj,
na ktery se pripravi primérené mnozstvi malty
pro arriccio, k naslednému naneseni IZici na
zed. Ve starych dobéach se vyuzival ke stejné-
mu Gcelu i pro tonachino, kdyzZ se i to nanase-
lo IZici. “4° Terminologicky se tedy dostavame
do spletité sité, ve které se nastroj speraviero-
-sparviere ztotoznuje s nastrojem zvanym frat-
tazzo, ale i s nastrojem nettatoia.** 0 vzhledu
a Ucelu nettatoia se Ize docist: ,, Nastroj uZiva-
ny pri omitani, s podobnou funkci jako sparvi-
ere (se kterym byva casto sjednocovéan a za-
mériovan) ... obdelnikova desticka, delsi nez
Sirsi, vodorovné drzZadlo se spojem ve tvaru
vlastovciho ocasu [spoj zvany téZz hmozdik,
pozn. pt.], je v poloviné mensi strany. Zednik
necht'ji drzi rukou levou a pouZzije z ni téch né-
kolik malo IzZic vapna [calcina], nebo sadry, pri
detailni praci s rinzaffo a intonaco, aby se ne-
musel tak casto sklanét k giornello ... Druh
drevéné obdélné lopaty, s drZzadlem vytvore-
nym ze stejného kusu prkna, na které zednici
udrzuji vapno [calcina], sadru, nebo jiny ce-
ment, a pouZivaji ji pro drobné nebo povrchni
prace, jako jsou obklady kovani, omitani, Stu-
kovani a podobné. UzZivaji se i nettatoie se
svislym drZadlem pripevnénym ve stredu zadni
strany. A2
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Etymologii nazvi speraviero/sparviere/spa-
ladiere atd. dolozenou nemame, ve slovnicich
pod timto nazvem nalezneme druh dravého
ptaka, nebo typ rybarské site. 3 Naopak ale vi-
me, Ze slovo fratazzo vychazi ze slovesa fretta-
re (drhnout) a nettatoia ze slovesa nettare (Cis-
tit). To nas vede k Gvaze, Ze jde o nastroje,
kterymi se zacistovala omitka. Stejné tak sy-

M Poznamky

30 Zajimavé je, Ze na jiném misté Carradori uvadi, Ze je
tfeba abozzo pokryt ... di calce mista con gesso...“, tedy
vapnem michanym se séadrou. PfestoZe terminy calce
a mista se shoduji v rodu Zenském, a mohlo by se tedy
jednat o ,michané vapno“, je tato formulace vykladové
jednoznacna, a i v pfipadé obraceného slovosledu stale
vychézi ,vapno se sadrou michané“. | proto je Carradori-
ho formulace na tomto misté pro preklad tolik matouci.
Ibidem, s. XV.

31 Zingarelli (pozn. 15), s. 1755.

32 Claudio Paolini, Glossario delle malte e degli intonaci
da rivestimento, decorazione plastica e supporto pittori-
co, Firenze 2001, s. 205.

33 Giacinto Carena, Nuovo vocabolario italiano d’arti
e mestieri, Milano 1885, s. 225.

34 Claudio Paolini — Manfredi Faldi, Glossario delle tecni-
che artistiche e del restauro, Firenze 2005, s. 327.

35 Marco Cavallini — Claudio Chimenti, Pietre e marmi
artificiali, Firenze 2010, s. 69.

36 Erwin Emmerling et al. (edd.), Firmitas et Splendor.
Vitruv und die Techniken des Wanddekors, Miinchen
2012, s. 16, 47-52, 81.

37 Vrstva drsnéjsi, hrubsi omitky, ktera je primarné urce-
na pro dokonalé vyrovnani povrchu. Jde o mezivrstvu s tfi-
dénym plnivem, nanasenou na hrubsi podklad rinzaffo; na
arriccio je dale nanasena jemnéa omitka intonaco. Srov.:
Mario Fogliata — Maria Lucia Sartor, L’arte dello stucco.
Storia, tecnica, metodologia della tradizione veneziana,
2. vyd. (1. vyd. 1995), Treviso 2004, s. 119. Arriccio, od-
vozené od slova riccio — it. kudrlina/jezek/spiralovity tvar,
Ize Cesky preloZit jako zatocena omitka. Sloveso arriccia-
re mé tedy vyznam kadefit/tocit/nahazovat a také ,vapnit
zed pred nanesenim posledniho intonaca“, Zingarelli
(pozn. 15), s. 151.

38 Paolini (pozn. 32), s. 205. Frattazzo/fratasso/pialetto-
ne/tavoletta/spianatoio: , Dievény nastroj (vétsinou z jed-
lového dreva) tvoreny z desticky, ktera je plocha z jedné
strany a na druhé strané ma drZadlo, uzivany ke stlaceni
a zarovnani omitky nanesené Izici (cazzuola), pro docileni
Jednolitého, byt drsného povrchu...“ Ibidem, s. 104.

39 Carena (pozn. 33), s. 225.

40 Cavallini — Chimenti (pozn. 35), s. 69.

41 Paolini (pozn. 32), s. 104.

42 |bidem, s. 155.

43 V této souvislosti je zajimavé, Ze rybarska sit oznaco-
vana jako sparviero se také nazyva giacchio. Ghiacco po-
chazi z latinského slova ,iaculu®, pfenesené ,predmét

k hazeni“, Zingarelli (pozn. 15), s. 784.
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Obr. 5. Vijfez ,D* z ilustrace, lice a lopatky riiznych veli-

kostt. Francesco Carradori, Istruzione elementare per gli
studiosi della scultura, Firenze 1802. Grafickd prava:
Matéj Riizicka.

Obr. 6a-b. Virez ,F* (na kresbé zaménitelné s pismenem
E) z ilustrace, misa na vodu, listy, Stétce; vyrez (,S°) velky
Stétec k namdcent. Francesco Carradori, Istruzione elemen-
tare per gli studiosi della scultura, Firenze 1802. Grafickd

vprava: Matéj Rizicka.

nonymni oznaceni pialetto/pialettone vychazi
ze slovesa spianare (zahlazovat/vyrovnat).44

V ceském prostredi nemame dolozeny ade-
kvatni nastroj podobny ¢tvercovému speravie-
ro, pochopitelné tedy ani nazev pro tento
nastroj. Pro stanoveni ¢eského prekladu je nej-
blize asi termin ,rajblik“/,rajbl“ nebo ,hladit-
ko“, eventualné ,omitarsky talir“, ale tyto na-
stroje se od speraviero zaroven vzhledové
odlisuji. V tomto pfipadé je tedy vhodnéjsi po-
nechat termin v originalnim znéni. Patrani po
italskych vykladech totiz pfineslo mnoho verzi
a drobnych odlisnosti, jejichz ekvivalenty v ¢es-
kém nazvoslovi ani vzhledu naradi nenajdeme.

D: LzZice (lopatky) ruznych velikosti, a figura
(postava) / ,Mestole di varie grandezze, e fi-
gura“ (obr. 5)

Podobné bohaty na dialektové variace jako
vySe uvedené speraviero je i termin mestola,
ktery nalezneme také pod oznacenim cazzo-
Ia/cazzuola/cucchiara/cucchiaia.45 Prestoze
je jeho preklad do ¢estiny jednoznacny — ,zed-
nicka lzice“ —, vyklad v soudobém Paoliniho
slovniku opét odkryl dalsi pomUicky stran po-
stupu prace. ,Nastroj starodavného ptvodu byl
uZivany k miseni, nabirani, nanaseni a roztirani
malého mnoZstvi malty na urcity povrch. Je slo-
Zen z ploché polotvrdé cepele (v minulosti mé-
déné, aby se predchazelo oxidaci zpusobené
kontaktem s vapnem nebo sadrou), lichobézni-
kového tvaru se zaoblenymi rohy (italsky typ)
nebo ostrymi (anglicky typ), a s drevénou ruko-
jeti ... Cazzuola, mestola, nastroj, kterym zed-
nik nabira nasledovné z nettatoia, nebo ze
sparviere, nebo také z giornello, vapno pri zdé-
ni, omitani apod. Je to Zelezna plocha cepel,
trojahelného tvaru s nozkou dvakrat pravoihle
zahnutou a kratkym drevénym drZadlem... «48

Z rozboru vySe uvedenych pouzitych nastro-
ji vyCteme souslednost prace s omitkou Ci
Stukovou hmotou: nejdfive se vapno ¢i vapen-
na smés (calcina) nabere na giornello (podnos
na vapno se tfemi boc¢nicemi), pouzivané zed-
nikem, nebo na podnos (vassojo).47 Dale se
omitka nabira (do ruky) a pridrzuje nastrojem
zvanym speraviero a nanasi ¢i roztira zednic-
kou IZici mestola/cazzola/cazzuola/cucchiara.

Podobné jako v pripadé speraviero je typolo-
gie IZic v éeském jazyce oproti italstiné velmi
chuda. Specializované Stukatérské nastroje
jsou nazyvany omitaci lzice, stejné jako klasic-
ky nastroj pro nahazovani omitky.

E: Uhelnik / ,Squadra“; G: Stolicka k sezeni,
a stoupéani / ,Sgabello da sedere, e salire*;
H: Kozy k rtiznému pouziti (,Caprette da vario
uso*); I: Stokrle s dvojitou otaéeci Rovinou
(Plochou) / ,Banchetto di Piano doppio girabi-
le“; K: Kruzitka (kruzidla) ruznych velikosti
/ ,Compassi di varie grandezze“

Nastroje pod oznacéenim E, G, H, |, K pred-
stavuji vybaveni béZného socharského atelié-
ru. Popisy odpovidaji viceméné dnesni termino-
logii. Napfiklad Carradoriho Stokrle s otaceci
rovinou je takzvany socharsky otaceci stojan,
jindy nazyvany otacivy modelovaci stolek.®

F: Misa na Vodu, Listy (tycky/dlahy) a Stétce
/,Catinella da Acqua, Stecche, e Pennelli*;
S: Stétec veliky k namaceni (vihéeni) /,Pennel-
lo grande da bagnare” (obr. 6a, b)

Tyto dvé ilustrace Stukatérskych nastrojl
poskytuji dulezité sdéleni o praci pri finalizaci
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povrchu finalni Stukové omitky. V prvni fadé je
tfeba si klast otazku, pro¢ Carradori klade ta-
kovy dlraz na Stétce a jejich rozdilné typy. Ma-
|é Stétce a misa na vodu (F) jsou propojeny
v Ucelu pouziti. Na dodatecné vihéeni (dovlh-
¢ovani) se pouzival specialni velky Stétec (S).
Po detailnim studiu Gvodniho ¢lanku je ziejmé,
Ze misa na vodu a mensi Stétce v rlzné Skale
velikosti jsou uréeny pfimo pro modelérskou
praci, Gpravu a cizelovani povrchu, o kterém
bylo obecné znamo, ze diky vysokému obsahu
pojiva praska: , Tyto praskliny se v nejvétsi mi-
re odstrariuji Stétcem a vodou, opravuji se po-
moci zminénych nastroji. Pro vétsi zacisteni je
také mozné vse provést mokrymi hadry, jako
se vykonava pri modelovani hlinou. “49 \/ textu
se Carradori jeSté zminuje o moznosti zatazeni
trhlin pomoci tzv. Slikru: ,Kdyz se konecné ne-
cha dilo po néjakou dobu zaschnout, pribézné
je vhodné ho potrit vrstvou Stuku, rozpusténé-
ho s vodou jako barvu/ivo, aby zistaly jednak
zavrené zminéné praskliny a aby zaroven mélo
dilo bilou cistou barvu (odstin). «50

kému postupu je vSak informace z Gvodniho
textu, kdy Carradori velmi dlrazné pfipomina,
Ze podkladova omitka (arriccio) pred nanese-
nim vrchni intonacové omitky nesmi vyschnout,
je tedy nutné aplikovat tzv. Gerstvé do cerstvé-
ho: ,Je treba dat pozor na to, aby v té casti
zdi, kde ma byt zhotoven Basreliéf, at’" uz
v klenbé, nebo na plochém zdivu, byla omitka
cerstva. Je treba ji neustalym namacenim udr-
Zovat Cerstvou, aby vapno, které se na ni na-
nese, mélo moznost dobre prilnout a s ni se
propojit. «51

B Poznamky

44 Ibidem, s. 740, 743, 1174, 1320, 1755.

45 Nastroj zminény uZ u Vitruvia, srov.: Emmerling et al.
(pozn. 36), s. 81.

46 Paolini (pozn. 32), s. 146.

47 Viyraz calcina je zde urcité pouZit pro omitkovou hmotu
s vapnem, tedy vapennou omitku (maltu). Z italStiny nelze
prekladat vyraz calcina vzdy jednoznac¢né, mlZe totiZ stej-
né tak oznacovat vapno samotné (pfedevsim v dobovém
jazyce) jako vapenné omitky (napf. calcina dolce/calcina
grassa). Zingarelli (pozn. 15), s. 279. Je tfeba velmi pre-
cizné vnimat kontext a podle toho adekvatné urcit dany vy-
znam, viz dale rozbor bodu R.

48 Miloslav Hégr, Technika socharského uméni, Praha
1959, s. 10-11.

49 Carradori (pozn. 19), s. XIII.

50 Ibidem, s. XIII-XIV (s. 21-22), zajimava je tézZ informa-
jakou dobu zaschnout...

51 Ibidem, s. XII.
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Obr. 7a, 7b. Vyfezy ,L“ z ilustrace, kladivo, méfidlo
a pravitko. Francesco Carradori, Istruzione elementare per
gli studiosi della scultura, Firenze 1802. Grafickd iprava:
Matéj Rizicka.

Obr. 8a. Vyfez , N z ilustrace, Spachtle z nekalené oceli
(k pismenu N pati{ té% Spachtle zobrazené na obr. 4b).
Francesco Carradori, Istruzione elementare per gli studiosi
della scultura, Firenze 1802. Grafickd siprava: Matéj Rii-

Zicka.

L: Kladivo (palice) a Méridlo (pravitko) k pouZzi-
ti / ,Martello, e Regolo da uso“(obr. 7a, b)

Méridlem je podle zobrazené kresby a popi-
su pouziti mySlena pravdépodobné zednicka
lat, urc¢ena k vyrovnavani podkladu neboli mé-
feni roviny.

N: Stuk, a Spachtle z nekalené Oceli / , Stu-
cco, e Spatoline d’Acciajo non temprate“ (obr.
8a)

T Stérka ozubena k redukovani (ztencovani/
/odebirani) Vapna (,Raschino dentato da ri-
durre la Calce“ (obr. 8b)

Tato dvé zobrazeni nas upozoriuji na vy-
znam nekalené oceli, femesinici zjevné resili
kvalitu nastrojii pro zhotoveni modelaci. Ke
zpUsobu prace se Spachtlemi text fika: ,Je du-
lezité uzivat nastroje vzdy na plocho, vickrat
opravit a ,aggravare’ Stuk, vzhledem k tomu,
Ze se jedna o hmotu, ktera je pri schnuti na-
«52 Vyraz aggravare
nechavame v originalnim znéni, nejspise vsak

chylna ke vzniku prasklin.

vzhledem k informaci o praskani vystihuje po-
stup ,zatazeni“ povrchu s propsanymi primar-
nimi trhlinami.3® Kromé Spachtli je zde zobra-
zena Spachtle raschino se zoubky, specialné
urcena k odebirani hmoty.54
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8a

Q: Podnos (deska) pro Vapno, a Stuk / ,Vas-
soio per Calce, e Stucco” (obr. 9)

Duraz na umisténi, odloZeni hmoty (vapna Ci
Stuku) na (dfevéném) podnosu plini ziejmé
technologicky Gcel. Carradori obrazkem sdélu-
je, ze denni davka je ulozena ve formé hroudy
na podnosu, ze kterého se malta odebira. Ne-
ni tedy zakryta ve dzberu, naopak je poloZena
ve tvaru hroudy na drevény podnos a obnaze-
na na vzduchu. Hrouda je pravdépodobné den-
ni davkou (tzv. giornello). Tento postup odloZe-
ni na drevény podnos mohl byt také pouzivan
pro eliminaci vody ve hmoté. Ze jde o dilezity
prvek ve Stukatérské (omitkarské) praxi, na-
znacuje i hojny vyskyt v literature. Terminy
vassoio/conca/giornello/schifetto jsou popi-
sovany jako: ,...nddoba tradicné zhotovena
ze dreva, sestava v podstaté z plochého dna,
lehce naklonéného, které je ohranicené tremi
nebo Ctyrmi boc¢nimi stranami. VyuzZiva se
k uchovavani malty, ktera se doplnuje na spar-
viere ... Nastroj ze dreva, ¢tyrbokého tvaru,
pomérné hluboky, k pouziti pri prenosu ¢eho-
koliv ...“5® Zarover se i zde setkame s vykla-
dy, které stejné nastroje rozlisuji: ,Vassoio
popisuje bez bocnic (pritomnych naopak v gi-
ornello), uzivané délnikem ... pro prenos znac-
né pevné malty zednikovi, pro doplnéni gior-
nello. “5®

R: Stuk sloZeny z Vapna, zvaného Grassello,
a Mramorové moucky / ,Stucco composto di
Calce, detta Grassello, e Polvere di Marmo*
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Z prekladatelského hlediska se jako nejpro-
blematictéjsi jevi terminy tykajici se vapna. P¥i
jejich interpretaci je nutné podrobné a preciz-
né rozebrat kontext, ve kterém jsou terminy se
zakladem calce/calcina nebo bianco zminova-
ny.57 Vibec nejkomplikovanéjSim terminem je
pojem grassello, jehoZ porozuméni Carradori
navic jeSté znesnadnuje ve vykladové Casti:

M Poznamky

52 Ibidem, s. XIII.

53 Sloveso aggravare mlze mit vice vyznam(, napfiklad
ztizit/zatizit/zavalit/zhorSit/zpfisnit/zahrnout. Preklada-
telsky bychom za nejpresnéjsi volily vyznam zatizZit nebo
zatlacit.

54 Raschino je odvozeno od slovesa raschiare (Skrabat).
Zingarelli (pozn. 15), s. 1481. Cesky zavedeny vyraz s po-
dobné zné&jicim kofenem pro tento nastroj je ,rasple”
(,struhak”) a slouzi k odebirani pfi Gpravé dreva. Ve Stu-
katérském slangu se tento nastroj nazyva ,Skrabak“ (rov-
ny nebo profilovy). Milo§ Gavenda — Ludvik Losos, Stuka-
térstvi, Praha 2010, s. 75.

55 Paolini (pozn. 30), s. 227.

56 Carena (pozn. 31), s. 225.

57 Zatimco calce se vzdy jednoznacné preklada jako vap-
no, vyraz calcina muze byt jak jeho synonymem, tak ozna-
¢enim pro vapennou smés, tedy vapennou maltu nebo
omitku, ale i pro samotné hasené vapno. Bianco jako sa-
mostatné slovo znamena ,bily“ (pfidavné jméno), mize-
me na néj vSak narazit napfiklad i ve vazbach Bianco San
Giovanni/Bianco di marmo/Bianco santo/Bianco di Cen-
nini/Bianco assoluto/Bianco di Gesso; oznacovat mize

jak vapno, tak pigment zhotoveny z vapna.



Obr. 8b. Vjiez ,, T z ilustrace, ozubend stérka. Francesco
Carradori, Istruzione elementare per gli studiosi della scul-
tura, Firenze 1802. Grafickd viprava: Matéj RiiZicka.

Obr. 9. Vyifez ,Q " z ilustrace, podnos, deska pro vdpno.
Francesco Carradori, Istruzione elementare per gli studiosi
della scultura, Firenze 1802. Grafickd dprava: Matéj

Rizicka.

.Proto, az prace uschne a bude dokoncena
v nejlepsi mozné mire, ve vapné s piskem, ja-
ko zminéno vyse, je tfeba mit pripraven Stuk,
ktery je treba neustale udrZovat Cerstvy cistou
vodou. Tento Stuk je sloZeny z bilého nehase-
ného vapna, také zvaného grassello ,hasené’,
a z jemného prasku bilého mramoru, oboje tak
dokonale prohnétené a promichané, az se do-
cili témér skupenstvi masti. «58

Carradori tedy podava dvé protichlidné infor-
mace: Stuk ma byt slozeny z nehaseného vap-
na (calce viva), také zvaného hasené grassello
(o come suol dirsi grassello ,spento‘). Vyraz
grassello je spojovan s vyrazem vapenna ka-
5e.%9 Zaroven se ale piSe: ,...v nékterych ob-
lastech nazyvaji grassello i maltu vyrobenou
z vapna s velmi malym mnozstvim pisku; a mi-
mo jiné sadru, nebo jiny pojivy cement. Vsech-
ny tyto cementy musi byt peclivé misené [im-
pastati finemente] a velmi redéné, ponévadz
se uzivaji k vyplnéni spar, odlévaji se mezi je-
den a druhy kédmen, pozdé€ji poloZzené na mis-
to.“8% 7 tohoto vykladu je zifejmé, ze pojmem
grassello je moZné nazvat i jakykoliv tmel nebo
omitku a ani nemusi byt na vapenné bazi. Ter-
min je odvozen od slova grasso (mastny), pro
svlj zdanlivé mastny/mazlavy vzhled, charak-
teristicky pro tento material. Prekladat tedy
vzdy grassello jako ,vapennou kasi“ je pravdé-
podobné chybné. Cisté lingvisticky jde u pojmu
grassello o ,mastnou ¢i mazlavou hmotu“,
z ¢eho je slozena, pak musime hledat v kon-
textu nebo dalSim pridomku vyrazu.61

Z Carradoriho historického textu, v némz se
vyskytuji protichtidné informace, nelze jedno-
znacné urcit, o jaky typ vapna pfi vyrobé gras-
sello pro Stuky Slo. Zminka o nehaseném vap-
né muaze nabidnout nékolik hypotéz vykladu,
pricemz pouziti nehaseného vapna do Stukové
omitky je velmi nepravdépodobné. Prvni hypo-
téza napovida, Ze mdZe jit o tzv. horkou maltu,
kdy Stukatér smichal nehasené vapno s plini-
vem a polévanim hmoty se vytvorila Stukova
smés, dokonalé prohnéteni (ambedue dime-
nati, e mischiati perfettamente insieme) zajis-
ti homogenitu smési (grassello), v hrubych
omitkach &asto nesourodou.®? V druhé hypo-
téze jde o vapno v podobé prasku, hasené ve
stechiometrickém mnozstvi vody (vapenny
hydrat), v historické literatufe oznacované jako

calce sfiorata/sfiorita,63 a to bylo nasledné
pfevedeno v grassello. Tento typ vapna umoz-
Auje kontrolovat mnoZstvi vody v grassello
a vytvorit téstovitou hmotu pro vyrobu Stuku.
Mozna je také prozaicka varianta, ze Carradori
povazoval znalost postupu haseni vapna za tak
automatickou, Ze krok prevedeni paleného vap-
na do vapenné kase zkratka vynechal. V kaz-
dém pfipadé je terminologie vapna v historické
italské literature velmi komplikovanym problé-
mem, ktery bude tfeba nadale zkoumat. Jako
plnivo uvadi Carradori mramorovou moucku,
pro kterou mlzeme najit terminy polvere di
marmo,/ bianco di marmo/ bianco santo/ mar-
mina. Ta byla ,.... znama jiz od antiky, zminuji ji
a popisuji, mezi jinymi, napriklad Cennino Cen-
nini (konec 14. stol.), Giorgio Vasari (1550),
Gian Paolo Lomazzo (1584) a Andrea Pozzo
(1693-1698). Jeji pritomnost ve Stucich
a maltach udéluje povrchum zviastni hladkost

a jas {Iesk)".64 Anorganické pfirodni plnivo se

B Poznamky

58 Carradori (pozn. 19), s. XIII.

59 Slovnikové vyklady pojmu grassello: ,Vzdusné pojivo
uzivané pro pripravu malty zvané pravé grassello ... Vzni-
ka hasenim péaleného (vzdusného) vapna vihcenim nebo
ponorenim do vody ... v naleZitych nadobach/jamach (viz
calcinaio): Gplné zhaseni vyZaduje dlouhou dobu, kterou
je mozné odhadovat zhruba na sest mésicu...“ Paolini —
Manfredi (pozn. 32) s. 170. — ,Vzdusné mineralini pojivo,
sloZka malty. Vznika z vapna haseného ve vodé, bila maz-

lava hmota, sloZena priblizné z 50 % z hydroxidu vapena-
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tého (nebo vapenného hydratu). “ Cristina Giannini, Rober-
ta Roani, Dizionario del restauro e della diagnostica, Fie-
sole 2000, s. 81. Technologicka definice vapenné kase je
palené vapno hasené v nadbytku vody neboli haseni za
mokra, in: Jan Valek, Vapenné technologie historickych
staveb. Priprava specializovanych vapennych pojiv pro ob-
nowu historickych staveb, Praha 2015, s. 80-86.

60 Paolini (pozn. 30), s. 118-119.

61 Oproti tomu grassello di calce Ize jednoznacné prekla-
dat jako vapennou kasi. Ekvivalent francouzsky: chaux
grasse; anglicky: slaked lime; Spanélsky: cal apagada;
némecky: Sumpfkalk. Ibidem, s. 118-119.

62 Casto byvaji pouhym okem zietelné vé&tsi & mensi po-
jivové castice. K horké malté viz Valek (pozn. 59),
s. 91-93. — Carradori (pozn. 19), s. XIII.

63 Vapno hasené pomalym vstfebavanim vihkosti a zpra-
cované do prasku. , Vezmi nedohasené vapno, pékné bilé,
dej je rozprasené do dzberu po dobu osmi dni, méné kaz-
dy den cistou vodu a michaje dobre vapno s vodou tak,
aby vyhodilo veskerou mastnotu...“, Cennino Cennini —
Fabio Frezzato (edd.), Il libro dell'arte, Vicenza 2014,
s. 101. — Calce sfiorata: , Termin uZivany mimo jiné uz
Cennino Cenninim (konec 13. stol.) k oznaceni vapna ha-
Seného stechiometrickym mnoZstvim vody. (...) Nedoha-
Sené vapno. To hasené s vodou, nebo na vihkém vzduchu,
a uvedené v prasek. Viz calce sfiorita. Francouzsky: chaux

‘sfiorita’; anglicky: hydrated lime; Spanélsky: cal ‘sfiora-

ta’; némecky: Ldéschkalk...“ Paolini (pozn. 32),
s. 59.
64 Ibidem, s. 173.
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ziskava jako vedlejsi produkt zpracovani mra-
mord Gmysinym roztluéenim mramorovych Su-
pin na prach (mramor, travertin a alabastr).65
Zajimavé je, ze Carradori neuvadi jiny typ plni-
va ve Stuku. Pokud bychom prijali vyklad, Ze je
plnivem pouze mramorova moucka, jde spise
0 tzv. marmorino.%®

Za pozornost téz stoji zminka o udrzovani
Cerstvé Stukové hmoty Cistou vodou, objevujici
se v textu.®’ Zajimavé je, Ze upozornéni na
Cistou vodu se vyskytuje i v dalSich dobovych
spiscich, napriklad u Cenniniho.%®

Jazykova vychodiska pro multioborovy rozbor

Uvedené moznosti, jak prakticky ovérit ,re-
cepty“ v historickych receptarich a traktatech
0 uméni, jsou zaloZeny na teoretickém pristu-
pu k témto zdrojim. Rozhodneme-li se histo-
rické receptare a umélecké traktaty spise nez
pro jejich uméleckohistoricky obsah nahlizet
prizmatem literarnich jazykovych pamatek, na-
bizi se moznost provést jejich filologicky roz-
bor. Tim se v urCitych pripadech obnazi vy-
znam pojmu jasnéji, je tedy Zadouci zkoumat
jazykovy material téchto textll a zabyvat se je-
ho ddslednou interpretaci.69 Umélecké trakta-
ty, ze kterych vychazime pfi hledani receptu
Stuku, jsou pamatky psané z vétsi ¢asti v ital-
Stiné, v nékolika pripadech je jejich puvodni
znéni v lating.”™® Pokud chceme pristoupit k je-
jich duslednému jazykovému rozboru, je tieba
uvést, ze za italStinou se v tomto pripadé skry-
va velmi rozmanity a nejednotny jazyk. Italsti-
na se na Uzemi Italie uplathnovala vedle latiny,
Z jejiz hovorové verze se vyvinula, velmi po-
zvolné, napfi¢ nékolika staletimi, po celou do-
bu svého vzniku a nasledné i své existence je
intenzivné ovliviovana dialekty italskych regio-
nu, z nichZ nékteré maji v dnesni dobé dokon-
ce statut odliSného jazyka (napf. frulanstina,
sardétina).-’1

V souvislosti s vySe recenym je tfeba pristou-
pit k prekladim a k analyze text( velmi opatr-
né. Nezbytna je znalost postaveni dialekty a je-
jich lexikologického vlivu do psaného jazyka,
zasadni je ale propojeni teoretického pristupu
a praxe, tedy napriklad prekladatelského po-
hledu s restauratorskymi znalostmi a zkusSe-
nostmi. Postupovat dusledné interdisciplinar-
né a neustale porovnavat informace napfic
obory se jevi jako jedind moznost, jak Ize jazy-
kové zdroje a prameny vyuzit ke konkrétnimu
cili a informace v nich zaznamenané dlsledné
interpretovat.

DalSi specifikum pfi prekladani dobové lite-
ratury i modernich zdroju o Stuku je samotna
geneze ,Stukového jazyka“.72 Technika, ktera
stala na okraji pozornosti uméleckych teoreti-
ki, protoZe byla povaZovana spiSe za femesl-
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nou dovednost nez za druh vysokého uméni,
se v dobé svého renesancniho rozkvétu prena-
Sela spiSe v dilenskych receptech, coz se
v pozdéji se ustanovujici terminologii projevilo
znacnymi rozpory, nékdy az zmatky.-’3

ItalStina je na poli evropskych déjin vytvar-
ného umeéni ,jazykem umeéni“ a oproti cestiné
ma nékolik stoleti naskok jak v tradici popiso-
vani uméleckych technik, tak i v restaurator-
ské terminologii. Je tedy nesrovnatelné bohat-
§i, a proto jsme pri prekladani postaveni pred
nelehky Ukol, zda se fidit ceskymi ,zavedeny-
mi“ terminy, nebo se drzet doslovnych prekla-
dd a zavadét terminy nové, oznacujici prozatim
v ¢estiné nepojmenované jevy (materialy, na-
stroje, techniky), i s védomim urcité necitel-
nosti. Vzhledem k tomu, Ze hlavnim cilem je
praktické vyuZiti poznatkd, rozhodly jsme se
postupovat disledné lingvistickym smérem,
od ¢ehoz si slibujeme, Ze se nam v jazyku od-
kryji uzitecné detaily pro restaurovani Stuko-
vych d&l.”

Zaver

Chceme-li dale rozvijet badani k terminologii
Stuku na zakladé multioborového vyzkumu, je
tfeba si klast otazku, co vlastné chceme vykla-
dem terminu fict a co je cilem studia. V pa-
matkové péci jde predevSim o praktické vyuziti
poznatkll, zejména pfi restaurovani. Poznani
puvodnich technologii po strance teoretické
a materialové, doprovazené experimenty repli-
kace dobovych technik, je zasadni vychodisko,
avsak aplikovatelnost v restauratorské praxi je
Casto problematicka. Napriklad tmeleni dopln-
ki poSkozenych Casti neni totéZ co napodobe-
ni dobové techniky ,od zakladu“. Pfi doplhova-
ni poskozenych Stuki se setkavame se zcela
jinymi vnéjsimi podminkami, zejména technic-
kého charakteru.”® Abychom mohli poznatky
vyuzit v praxi, je tfeba ,Stukovy jazyk“ a cely
femesliny postup poznat komplexné, ale detai-
ly studovat jiz s konkrétnim zamérem. Pokud
bychom napfiklad narazili na Carradoriho ma-
nual a Cetli jej bez stanoveni praktického za-
méru, mohlo by nam uniknout, jaké bohatstvi
se skryva v kontextu jazyka. Kdyz ale budeme
hledat informace s konkrétnim zamérem, na-
priklad ke sloZeni a pojmenovani grassella, ne-
bo se budeme zabyvat nastroji a jejich uzitim,
posuneme se vyznamné dale nejen v samot-
ném historickém badani, ale najdeme i mnoho
praktickych rad k femesiIné praxi.

M Poznamky

65 Renata Tislova, Materialova skladba v souvislostech
vyvoje renesancniho Stukatérstvi all’antica, in: Waisser et
al. (pozn. 2), s. 75-89, cit. s. 86-87.
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66 Zatimco intonacova vrstva mize obsahovat kromé
mramorové moucky i jiné plnivo (pisky), v marmorinu je pl-
nivem pouze mramorova moucka. Srov. Fogliata — Sartor
(pozn. 37), s. 119-124. Presto se popisy téchto vrstev
Casto prolinaji a zaménuji — napf. v Mario Piana, Ugo So-
ragni, Palladio, materiali techniche restauri, Venezia
2011, s. 176-177, obr. 3.

67 Carradori (pozn. 19), s. XIII.

68 ,... Méj vapno dobre prositované a pisek dobre prosi-
tovany, vioZ do kade; a velikym stétinovym stétcem a Cis-
tou vodou, dobre rozred na zplsob tésta.“ Cennini (pozn.
63), s. 152.

69 Zde je tfeba uvést, Ze zaklady multioborového rozboru
a lingvistického vykladu historickych text(l s ovéfovanim
technologiemi polozil tym z Instituto Centrale di Roma
a Bruselské univerzity. Srov. Mora — Mora — Phillippot
(pozn. 7). Na pocet paralelné pouZivanych termin( v ob-
lasti kompozice a vrstveni antickych malt, pojmenovani
nastroji a na otazky ohledné presnosti receptl téZ pou-
kazal podrobny vyzkum terminologie Vitruviovych textl
v ramci projektu Technické univerzity v Mnichové, Fraun-
hoferova (stavu stavebni fyziky v Holzkirchenu a Ustavu
pro klasickou archeologii na Univerzité Ludwiga Maximilia-
na v Mnichové, Emmerling et al. (pozn. 36).

70 Jde o traktaty autort: Leon Battista Alberti, Pietro Ca-
taneo, Cennino Cennini, Anton Francesco Doni, Filarete,
Francesco di Giorgio Martini, Plinius, Sebastiano Serlio,
Tertulianis, Giorgio Vasari, Vitruvius. VSechny tyto zdroje
jsou studovany a citace uvedeny ve studii k teléskym Stu-
kiim, viz Seznam citované literatury, prament a nepubliko-
vanych strojopisu, obrazové databaze a ostatni, in Waisser
et al. (pozn. 2), s. 204-233, cit. s. 205-207.

71 Uz Dante Alighieri svého ¢asu vyjmenoval vyznamné
dialekty na Gzemi Itélie. V nazoru na jejich pocet se dnes
jazykovédci rdzni, uvadéji od zakladnich sedmnécti az po
neuveéritelné stovky. Pfehledné k vyvoji ItalStiny a vyznamu
dialektt Leonardo Nardini — S. Buonaiuti, History of the
Italian Language and Dialects. Saggi di Prose e poesia de-
‘piti celebri Scrittori d’ogni Secolo VI., The North Ameri-
can Review 35, No. 77, 1832, s. 283-342, zejm.
s. 283-303.

72 Francesco Amendolagine — Maura Dusi, Le tecniche
ed i materiali dello stucco forte nelle fonti dal Rinasci-
mento alla Modernita, in: Guido Biscontin — Guido Driussi
(edd.), Lo stucco. Cultura, tecnologia, conoscenza; atti
del convegno di studi. Bressanone 10-13 luglio 2001,
Venezia 2001, s. 1-17, zejm. s. 6-16.

73 lbidem, s. 2.

74 K potfebam projektl vznikaji recentni studie antické
terminologie a dalSi komentované preklady, jimiZ se zaby-
va rozSireny fesSitelsky tym: Petra HeCkova, Iva Ehrenber-
grova, Milena Poeta, Jana Waisserova a dalsi.

75 Jde o aplikace doplikd na Casti historického materia-
lu, tedy takového, ktery se v ¢ase zménil. VétSinou jsou
dopliky aplikovany na podkladova IGZka s jiZ zanesenymi
druhotnymi materialy i z nékolika opravnych etap. Velkou

roli hraje téZ typ a rozdilny rozsah a velikost doplrikd.
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O rtznych zptisobech prace ve Stuku apod.

Ctvero je zplisobd prace ve Stuku, s vapnem
a jinymi materialy.

5.

Jedné-li se o zhotoveni Basreliéfu na zdi, vy-
plati se nejprve ze vseho vytvofit mysSlenku
v kresbé, nebo model z hliny ¢i vosku, jak bu-
de pfihodnéjsi, tak, aby byl namét straveny
a oCistény od vSech omyll, aby si nevyzadal
oprav v prabéhu samotné prace.

At je pfipraveno vapno s nejjemnéjsim pis-
kem, kterého uZzivaji zednici na omitky, na néz
se maluje; jakoz i sadra na tvarovani v prasku,
ktera se bude postupné michat se zminénym
vapnem, a v takovém mnozstvi, aby napomoh-
la rychlejsi prilnavosti a pevnému spojeni dila.

Je tfeba dat pozor na to, aby v té ¢asti zdi,
kde ma byt zhotoven Basreliéf, at uz v klenbé,
nebo na plochém zdivu, byla omitka Cerstva.

Je tfeba ji neustalym namacenim udrzovat Cer-
stvou, aby vapno, které se na ni nanese, mélo
moznost dobre prilnout a s ni se propojit. Nad-
to je pro vétsSi bezpeci potieba do vystouplej-
Sich reliéfu umistit hiebiky, které budou z ¢asti
vloZené do zdi a z ¢asti schované v samotnych
reliéfech tak, aby je nebylo mozné objevit pfi
dokoncovani obrysu zednickou IZici, Spachtli
a jinymi zeleznymi nastroji, které se uzivaji.

Jakmile je navrh (abozzo, pozn. pt.) z vapna
hotovy, je tfeba se k nému co nejdfive za po-
moci zminénych nastrojl vratit a dovést ho,
v jeho obrysech, k co nejvétsi dokonalosti.

V pfipadé, Ze by namét vyzadoval ¢asti od-
délené ode zdi, je vyhodné je zabezpecit a po-
depfit vnitfnimi armaturami z prutd nebo dra-
t0, a za pomoci hiebikl vlioZenych z¢asti do
zdi, v misté, které je prvnim opérnym bodem
dila.

KdyZ jsou takové armatury zhotovené, je tre-
ba je ovazat a zakryt pazdefim nebo koudeli
lehce namocenou do sadry k tvarovani, byvsi
ta uvedena v tekuty stav vodou; tudiZz az dojde
k uchyceni, bude moZné nanést tolik vapna,
kolik je potreba.

Proto az prace uschne a bude dokoncena v
nejlepsi mozné mire, ve vapné s piskem, jako
zminéno vySe, je tfeba mit pfipraven Stuk, kte-
ry je tfeba neustale udrZovat cerstvy ¢istou vo-
dou. Tento Stuk je slozeny z bilého nehasené-
ho vapna, také zvaného grassello ,,haéené“,’s
a z jemného prasku bilého mramoru, oboje tak
dokonale prohnétené a promichané, az se do-
cili témér skupenstvi masti. A tento Stuk se
nanese prislusnymi nastroji na hotovou praci
a celou ji pokryje, az to bude peclivé vyvedeno
do konecné a Uplné dokonalosti.””

Je dulezité uZivat nastroje vzdy na plocho,
vickrat opravit a zatahnout (aggravare, pozn.
pF.)-l8 Stuk, vzhledem k tomu, Ze se jedna
o hmotu, ktera je pii schnuti nachylna ke vzni-
ku prasklin. Tyto praskliny se v nejvétSi mire
odstranuji Stétcem a vodou, opravuji se pomo-
ci zminénych nastrojli. VSe je také mozné do-
vést k vétsimu zacisténi mokrymi hadry, jako
se délava pri modelovani hlinou.

Kdyz se konecné necha dilo po néjakou do-
bu zaschnout, je vhodné ho plynule potfit vrst-
vou Stuku, rozpusténého s vodou na zpusob
barvy, aby zlstaly jednak zacelené zminéné
praskliny a aby zaroven mélo dilo bilou Cistou
barvu (odstin), pokud z jiného divodu nema
byt zlaté, jak je nékdy zvykem, v kterémzto pi-
padé by tato barevna vrstva byla nejen zbytec-
na, ale dokonce skodliva.

Zpravy pamatkové péce / rocnik 80 / 2020 / ¢islo 3-4 /

IN MEDIAS RES | Jana WAISSEROVA; Milena POETA / Poznatky k historii Stukatérstvi ze skript Francesca Carradoriho

M Poznamky

76 Bianco di Calce viva je v doslovném prekladu ,bila/bé-
loba z nehaseného vapna“. Jazykové se nabizi vysvétleni,
Ze se jedné o okfidleny vyraz pro bilé nehasené vapno. Je-
ho pfimé pouziti do Stukové malty je ovSem technologicky
nanejvy$ problematické a nepravdépodobné. Jde o mezi-
produkt, ktery pfi styku s vodou vyvolava bouflivou reakci.
Zavéadéjici je i fakt, Ze vyraz bianco di calce oznacuje bud
bily anorganicky pigment, nebo vapenné miéko — lime whi-
te/bianco di calcio/Bianco di Firenze/calce spenta nebo
latte di calce. Zaroven se Carradori nikde jinde v manualu
nezminuje o grassello v souvislosti s pfidomkem ,haSe-
né*“, coz obecné nenachazime ani v terminologii jinych au-
tor(i; grassello se ziskava hasenim, a neni proto treba tu-
to skute¢nost v jeho oznaceni uvadét. Tedy v pfipad€, Ze
se jednéa o grassello, které zname (Zingarelli, pozn. 15,
s. 38, 118).

77 Zde bychom chtély upozornit na slovo ,dokonalost,
jez je Casto spojovano s finalni vrstvou vystavby Stukovych
modelaci ¢i s posledni vrstvou ,exkluzivnich omitek*.

78 Sloveso aggravare mize mit vice vyznamd, napfiklad:

ztizit/zatizit/zavalit/zhorSit/zpFisnit /zahrnout.
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