
Objevné plavby na zaãátku novovûku propojily

svûtadíly, podnítily rozvoj námofiního obchodu

a umoÏnily ‰ífiení poznatkÛ o dalek˘ch zemích.

Tyto okolnosti v‰estrannû poznamenaly Evro-

pu a v jejím dal‰ím v˘voji se projevily v rÛzn˘ch

sférách rÛzn˘mi zpÛsoby, vãetnû záliby v exoti-

ce, pfiíznaãné pro barokní a rokokovou dobu.

V podobû tzv. ãínské módy ovládla tehdej‰í

aristokratické kruhy a zanechala viditelné sto-

py v dobovém my‰lení i hmotné kultufie. Jed-

ním z typick˘ch projevÛ bylo zfiizování ãínsk˘ch

salonÛ, které slouÏily k vystavení skvostÛ z âí-

ny a Japonska, pfiedev‰ím nádob z porcelánu

a lakového nábytku,1 pfiípadnû jejich imitací

znám˘ch jako chinoiseries.2 DÛleÏitá byla i v˘-

zdoba stûn tûchto interiérÛ. V souladu s dobo-

vou praxí mohly b˘t stûny zdobeny de‰tûním,

malbou nebo tapetami, jejichÏ ornamentika

odpovídala orientálnímu ladûní. Tento ãlánek

se zamûfiuje na ãínské tapety,3 importované

zboÏí, které se v Kantonu levnû vyrábûlo

a v Evropû draze prodávalo. Dotkne se ve

struãnosti historie ãínsk˘ch tapet v Evropû

a rozvede ji na pfiíkladech dochovan˘ch pfiede-

v‰ím na území âeské republiky. 

Od poloviny 18. století se ãínské tapety pro-

sadily v evropsk˘ch zámcích do té míry, Ïe

o nich v samostatné kapitole pojednává vût‰i-

na odborn˘ch publikací obecnû zamûfien˘ch na

tapety.4 PrÛlomovou monografií specifického

zamûfiení jsou pak Chinesische Tapeten für Eu-

ropa od nûmecké badatelky Friederike Wap-

penschmidt.5 K ní se nedávno pfiifiadil Emile de

Bruijn s obsaÏnou publikací o ãínsk˘ch tape-

tách v Británii,6 kde se pravdûpodobnû tû‰ily

nejvût‰í oblibû a jsou nejlépe a v nejvût‰ím po-

ãtu zachovány. Tématu se mohou velmi podrob-

nû dot˘kat i studie o námofiním obchodû, o chi-

noiseriích, o zfiizovatelích ãínsk˘ch salonÛ nebo

katalogy z v˘stav. âínsk˘m tapetám dochova-

n˘m ve stfiední Evropû se dále vûnuje taiwan-

ská badatelka Hsu Wen-Chin,7 která posuzuje

tyto ar tefakty v kontextu ãínského umûní.

V ãeském prostfiedí upozornila na ãínské i jiné

exotizující tapety v nûkolika studiích Kvûta Kfií-

Ïová,8 textilní tapety (‰palíry, ãalouny) z âíny

a jejich napodobeniny v kontextu zámeck˘ch

interiérÛ popisuje Eva Luká‰ová.9 Nejpodrob-

nûji se tématem ov‰em zab˘vala restaurátor-

ka Tereza Cikrytová-Novotná, která mimo jiné

sestavila elektronick˘ pfiehled relevantních

historick˘ch tapet v âeské republice.10 Uvádí

hedvábné tapety v Bruntále a papírové v âer-

veném Dvofie, âimelicích, Lednici, Valticích

a Veltrusech a dále tapety v Hofiovicích, které

jsou inspirovány Orientem. Zahrnuje rovnûÏ v˘-

zdobu typu lacca povera v Jaromûfiicích nad Ro-

kytnou a Miloticích. Z pochopiteln˘ch dÛvodÛ

klade dÛraz na technické parametry, metody re-

staurování a nynûj‰í stav tapet, tedy aspekty,

které nejsou v tomto ãlánku rozvedeny. 

Tapety budí odborn˘ zájem uÏ tím, Ïe se

v nich snoubí evropské pojetí interiéru

a schopnost ãínsk˘ch v˘robcÛ vyjít vstfiíc po-

ptávce a dodávat v poÏadovaném mnoÏství ci-

zorod˘, umûle vytvofien˘ artikl. Na rozdíl od Ev-

ropy, kde dekorativní tapety mûly pomûrnû

dlouhou tradici, se totiÏ v ãínsk˘ch obydlích

nepouÏívaly a nezapustily kofieny ani poté, co

je kantonské dílny zaãaly vyrábût. Urãitou

funkãní podobnost je moÏné vysledovat u pa-

ravánÛ ãili zástûn s plo‰nou v˘zdobou vût‰ích

rozmûrÛ, které se v âínû uÏívaly odedávna

a které v novovûku Evropa pfiejala. Také vy‰í-

vané textilní závûsy, kter˘mi bylo moÏné roz-

ãlenit ãi oddûlit prostor, ãínská obydlí znají. Ale

to je v podstatû v‰e.11 Proto je namístû spojo-

vat ãínské tapety s evropsk˘m, nikoliv ãínsk˘m
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Lucie OLIVOVÁ

AN O TA C E : Pfiíspûvek se zamûfiuje na autentické ãínské tapety, které v 18. a 19. století zdobily interiéry vybran˘ch ãesk˘ch a moravsk˘ch
sídel a poslouÏily jako primární zdroj mého v˘zkumu. PfiestoÏe se podafiilo vypátrat jen okolo dvanácti originálních textilních nebo
papírov˘ch tapet vãetnû fragmentÛ, je jimi moÏné ilustrovat v˘voj, kter˘m procházela v˘roba exportních tapet v âínû, a hlavnû 
doloÏit v˘raznou stylovou rozmanitost. Cílem pfiíspûvku je také upfiesnit dobu, kdy byly konkrétní tapety zhotoveny. Pfiíspûvek 
nepojednává o evropsk˘ch napodobeninách ãínsk˘ch vzorÛ.

� Poznámky

1 O tomto vzácném mobiliáfii, dochovaném v ãesk˘ch zám-

cích, pí‰e Filip Suchomel, 3sta drahocenností: ãínsk˘ por-

celán ze sbírek Vald‰tejnÛ, SchwarzenbergÛ & Lichnow-

sk˘ch, Praha 2015. – Marcela Suchomelová – Filip

Suchomel, Plocha zrozená k dekoru, Praha 2002. K v˘voji

ãínského porcelánu viz Jifií Chládek, Klasika porcelánu –

âína a Evropa, Karlovy Vary 2007.

2 Termín chinoiseries, odvozen˘ z francouzského chinois

(ãínsk˘), se uÏívá aÏ od konce 19. století. Oznaãuje kon-

krétní ar tefakty vyrábûné v Evropû, ale v ‰ir‰ím slova

smyslu téÏ osobité v˘tvarné styly uplatnûné zejména

v umûleckém fiemesle. V zahraniãí k tématu existuje ob-

sáhlá odborná literatura, v˘born˘ pfiehled uvádí Dawn Ja-

cobson, Chinoiserie, London 1993 (znovu 1999).

3 Navazuje tak na pfiehledovou studii o nástûnn˘ch mal-

bách s ãínsk˘mi motivy publikovanou v tomto ãasopise jiÏ

dfiíve. Viz Lucie Olivová, âínské komnaty v âechách a na

Moravû: v˘zdoba stûn, Zprávy památkové péãe 78, 2018,

ã. 2, s. 151–158.

4 Napfiíklad Gill Saunders, The China Trade: Oriental Pain-

ted Panels, in: Lesley Hoskins (ed.), The Papered Wall,

London 1994, s. 42–55.

5 Friederike Wappenschmidt, Chinesische Tapeten für Eu-

ropa: vom Rollbild zum Bildtapette, Berlin 1989.

6 Emile de Bruijn, Chinese Wallpaper in Britain and Ire-

land, London 2017.

7 Hsu Wen-Chin, Ouzhou huanggong, chengbao, zhuang-

yuan suojian 18 shiji Suzhou banhua [Suzhouské dfievofie-

zy z 18. století v evropsk˘ch palácích, hradech a zám-

cích], in: Lishi wenwu / Bulletin of National Museum of

History 273, 2016, ã. 4, s. 8–25.

8 Napfiíklad Kvûta KfiíÏová, Tapety v historick˘ch interié-

rech, Zprávy památkové péãe 67, 2007, ã. 2, s. 126–130.

9 Eva Luká‰ová, Zámecké interiéry. Pohledy do aristokra-

tick˘ch sídel od ãasÛ renesance do doby první poloviny

19. století, Praha 2015.

10 Tereza Cikrytová – Veronika Kopecká, Zmapování do-

chovan˘ch tapet orientálního stylu v âeské republice. Ka-

talog s textovou a obrazovou ãástí (online), Pardubice

2011, vyhledáno 12. 10. 2020, dostupné z: https://

dk.upce.cz/handle/10195/42237. Rozmûry tapet a míst-

ností, které uvádím v tomto ãlánku, pfiejímám vût‰inou

z uvedeného katalogu.

11 Jednolit˘ v˘jev, pokr˘vající celou plochu stûn, a dokon-

ce i stropÛ, se uplatnil jen v nepfiístupném obytném palá-

ci mandÏusk˘ch císafiÛ. Nutno dodat, Ïe pÛvodci této oje-

dinûlé v˘zdoby byli evrop‰tí malífii pÛsobící ve dvorsk˘ch

dílnách. Viz Lucie Olivová, Kdo byl bratr Castiglione? Zá-

sluhy umûlce na ãínsk˘ch misiích, in: Michal Altrichter

(ed.), Od událostí k ideji, série Miscellanea jesuitica II,

Olomouc 2009, s. 21–70.
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uÏit˘m umûním alespoÀ v tom smyslu, Ïe patfií

do evropsk˘ch rezidencí.12

Byly to sice módní dekorativní pfiedmûty, ale

v koneãném uplatnûní vyjadfiovaly evropsk˘ zá-

jem o ãínskou civilizaci. Ta v dobovém chápání

evropsk˘ch pfiíznivcÛ vynikala v zemûdûlství,

prÛmyslu i obchodû, aniÏ opustila morálku sta-

rovûkého filozofa Konfucia,13 a Ïila v míru, za-

tímco v Evropû se vedly války. Idealizace âíny

posilovala zálibu v exotick˘ch pfiedmûtech,

u kter˘ch po formální stránce imponovala ná-

padná barevnost, neobvyklá kompozice, exo-

tické námûty a v neposlední fiadû hravost. Ne-

bylo pfiitom podstatné, Ïe nûkteré v˘jevy

nemohly b˘t evropskému divákovi srozumitel-

né, protoÏe neznal souvislosti. Zcela cizí mu

byla i symbolika zobrazen˘ch ÏivoãichÛ a rost-

lin, která hraje v ãínském dekorativním umûní

zásadní roli. Dále je pfii pfiejímání a vnímání

ãínsk˘ch artefaktÛ tfieba zohlednit skuteãnost,

Ïe v˘tvarn˘ projev, s nímÏ se Evropa seznámila

prostfiednictvím dováÏeného luxusního zboÏí,

byl sice technicky na vysoké úrovni, ale v mís-

tû pÛvodu se na nûj pohlíÏelo pfiezíravû, jako

na pouhé profesionální a komercializované fie-

meslo. Za skuteãnû vysoké umûní, hodné toho

jména, se povaÏovala tu‰ová krajinomalba

a kaligrafie, tj. tvorba amatérsk˘ch malífiÛ

z fiad vzdûlancÛ. K jejímu poznání a estetické-

mu hodnocení se v‰ak Evropa dostala aÏ za-

ãátkem 20. století, kdy vzplanutí obdivu k âínû

uÏ dávno vychladlo – a víceménû totéÏ platí

i z opaãné strany. MÛÏeme tedy uzavfiít, Ïe do

té doby Evropané vlastnû neznali to umûní,

které je v âínû povaÏováno za umûlecky nej-

hodnotnûj‰í, a saturovali svÛj zájem nákupem

komerãního zboÏí, které postrádalo vy‰‰í tvÛr-

ãí ambice. 

Suzhouská pfiedehra

Jak známo, v Evropû se potahy stûn pouÏí-

valy od stfiedovûku. K textilu a zdobené kÛÏi se

v 16. století pfiidaly levnûj‰í papírové tapety,

které mûly draÏ‰í materiál napodobit. Jejich

obliba postupnû rostla i ve vy‰‰í spoleãnosti,

s ãímÏ samozfiejmû souvisela promûna orna-

mentiky.14 Za tûchto okolností není nic zvlá‰t-

ního na tom, Ïe Evropané chtûli mít i v orien-

tálních salonech odpovídající celoplo‰nou

v˘zdobu stûn. V Anglii se jiÏ v 17. století uplat-

nil chintz, lesklé bavlnûné plátno s barevn˘m,

pfieváÏnû ãerven˘m potiskem na svûtlém po-

zadí.15 Chintz se dováÏel z Indie, nicménû jeho

typick˘ opakující se kvûtinov˘ vzor pocházel

z âíny – tyto nuance v‰ak tehdej‰í Evropany,

ktefií povaÏovali pfiedmûty z âíny a Japonska za

indianisch, tzn. z v˘chodní Indie, pfiíli‰ netrápi-

ly. Chintz se pouÏíval rovnûÏ na závûsy, pfieho-

zy a ãalounûn˘ nábytek: takto bylo napfiíklad

vybaveno loÏe s nebesy prince EvÏena Savoj-

ského v zámku Schlosshof, nyní vystavené ve

vídeÀském Museum für angewandte Kunst

(MAK). Od poloviny století se chintz prosadil

i u dámsk˘ch ‰atÛ.16 Je pfiíznaãné, Ïe domácí

gudÏarátské látky tohoto typu b˘valy vy‰ívané,

tisk, pfiípadnû malba pfievládaly aÏ u v˘vozních

artiklÛ vyrábûn˘ch ve velkém a levnûji. 

Kromû látek se nabízela moÏnost vyzdobit

stûny ãínského salonu papírem, pfiesnûji ãín-

sk˘mi obrázky proveden˘mi na papífie. Lodû v˘-

chodoindick˘ch spoleãností17 je také dováÏely,

tfiebaÏe pro obchod nebyly ani zdaleka tak zá-

sadní jako porcelán, kofiení nebo látky, a v úãet-

ní dokumentaci se vyskytují sporadicky.18 Mno-

hem více neÏ malba mezi nimi byly zastoupeny

dfievofiezy zhotovené v Suzhou, bohatém mûs-

tû, které bylo jedním z center tiskafiské v˘roby.

DováÏené dfievofiezy nespadají mezi tzv. novo-

roãní obrázky (ãínsky nian hua), uÏívané hlavnû

v domácím rituálu; na rozdíl od tûchto „lido-

v˘ch tiskÛ“, roz‰ífien˘ch po celé âínû, se v Su-

zhou rozvíjela i v˘roba dfievofiezÛ, signovan˘ch

� Poznámky

12 Toto pojetí chinoisérních interiérÛ najdeme ve vídeÀ-

ském Museum für angewandte Kunst, kde jsou ãínské ta-

pety vystaveny v expozici baroka, a nikoliv v sousedním

sále s expozicí asijského umûní.

13 V Evropû vycházely uÏ v prÛbûhu 17. století fundované

práce o âínû, jejích dûjinách a zvycích od cestovatelÛ,

a pfiedev‰ím misionáfiÛ Tovary‰stva JeÏí‰ova, napfi. Marti-

no Martini, Novus atlas sinensis, s. I., 1655. Vycházely

téÏ pfieklady konfuciánsk˘ch filozofick˘ch textÛ, jako první

Confucius Sinarum philosophus, 1687.

14 Lesley Hoskins, The Papered Wall, London 1994, 

s. 13–14.

15 De Bruijn (pozn. 6), s. 22. – Luká‰ová (pozn. 9), 

s. 159.

16 Napfiíklad mark˘za de Pompadour má na sobû – na

známém portrétu od F. H. Drouais, uchovávaném v Muzeu

krásn˘ch umûní v Orléans, inv. ã. 385 – ‰aty z tohoto ma-

teriálu.

17 Obchodní spojení s v˘chodní Asií od 17. století ovláda-

ly tzv. v˘chodoindické spoleãnosti, zakládané v nûkolika

zemích Evropy. SdruÏovaly majitele lodí, resp. obchodní

firmy, spoleãnû nesly rizika cesty a o v˘nosy se dûlily. Prv-

ní taková spoleãnost byla zorganizována v Anglii (1600),

následovala pro obchod s âínou asi nejv˘znamnûj‰í nizo-

zemská VOC, dále vznikla francouzská (1660), dánská

(1728), ‰védská (1731) a pruská spoleãnost (1750). Ta-

ké Rakousko zaloÏilo v˘nosnou Compagnie Impériale et

Royale dans les Pays-Bas Autrichiens s domovsk˘m pfií-

stavem v Ostende (1722), av‰ak ta pfieru‰ila ãinnost pod

politick˘m tlakem Anglie jiÏ v roce 1731. 

18 Stéphane Castelluccio, De la cale au paravant. Impor-

tation, commerce et usages des papiers peints chinois

au XVIIIe siècle, Montreuil 2018, s. 7. Je pravdûpodobné,

Ïe to byly dárky, pozornosti od ãínsk˘ch obchodníkÛ, niko-

liv „zboÏí“ (tamtéÏ).

Obr. 1. Státní zámek Veltrusy, tzv. mal˘ kabinet (místnost

2.76), tapeta se suzhousk˘mi tisky, 40. léta 18. století,

aplikováno asi 1754, plátno s ãínsk˘m papírem. Foto: Lu-

cie Olivová, 2020.

Obr. 2. Státní zámek Veltrusy, tzv. pracovna hrabûte (míst-

nost 2.82), tapeta se suzhousk˘mi tisky, 1740–1750, apli-

kováno asi 1764, plátno s ãínsk˘m papírem. Foto: NPÚ,

ÚOP stfiedních âech v Praze.

1
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autorem nebo alespoÀ jménem dílny, jeÏ byly

urãeny sofistikovanûj‰í klientele. Tvorbu tûch-

to dfievofiezÛ inicioval zákaz kniÏních ilustrací,

pfiesnûji zákaz nemravn˘ch románÛ s ilustra-

cemi, k nûmuÏ do‰lo roku 1709 a opût roku

1736. V˘tvarníci v Suzhou a nûkter˘ch dal‰ích

mûstech se následnû pfieorientovali na pro-

dukci voln˘ch listÛ s figurálními nebo kvûtino-

v˘mi námûty.19 Suzhouské dílny mimo jiné

tiskly obrázky krásek (meiren tu), a to na papír

o rozmûrech zhruba 100 × 60 (aÏ 80) cm v re-

akci na evropskou poptávku. V˘roba stejn˘ch

námûtÛ urãená pro domácí ãínsk˘ trh upfied-

nostÀovala skoro o polovinu men‰í formát,

vhodn˘ pro obrázkové album. Pfiesto se obráz-

ky urãené pro v˘voz (wai xiao hua) ukázaly jako

pfiíli‰ malé, kdyÏ dorazily do Evropy a mûly

ozdobit celou plochu stûn. V Anglii je proto sle-

povali do pravidelnû komponovan˘ch koláÏí,

upevnûn˘ch na stûnu místností pfiíhodnû naz˘-

van˘ch print room. Pokud ãínsk˘ch obrázkÛ ne-

bylo dost, bylo moÏné jeden nebo nûkolik na-

lepit na evropskou papírovou tapetu. Obrázek

tedy nebyl umístûn na stûnu v rámu jako ob-

raz, ale byl nalepen˘ pfiímo na tapetu jako její

souãást.20

Tato úprava se zachovala na tapetách v tzv.

malém kabinetu na zámku Veltrusy: ãínské ob-

rázky ti‰tûné a kolorované na papífie jsou zde

nalepené na plátûn˘ podklad, jehoÏ malba pfie-

svûdãivû navozuje dojem táflování. Jednotlivé

obrázky jsou pak „vloÏené“ do iluzívních, tj.

rovnûÏ namalovan˘ch rokokov˘ch rámÛ (obr.

1). Jde tedy o látkovou tapetu, kombinovanou

s ãínsk˘m papírem podlepen˘m vrstvou tuÏ‰í-

ho papíru, resp. olejomalbu s aplikovan˘mi

grafick˘mi listy, nakonec pfietfienou ‰elakem.

Podobnû jsou ve Veltrusech adjustovány roz-

mûrné v˘vozní obrázky v tzv. pracovnû hrabûte

(obr. 2). Jejich okraje jsou drasticky sefiíznuté,

aby splynuly s proh˘ban˘m tvarem rokokov˘ch

rámeãkÛ malovan˘ch na plátûném podkladu,

a povrch je opût pfietfien˘ ‰elakem. Okraje ob-

rázkÛ se takto deformovaly bûÏnû a tento po-

stup je moÏné interpretovat jako symbiózu ãín-

sk˘ch a evropsk˘ch dekorativních prvkÛ.

OdstfiiÏky se samozfiejmû schovávaly, jelikoÏ

mohly zaplnit slepá místa na podobnû fie‰e-

n˘ch stûnách. 

VraÈme se v‰ak k námûtÛm veltrusk˘ch ta-

pet. V jedné z prostor, v tzv. malém kabinetu

(cca 3 × 2,5 m), se na stûnách dochovalo cel-

kem 51 kolorovan˘ch dfievofiezÛ, které byly po

jednom, ménû ãasto po dvou umístûny do ma-

lovan˘ch kartu‰í. V té dobû se jednalo o oblí-

benou a bûÏnou tematiku. Nejvíce je obrázkÛ

s jemnû proveden˘mi kvûtinov˘mi ko‰i o roz-

mûru cca 30 × 30 cm, které jsou umístûny

v rozích stûn nebo segmentÛ stûn, nicménû

pro Evropana, uvyklého na figurální v˘jevy, jsou

nápadnûj‰í Ïenské postavy (v˘‰ka postavy cca

66 cm), celkem pût rÛzn˘ch postav, ãtyfii se vy-

skytují dvakrát, jedna tfiikrát. Tisky s urãit˘m

vyobrazením se totiÏ dodávaly ve ‰tosech,

teprve evrop‰tí prodejci je tfiídili podle témat.

Z hlediska technického provedení jsou pozoru-

hodné námûty kofienáãÛ s kaméliemi, bronzo-

v˘ch nádob s lotosy, kvûtinov˘ch ko‰Û ãi roz-

kvetl˘ch vûtví s ptáãky. Jedná se o dfievofiezy

velmi jemn˘ch linií, které byly po oti‰tûní ne-

stejnû kolorovány, aby budily dojem rÛzn˘ch

obrázkÛ. TotoÏné tisky s Ïensk˘mi postavami,

ov‰em jinak kolorované, se dochovaly napfií-

klad na zámku Saltram v Anglii, Ïenu s modrou

porcelánovou vázou pfiestavující bohyni Magu

nalezneme v Milton Hall v Anglii. Podle nejno-

vûj‰ích v˘zkumÛ pochází tento suzhousk˘ de-

sign z období 1720–1740.21 âtyfii dfievofiezy

s námûtem rozkvetl˘ch vûtví vytvofiil mistr Ding

Liangxian ve 40. letech 18. století. TotoÏné

listy v celkovém poãtu 32 kusÛ vlastní Britské

muzeum v Lond˘nû, kde zÛstala i signatura,

zatímco ve Veltrusech byly listy pfied aplikací

sefiíznuty a nápisy se nedochovaly. Také kvûti-

nové ko‰e, dílo mistra Ding Liangxiana, jsou

uchovány v Britském muzeu; veltruské listy

jsou jiÏ neautorizovanou kopií neznámého ãín-

ského grafika.22

Tapety s pfiiléhavou tematikou zdobily pra-

covnu hrabûte, jsou na nich vyobrazena záti‰í

s pomÛckami uãence (ãínsky bo gu), konkrét-

nû knihami i jin˘mi, spí‰e luxusními pfiedmûty,

jako jsou váziãky, vûjífie, hudební nástroje, ná-

dobky s vzácn˘m ovocem, ãajové náãiní, ale

i poãítadlo. Tento námût není u ãínského ex-

portního zboÏí pfiíli‰ ãast˘, není v‰ak ani v˘ji-

meãn˘. Setkáme se s ním na porcelánu, kde

v‰ak b˘vají uãencovy knihy a jiné pomÛcky ve

stfiídmûj‰ím v˘bûru rozmístûny na prázdném

pozadí. ¤e‰ení, kdy jsou knihy a dal‰í pfiedmû-

ty uloÏeny na poliãkách, zde dokonce kombi-

novan˘ch se zásuvkami, se objevuje spí‰e

v korejském malífiství 18. století, a to pod ná-

zvem knihy na poliãce (korejsky chaekgeori).

KaÏdopádnû je tento námût zajímav˘ tím, Ïe

zobrazuje i pfiedmûty rÛzného pÛvodu, tedy ãín-

ské, japonské nebo evropské, na poliãkách in-

spirovan˘ch evropsk˘mi komodami (kabinety),

Ïe vyuÏívá evropskou malífiskou techniku trom-

pe-l’oeil a celkovû naznaãuje moÏnosti opako-

vaného ovlivÀování mezi Západem a V˘cho-

Obr. 3. Gabriela von Auersperg, âínsk˘ kabinet na zámku

Îleby, akvarel, 1831, státní zámek Îleby. Foto: NPÚ.

� Poznámky

19 Wang Shucun, Zhongguo nianhua shi [Dûjiny ãínsk˘ch

novoroãních obrázkÛ], Beijing 2002, s. 122–124.

20 De Bruijn (pozn. 6), s. 33–54.

21 Hsu Wen-Chin (pozn. 7), s. 17, ilustrace na s. 23.

22 Christer van der Burg, Veltrusy Mansion and Its Chinese

Prints (online), Chinese Woodblock Printing, 9. 9. 2020, vy-

hledáno 12. 10. 2020, dostupné z: https://chiwoopri.

wordpress.com/2020/09/09/veltrusy-mansion-and-its-

chinese-prints/.
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dem.23 Není vylouãeno, Ïe tento námût âíÀané

pfievzali z Koreje. 

Velmi podobné v˘jevy o rozmûrech 70 × 90 cm

se dochovaly opût v Milton Hall, mezi jin˘m jsou

na nich vyobrazeny dobové kalendáfie s datem

odpovídajícím roku 1745, 1748 a 1750, mÛÏe-

me proto usuzovat, Ïe byly zhotoveny ve 

40. letech 18. století.24 RovnûÏ v „pracovnû

hrabûte“ se nachází tapeta, na níÏ je vyobra-

zen almanach s rokem vydání na obálce 

„16. rok éry Qianlong“, odpovídajícím roku

1751 na‰eho kalendáfie. Je to dÛleÏit˘ údaj

nejenom z hlediska stáfií tapet, ale i proto, Ïe

napomáhá blíÏe urãit dobu, kdy byly veltruské

apartmány zafiízeny. K tomuto problému se od-

borná literatura vyjadfiuje nejednotnû.25 K úpra-

vám apar tmánÛ se mohlo pfiistoupit po niãi-

v˘ch povodních v roce 1764, nebo jiÏ v roce

1754 v souvislosti s náv‰tûvou císafiského pá-

ru Franti‰ka ·tûpána a Marie Terezie na konci

srpna. Druh˘ termín 1754 je velmi pravdûpo-

dobn˘ u tzv. malého kabinetu, u pracovny mé-

nû. Smrt Václava Antonína hrabûte Chotka 

2. kvûtna 1754 mohla podnítit takové úpravy,

anebo je naopak pozdrÏet. JestliÏe v‰ak jeden

z obrázkÛ zachytil knihu s datací 1751, musí-

me zohlednit její distribuci, v˘robu obrázku,

prodej evropsk˘m obchodníkÛm, plavbu do Ev-

ropy, dobu nutnou k proclení dovezeného zbo-

Ïí, nákup a dopravu do sídla majitele, ãas na

návrh podoby interiérÛ, úpravu tapet pro kon-

krétní interiér atd. Pfiihlédneme-li k v˘‰e jme-

novan˘m okolnostem, je osazení stûn v pra-

covnû hrabûte v roce 1754 pfiíli‰ ãasné; v˘zdo-

ba byla nejspí‰ provedena s odstupem aÏ v ro-

ce 1764.

Soubor ãínsk˘ch v˘vozních obrázkÛ, bûÏnû

prodávan˘ch v evropsk˘ch pfiístavech na auk-

cích, získal neznámo kdy a kde také Jan Adam

kníÏe Auersperg (1721–1795) a dal jím po ro-

ce 1753 vyzdobit stûny âínského kabinetu na

zámku Îleby.26 Jak tento interiér vyhlíÏel, je

patrné z akvarelu z roku 1831 (obr. 3). Na stû-

nách jsou pomûrnû hustû a ve dvou fiadách

nad sebou rozvû‰eny obrazy (dfievofiezy) ãín-

sk˘ch krásek v rokokov˘ch rámech. Na vyobra-

zení je jich zachyceno 22. Na stûnách jsou dá-

le konzoly s porcelánov˘mi nádobkami, ve

dvou supraportách je zabudován zfiejmû asij-

sk˘ porcelán. âínská v˘zdoba byla v‰ak v roce

1898 odstranûna a dfievofiezy uskladnûny na

zámku SlatiÀany, téÏ v majetku AuerspergÛ.

O Ïlebském salonu se zde zmiÀuji proto, Ïe vel-

mi husté osazení stûn ãínsk˘mi obrázky pova-

Ïuje de Bruijn za ranou fázi ve v˘voji celoplo‰né

v˘zdoby stûn ãínsk˘mi motivy, smûfiující nako-

nec k tapetám,27 a také pro umûlecko-historic-

kou hodnotu dfievofiezÛ. Dochovan˘ soubor ãítá

32 dfievofiezy z tiskáren v suzhouské ãtvrti Tao-

huawu, které lze datovat do první aÏ druhé de-

kády 18. století. Dataci umoÏÀuje napfiíklad

srovnání s tisky ze stejné série, které se na-

cházejí ve sbírce umûnímilovného Antona Ulri-

cha vévody z Braunschweigu (1633–1714)28

nebo téÏ ve sbírce grafiky a kreseb v Kasselu

(Museumslandschaft Hessen Kassel). Ve Slati-

Àanech (Îlebech) je vût‰ina listÛ ve dvou pro-

vedeních, takÏe samotn˘ch námûtÛ se vyskytu-

je celkem ‰estnáct. Na kaÏdém je zpodobena

jedna nebo dvû dámy, anebo dáma s batole-

tem, navozujícím symboliku pokraãování rodu,

interiér naznaãuje nábytek, strom poukazuje

na exteriér – jsou to ideální Ïenské portréty od

anonymních v˘tvarníkÛ. V Auerspergovû sou-

boru se zjevnû setkaly krasavice ze dvou aÏ tfií

grafick˘ch sérií. 

Zrod kantonsk˘ch tapet 

Je pravdûpodobné, Ïe bûÏné uÏívání tapiserií,

‰palírÛ a tapet v Evropû spoleãnû se zálibou

v ãínské v˘zdobû a rostoucí poptávkou po ní

uspí‰ily v âínû kolem poloviny 18. století v˘ro-

bu malovan˘ch papírov˘ch archÛ, které formá-

tem i úãelem odpovídaly evropsk˘m tapetám.

Tyto nové tapety se vyrábûly v Kantonu (ãínsky

Guangzhou), jihoãínském pfiístavu, kter˘ zÛstal

z nafiízení ãínsk˘ch autorit z roku 1757 jako je-

din˘ otevfien˘ obchodu se zámofiím.29 Násled-

kem toho zde mimo jiné vznikaly dílny oriento-

vané v˘hradnû na v˘robu expor tního zboÏí,

napfiíklad tapet. V˘roba pro nás relevantního

okruhu tiskÛ v Suzhou se tím nezastavila, ne-

vyrábûly se v‰ak uÏ primárnû pro v˘voz a jejich

námûty a forma se opût pfiiblíÏily místnímu

vkusu. Také v Kantonu se v˘roba tapet rozvíje-

la uÏ dfiíve, pfiinejmen‰ím od 40. let 18. stole-

tí,30 ale teprve po polovinû století se ustálila

jejich podoba a námûtové okruhy. Rozumí se ji-

mi samostatné papírové archy o rozmûrech

vhodn˘ch do interiérÛ s vysok˘mi stropy: pfii-

bliÏnû 80–120 cm × 350–400 cm. âasto byly

teprve na místû pfiizpÛsobeny v˘‰ce stûn, pfie-

b˘vající ãást se odfiízla, anebo se chybûjící

ãást domalovala. Jejich kompozice proto, nad-

nesenû fieãeno, nezaãíná a nekonãí, hlavní

motiv v pomûrnû drobném mûfiítku se opako-

188 Zp r á v y  p amá t ko vé  pé ãe  /  r o ãn í k  80  /  2020  /  ã í s l o  2  /  
MATER IÁL I E ,  STUD IE | Luc i e  OL I VOVÁ /  Ro zman i t o s t  ã í n s k ˘ ch  t a pe t .  K v ˘ z dobû  i n t e r i é r Û  v 18 .  a 19 .  s t o l e t í

Obr. 4. Panoramatická tapeta, malba na papífie, 2. polo-

vina 18. století. Museum für angewandte Kunst, VídeÀ.

Foto: Lucie Olivová, 2016.

� Poznámky

23 Eleanor Soo-ah Hyun, Korean Munbangdo Paintings

(online), The Met’s Heilbrunn Timeline of Art History. New

York, The Metropolitan Museum of Art, 2016, vyhledáno

12. 10. 2020, dostupné z: https://www.metmuseum.org

/toah/hd/chae/hd_chae.htm.

24 Hsu Wen-Chin (pozn. 7), s. 15, ilustrace s. 24. 

25 Ivo Cerman, Chotkové. Pfiíbûh úfiednické ‰lechty, Pra-

ha 2008, s. 241–242.

26 Jan Adam v roce 1753 zámek (panství) získal a ob˘val

po sÀatku s Wilhelminou von Neipperg v roce 1755. Lze

oãekávat, Ïe interiéry zámku byly z tûchto dÛvodÛ uprave-

ny v duchu dobové módy.

27 De Bruijn (pozn. 6), s. 28.

28 Jejich soupis je uveden in Eva Strober, Ostasiatika,

Sammlungskataloge des Herzog Anton Ulrich-Museum,

Braunschweig 2002.

29 Tzv. kantonsk˘ systém, kter˘m se regulovalo a kontro-

lovalo obchodování s cizinou, byl v platnosti aÏ do roku

1842, tedy do prohry v opiové válce. 

30 Napfiíklad Castelluccio (pozn. 18) na s. 16 uvádí hned

dva archivní záznamy ze 40. let 18. století, které s velkou

pravdûpodobností popisují panoramatické tapety.
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vanû obmûÀuje na velkém formátu, odpovídají-

cím rozmûrÛm zámeck˘ch místností. Z téhoÏ

dÛvodu nemají zdobnou borduru, která je bûÏ-

ná na ãínsk˘ch vy‰ívan˘ch obrazech. Konkrétní

popud ke vzniku tûchto tzv. kantonsk˘ch tapet

není znám. MÛÏeme se jen dom˘‰let, Ïe jsou

invencí objednavatele, kter˘ na‰el pruÏnou

odezvu u v˘robce.31 Nabízí se také souvislost

se závûsn˘mi svitky, oblíben˘m formátem

v ãínském malífiství: obdélníkem s kontrastní

délkou a ‰ífikou (napfiíklad 30 × 80 cm), kter˘

spoãívá na úzké stranû.32

Rané exempláfie kantonsk˘ch tapet je‰tû b˘-

vají zãásti ti‰tûné; tiskly se kontury a barvy byly

domalovány ruãnû, záhy v‰ak kupodivu pfievlád-

ly malované, nikoliv ti‰tûné v˘jevy, pfiestoÏe je-

jich vyhotovení vyÏadovalo del‰í ãas. Oproti lo-

gice i úspornosti se tedy v˘voj tapet posouval

od tisku k malbû. Pfiispûl k tomu zfiejmû fakt,

Ïe v Kantonu nebyla grafika dostateãnû rozvi-

nutá, úrovní se rozhodnû nemohla rovnat Su-

zhou, kde vycházela ze starobyl˘ch tradic. Kan-

ton byl pfiedev‰ím mûstem obchodu a nemûl

bohat‰í kulturní historii, zdej‰í dílny pfii náhlém

uvedení v˘roby tapet ani nenavazovaly na tisí-

ce kilometrÛ vzdálené Suzhou, a proto pfii‰ly

s vlastním, do urãité míry vyhranûn˘m v˘tvar-

n˘m provedením. EvropanÛm se pak tapety

a dal‰í v˘robky zdej‰ího umûleckého fiemesla

zdály zajímavé odli‰n˘m estetick˘m pojetím

a vynikajícím technick˘m provedením. Pravdû-

podobnû jim imponovala i v˘razná barevnost,

která postupem ãasu ztrácela na intenzitû – je

tfieba si uvûdomit, Ïe tapety dochované do

souãasnosti jiÏ velmi vybledly. 

âínsk˘ papír, tradiãnû uÏívan˘ pro tisk, kali-

grafii a malbu, se vyrábí z papírenské moru‰e

a pfiímûsí, rovnûÏ také z vláken bambusu nebo

z hadrÛ, kaÏdopádnû v‰ak jde o vlákninu, jeÏ

nevykazuje znaky bûÏnû se vyskytující u evrop-

ského papíru.33 Ve srovnání s ním je velice

jemn˘ a tenk˘, takÏe je nutné hotové dílo pod-

lepit; podlepování obrazÛ je v âínû speciální

v˘tvarn˘ obor. RovnûÏ tapety se obvykle lepily

na dal‰í vrstvu papíru a srolované se dováÏely

do Evropy. Pfied koneãn˘m vystavením v interi-

éru bylo v‰ak tfieba je opût nalepit na pevnûj‰í

textilní nebo papírov˘ podklad. Takto zpevnûné

pásy se pak pfiipevnily na latû osazené na stû-

nách. Bûhem 17. a 18. století se zásadnû nele-

pily pfiímo na zeì, na to byly pfiíli‰ cenné. S apli-

kací papírov˘ch tapet na zeì s mezivrstvou

z makulatury se setkáme aÏ v 19. a 20. století,

kdy byly tapety dostupnûj‰í. Mezivrstvu mnohdy

tvofiily noviny, a lze ji proto vyuÏít pfii datování.

Stejn˘m zpÛsobem, tedy pfiipevnûním na latû,

se adjustovaly drahé tapety z hedvábí, které

jsou díky lesku pÛsobivûj‰í. ·ífika osnovy v‰ak

b˘vá nanejv˘‰ kolem 80 cm. Hedvábné tapety

se vyskytují pomûrnû vzácnû, zfiejmû se zhoto-

vovaly jen na zakázku. Stejnû jako papírové ta-

pety se i ty hedvábné zdobily malbou, tfiebaÏe

v âínû samotné se dekorativní textilie vãetnû

interiérov˘ch zdobily v˘‰ivkou nebo tkan˘mi

vzory.34 Malba na hedvábí se uplatÀuje spí‰e

v malífiství neÏ v fiemesle, v této dobû se sice

i svitkové obrazy malovaly na papír, ale nûkte-

ré, nejednou komerãní, mohly b˘t malovány na

hedvábí. 

Pokud jde o námûty kantonsk˘ch tapet,

v podstatû spadají do dvou okruhÛ. Jednak to

jsou panoramatické krajiny se stafáÏí, jednak

Ïánr v âínû znám˘ jako kvûtiny a ptáci, kdy se

na vyobrazení nevyskytují Ïádné lidské posta-

vy. O ty v‰ak byl mezi evropsk˘mi zákazníky

znaãn˘ zájem, a tak se v 19. století objevuje

tfietí námûtov˘ okruh, kter˘ doplÀuje zavedené

kvûtiny a ptáky o postaviãky a Ïánrové scénky

v nepomûrnû men‰ím mûfiítku. V Evropû b˘val

naz˘ván liliputi pod rozkvetl˘mi stromy a po-

dobnû.35

V soupisech zboÏí, jeÏ v 18. století pfiiváÏely

lodû v˘chodoindick˘ch spoleãností, se zfiídka-

kdy uvádûlo, jak jsou tapety zdobeny. Lze to

zjistit spí‰e ze zámeck˘ch inventáfiÛ nebo z no-

vin, které psaly o módních trendech, jako pa-

fiíÏsk˘ Mercure galant. Zachovaly se i specific-

ké prameny, napfiíklad deník, kter˘ si v letech

1748–1758 vedl obchodník s umûleck˘m fie-

meslem a dvorsk˘ dodavatel Lazare Duvaux.36

Podle jeho sdûlení zaujímaly oba hlavní námû-

tové okruhy shodnû 41 % zboÏí a jasnû pfieva-

Ïovaly nad námûty, které se v˘‰e uveden˘m

okruhÛm vymykaly.37 Byla to napfiíklad zmínû-

ná záti‰í s pomÛckami uãence (Veltrusy) nebo

por tréty zapsané v inventáfii versailleského

zámku z roku 1708, zfiejmû dar ãínského císa-

fie francouzskému králi, doruãen˘ nûkolik let

pfiedtím.38 Tyto neobvyklé námûty pravdûpo-

dobnû nevycházely z invence ãínsk˘ch malífiÛ,

ale odvíjely se od zakázek. V kaÏdém pfiípadû

pfiedcházejí polovinû 18. století, tedy onomu

pfielomu ve v˘robû papírov˘ch tapet v Kantonu,

kdy se tento artikl s jiÏ pevn˘mi rysy prosadil. 

Zb˘vá zmínit variantu, jíÏ kanton‰tí v˘robci

tapet reagovali na v˘‰e zmínûné koláÏe, kdy

se jednotlivé ãínské dfievofiezy lepily spoleãnû

na jeden evropsk˘ textilní nebo papírov˘ pod-

klad. âíÀané zaplnili plochu drobn˘m geome-

trick˘m ãi kvûtinov˘m vzorem a doprostfied na-

malovali figurální nebo kvûtinov˘ v˘jev (v˘jevy)

v jednoduchém rámeãku, v‰e bylo provedeno

malbou na jednom kusu papíru. Tento typ pa-

pírov˘ch tapet se dochoval na stûnách modré-

ho ãínského salonu v letním císafiském paláci

Schönbrunn, onoho salonu, kde císafi Karel I.

na konci Velké války abdikoval. V˘razná modrá

barva ováln˘ch a obdélníkov˘ch kartu‰í na ta-

petách a jejich provenience daly salonu název,

i kdyÏ pÛvodnû slouÏil jako poradní místnost

(Ratstube) Franti‰ka ·tûpána Lotrinského

(1708–1765); pfiedpokládá se, Ïe tapety byly

osazeny je‰tû za jeho Ïivota.39

Panoramatické krajiny

Tak oznaãujeme papírové tapety zobrazující

krajinu se stafáÏí. V˘jevy na jednotliv˘ch ar‰ích

na sebe navazovaly, takÏe pfii aplikaci na stû-

nu nebo stûny se stávaly pÛsobiv˘m panora-

matem (obr. 4). Není známo, kde a jak se zro-

dila my‰lenka tûchto tapet, urãitou spojitost

s nimi vykazují série úzk˘ch závûsn˘ch svitkÛ

s horskou krajinou, tzv. tongjing, dosl. navazu-

jící scenérie, zpravidla ãtyfidílné.40 Stejnû tak

vykazují panoramatické krajiny podobnost
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� Poznámky

31 K názoru, Ïe se kantonské tapety objevují náhle kolem

roku 1750, se pfiiklání novûj‰í v˘zkum, viz de Bruin (pozn.

6). Star‰í literatura uvádí i konec 17. století. Pochopitelnû

záleÏí na tom, jak tapety definujeme.

32 Takov˘mi papírov˘mi svitky s motivy kvûtin a ptákÛ, od-

dûlen˘mi ãern˘mi li‰tami, je vyzdoben napfiíklad ováln˘ sa-

lon v horním podlaÏí letohrádku Pagodenburg (v zámec-

kém areálu Nymphenburg) z roku 1719. Na tuto v˘zdobu

byly pouÏity svitkové obrazy, nikoliv exportní tapety. 

33 BlíÏe Tereza Cikrytová, Papírové tapety orientálního

stylu (bakaláfiská práce), Univerzita Pardubice, Pardubice

2010, s. 44–45. – Viz téÏ Alena Hladíková, Chemicko-

-technologick˘ prÛzkum tapet z velkého ãínského salónku

na zámku Veltrusy (rukopis), 2007, s. 28, 30, archiv NPÚ,

ÚOP stfiedních âech. Dodávám, Ïe uveden˘ typ papíru ni-

kterak nesouvisí s kfiehk˘m, prÛsvitn˘m papírem vyrábû-

n˘m z dfienû stonkÛ arálie papírodárné (Tetrapanax papyri-

fer), oznaãovan˘m chybnû jako „r˘Ïov˘ papír“; angliãtina

zná pfiiléhavûj‰í termín pith paper. PouÏíval se k malbû ex-

portních obrázkÛ s Ïánrov˘mi aj. v˘jevy, hlavnû v 19. sto-

letí.

34 Viz exempláfie na zámku ve Svätém Antonu, pfiivezené

z âíny roku 1873, o kter˘ch pojednává Lucie Olivová, Sto

synãekov v âínskom salóne na Ka‰tieli vo Svätom Antone,

Zborník Múzea vo Svätom Antone 24, 2020, s. 117–123.

35 Wappenschmidt (pozn. 5), s. 64.

36 Vydané tiskem pod názvem Livre-journal du Lazare Du-

vaux, marachand-bijoutier du roy, Paris 1873. 2 díly. 

37 Castelluccio (pozn. 18), s. 16.

38 Ibidem, s. 26, 32.

39 Tak je uvedeno na aktualizovan˘ch oficiálních strán-

kách zámku (https://www.schoenbrunn.at/ueber-scho-

enbrunn/das-schloss/rundgang/blauer-chinesischer-sa-

lon?tourId=8 (proklikem na místnost ã. 8), vyhledáno 

13. 10. 2020). Naopak Eva Luká‰ová (pozn. 9), s. 187,

pí‰e, Ïe pÛvodní je pouze paneláÏ a tapety byly osazeny aÏ

roku 1806, podobu z roku 1861 zachytila akvatinta 

reprodukovaná tamtéÏ. Souãasnou fotografii salonu 

lze shlédnout napfiíklad na Pinterest.com, https://

cz.pinterest.com/pin/52213676902869982/, vyhledá-

no 12. 10. 2020. 

40 De Bruijn (pozn. 6), s. 79.



s kompozicí krajin na paravánech z koroman-

delského nebo fiezaného laku. Krajina na tape-

tách je nahlíÏena z ptaãí perspektivy, jak je

bûÏné v ãínské krajinomalbû ãi vyobrazeních

architektury, a pfiestoÏe nevyjadfiuje pfiíli‰ pfie-

svûdãivû hloubku, rozli‰uje tfii plány: v prvém,

pfiedním, ãi spí‰e spodním, b˘vá fiíãka; v dru-

hém, stfiedním plánu jsou promy‰lenû rozmís-

tûny hlouãky ãi dvojice postav a spí‰e fiídká zá-

stavba; ve tfietím plánu jsou v men‰ím mûfiítku

zachyceny ostré vrcholky hor. Kompozice tedy

odpovídá pravidlÛm ãínské geomancie (feng

shui), kde je obydlí nebo sídli‰tû vsazeno mezi

vodní element vpfiedu a hory, které je zezadu

chrání. Nejvût‰í prostor je dán stfiednímu plá-

nu se stafáÏí. Na pfiíkladech zde uvádûn˘ch

jsou vyobrazeny Ïánrové scénky (fengsu hua),

které patfií v ãínském malífiství z hlediska v˘-

skytu k okrajov˘m. Postavy se podílejí na kon-

krétní ãinnosti, napfiíklad na fiemeslné v˘robû,

nebo postávají v hlouãku a pfiihlíÏejí, nûkam se

ubírají a podobnû. V úhrnu nesdûlují tyto prvky

Ïádnou zastfie‰ující my‰lenku, nemají pro-

gram, jsou nahodilé. Celkové ladûní je vlídné,

rozverné. 

Ze zahraniãních sbírek známe téÏ motivy ze-

mûdûlsk˘ch prací, pfiejaté z císafiské ilustrova-

né publikace O orbû a tkaní (Gengzhi tu, 1696),

za níÏ se skr˘vá váÏnûj‰í didaktick˘ smysl

a která byla distribuována po celém císafiství.

Îe se jí a podobn˘mi státními knihami kanton-

‰tí malífii tapet inspirovali, prozrazuje i severo-

ãínská architektura, kterou z nich pfiejímali.

Teprve na konci 19. století se na tapetách ob-

jevují kantonské domy s typick˘mi zaoblen˘mi

‰títy. Jména dílen, natoÏ malífiÛ neznáme,

obecnû se pfiedpokládá, Ïe se specializovali

na jednotlivé prvky – krajinné, figurální, archi-

tektonické atd. Tapeta, jejíÏ plocha dosahuje

na v˘‰ku aÏ 4 m, zpravidla zachycuje velk˘ pro-

stor s mnoha domy a je poseta postavami mû-

fiícími pfiibliÏnû jen 20 cm. Malba je peãlivá,

provedená technikou „pracného ‰tûtce“, jeÏ

se zásadnû li‰í od sviÏného stylu, jak˘ známe

z malby na porcelánu. Dobové obleãení, sloÏi-

té drdoly Ïen, technické i zdobné prvky domÛ,

rekvizity a náfiadí jsou realisticky a do detailÛ

vykreslené. Tapety vykazují stylizaci charakte-

ristickou pro tyto i jiné kantonské exportní ob-

rázky. Podle Charlese Lockyera „jsou tyto ma-

lÛvky vyhledávány pro Ïivost a pro jasné barvy,

rozliãnost postav a zruãnost, s níÏ byly malo-

vány. Legraãní nápady jdou vÏdycky na odbyt,

já po pravdû jsem v nich nikdy nevidûl nic seri-

ózního, nic, co by se rovnalo pouhému ‰pend-

líku. V hrub˘ch obrysech postihují pfiedlohu,

nedokáÏí v‰ak vyjádfiit onen pÛvab ãi ‰kálu stí-

nÛ, v níÏ vynikají evrop‰tí malífii“.41 Jeho hlas

nebyl jedin˘, kter˘ kritizoval nedostateãnou

umûleckou úroveÀ ãínsk˘ch obrázkÛ, pfiesto

‰ly tapety na odbyt a poptávka po nich neusta-

la ani bûhem 19. století. 

U nás se kantonské panoramatické tapety té-

mûfi nedochovaly. Nenávratnû po‰kozen˘ exem-

pláfi byl nalezen ve Valticích (Feldsberg) a pozdû-

ji restaurován.42 Má rozmûr 364 × 280 cm,

v pravém dolním rohu ãást chybí po v˘fiezu pro

dvefie nebo krb. Celek rámuje dodateãnû, zfiej-

mû aÏ v Evropû pfiidaná papírová bordura s ti‰-

tûn˘m geometrick˘m vzorem (obr. 5 a 6). Neví

se, kdy a odkud byla tato tapeta získána ani

kde byla vlastnû vystavena, v historickém in-

ventáfii zapsána není. ZnázorÀuje hornatou

krajinu a v ní postavy ve skupinkách po dvou

a více osobách, dospûlé muÏe, Ïeny i malé

chlapce, od sbûraãÛ klestí a rolníka s buvolem

po ojedinûlého mandÏuského jezdce ãi chlap-

ce s knihami. TfiebaÏe jsou postavy realisticky

provedené, ve skuteãnosti by se v horách ne-

mohly souãasnû objevit v takovém mnoÏství

a sociální rÛznorodosti. Stavby zastupuje vle-

vo nahofie dfievûná vyhlídka, jinde mostek, loì-

ka s pfiístfie‰kem, obydlí s ãerven˘mi sloupy

v prÛãelí a jiné. Stromy jsou nestejné, se styli-

zovan˘m listím, obvykl˘m v ãínské krajinomal-

bû. Podle architektury a úãesÛ Ïen usuzujeme

na malbu z druhé ãtvrtiny 18. století. Ranému

datování odpovídá i kombinace tisku a ruãní

domalby v rÛzn˘ch barvách.43
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Obr. 5. Panoramatická tapeta, tisk a malba na papífie, 

2. ãtvrtina 18. století, státní zámek Valtice. Foto: Tereza

Cikrytová, 2012.

Obr. 6. Panoramatická tapeta, detail s chlapci na stromû,

tisk a malba na papífie, 2. ãtvrtina 18. století, státní zámek

Valtice. Foto: Tereza Cikrytová, 2012.

� Poznámky

41 Pfievzato z Castelluccio (pozn. 18), s. 32. Charles Loc-

kyer byl anglick˘ obchodník, jenÏ se v letech 1703–1706

plavil na lodi V˘chodoindické spoleãnosti mj. do Kantonu.

V roce 1711 vy‰el jeho Account of the Trade in India popi-

sující i situaci v Kantonu nebo indonéské Batávii, kde bylo

velké pfiekladi‰tû zboÏí z âíny a Japonska. 

42 Restaurováno v letech 2009–2013. Srov. Veronika Ko-

pecká – Tereza Cikrytová – Petra Janská, Restaurování

orientální papírové tapety ze Státního zámku Valtice, Mo-

numentorum Moraviae tutela 17, 2015, s. 32–45.

43 Ibidem, s. 36. Restaurátorky ohlednû datace váhají,

na základû rozboru pigmentÛ usuzují aÏ na zaãátek 

19. století, mne v‰ak jejich argumenty nepfiesvûdãily. Na-

opak uvádûjí, Ïe v oblasti dfiívûj‰í retu‰e odebraly smalt,

kter˘ „byl hojnûji pouÏíván pouze do poloviny 18. století“.
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Naopak v˘bornû zachovaná je po restauro-

vání série papírov˘ch tapet, která zdobila blíÏe

neurãen˘ zámek v âechách a kterou po válce

od rakouského obchodníka s umûním získalo

MAK ve Vídni. Náv‰tûvníci muzea ji uvidí v ba-

rokní expozici. Sestává ze dvou celkÛ o ãty-

fiech a o ‰esti na sebe navazujících malova-

n˘ch ar‰ích, asi zdobila dvû stûny v jedné

místnosti. Scéna je zasazená do prostfiedí ob-

ce se vzdálen˘mi horami na obzoru, proto je

rej osob spûchajících po podélné cestû vûro-

hodnûj‰í neÏ na valtické tapetû (obr. 7). Mezi

postavami pfievaÏují dospûlí muÏi z niÏ‰í stfied-

ní vrstvy; Ïen je ménû a dûtí v˘raznû ménû. 

Architektura neodpovídá domácí kantonské,

n˘brÏ kopíruje vzdálené severo- a stfiedoãínské

vzory z kniÏních pfiedloh, jak bylo zmínûno.

Kompozice krajinn˘ch prvkÛ, architektury i jed-

notliv˘ch postav je velmi dÛmyslnû rozvrÏena,

v‰e je vidût, nic si nepfiekáÏí, a pfiesto celek

nepÛsobí strojenû. Toto je typická a kvalitní

ukázka kantonsk˘ch tapet z druhé poloviny

18. století, jaké se dochovaly i jinde v Evro-

pû.44 âasovému urãení napomáhá vzájemné

srovnání, ale i prvky podléhající zmûnám, na-

pfiíklad úãesy Ïen.

Tfietí dochovaná památka je v˘znamná

a v mnoha ohledech nev‰ední. Jde o ‰est hed-

vábn˘ch, ruãnû malovan˘ch tapet kantonské

provenience, zhotoven˘ch pro zámek ve Versail-

les za Ludvíka XVI. Za revoluce byly údajnû pfie-

vezeny do Vídnû, kde je zakoupil Alois I. Josef

kníÏe z Liechtensteina (1759–1805). Byly vysta-

veny v dfievûném pavilonu, kter˘ dal za tímto

úãelem vybudovat v lednickém parku.45 Tento

pavilon, resp. Lusthaus v ãínském stylu, realizo-

val tesafisk˘ mistr Anton Daum (1749–1803)

v roce 1795; jeho vzhled je pomûrnû znám˘ z do-

bového leptu.46 Byl dvanáctibok˘, na vnitfiních

stûnách o rozmûru pfiibliÏnû 2,7 × 7,7 m alterno-

vala okna a tapety s bordurou (à 2,55 × 6,1 m),

jejichÏ v˘jevy na sebe nenavazují. 

Mûla jsem moÏnost prohlédnout jeden pa-

nel v depozitáfii zámku a tfii panely v dokumen-

taci restaurátorky paní Jarmily Frankové. Na

panelu, jehoÏ spodní ãást je vidût na obr. 8,

v prvním plánu jede na koních mandÏusk˘ pár,

on má na hlavû bíl˘ úfiední klobouk s ãerven˘-

mi tfiásnûmi, ona jede obkroãmo, má mandÏus-

k˘ úães. Doprovází je sluÏebnictvo, napfiíklad

dívka, jeÏ nese na tyãi pfies rameno ko‰íky

s obãerstvením. Právû míjejí venkovsk˘ dÛm,

jehoÏ obyvatelé pfiihlíÏejí a kter˘ je pfiedûlem

vÛãi druhému plánu s jezerem s pavilony a v˘-

letníky, pravdûpodobnému smûfiování jejich

cesty. Cel˘ v˘jev je prokládán skalisky a skal-

nat˘mi horami porostl˘mi piniemi. Na jiném pa-

nelu jsou stejné krajinné prvky rozloÏeny ob-

dobnû, ale stafáÏ je pozmûnûná: vpravo dole

pfiijíÏdí na koni mandÏusk˘ hodnostáfi k oblou-

kovému mostu a ve stfiedním plánu leÏí zahrad-

ní areál s architekturou, napfiíklad dfievûn˘mi

kryt˘mi chodbami. Uprostfied zahrady je jezírko

s ostrÛvkem, na nûm hosté, zleva pfiicházejí tfii

dámy. V zadním plánu se tyãí horská divoãina,

zde je zobrazeno nûkolik v˘letníkÛ. Na dal‰ím

panelu hledíme v prvním plánu z ptaãí per-

spektivy do dvorku pfied dvoupodlaÏním obyd-

lím, kde se procházejí Ïeny a hrají si dûti. Takto

Zp r á v y  p amá t ko vé  pé ãe  /  r o ãn í k  80  /  2020  /  ã í s l o  2  /  
MATER IÁL I E ,  STUD IE | Luc i e  OL I VOVÁ /  Ro zman i t o s t  ã í n s k ˘ ch  t a pe t .  K v ˘ z dobû  i n t e r i é r Û  v 18 .  a 19 .  s t o l e t í 191

Obr. 7. Panoramatická tapeta, detail, malba na papífie, 

2. polovina 18. století, Museum für angewandte Kunst,

VídeÀ. Foto: Lucie Olivová, 2016.

Obr. 8. Panoramatická tapeta, detail, malba na hedvábí,

2. polovina 18. století, státní zámek Lednice. Foto: Jarmila

Franková, 2016.

� Poznámky

44 Stylem blízce odpovídá napfiíklad sérii uchovávané

v Louvru (OAR 494), zajímavé tím, Ïe má jednotící námût:

v˘robu porcelánu.

45 Daniel Lyãka, Zaniklé dominanty Lednicko-valtického

areálu (2). âínsk˘ pavilon a Chrám Slunce v lednickém

parku, in: Malovan˘ kraj. Národopisn˘ a vlastivûdn˘ ãaso-

pis Slovácka 51, 2015, ã. 5, s. 22–23.

46 Kolorovan˘ lept Das chinesisches Lusthaus / Gloriette

chinoise z roku 1800, jehoÏ autory jsou Laurenz Janscha

a rytec Johann Ziegler. V letech 1848–1860 byl pavilon

strÏen a znovu vystavûn, zmûny byly provedeny na exterié-

ru, jak je patrné z akvarelu Chinesisches Tempelchen od

Willibalda Schulmeistera z roku 1877 a dále z fotografie,

uloÏené na zámku v Lednici a ÚDU AV âR V Praze.
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bychom mohli pokraãovat, ze zde uvedeného

letmého popisu nicménû vypl˘vá, Ïe malífii zo-

brazili zábavu vy‰‰í spoleãnosti, nepochybnû

v souvislosti s objednavatelem. Je totiÏ nanej-

v˘‰ pravdûpodobné, Ïe tyto panely vznikly na

zakázku, uÏ vzhledem k materiálu z hedvábí

a rozmûrÛm dvojnásobn˘m, neÏ byla norma. 

Postavy jsou malovány velmi peãlivû, na ob-

leãení je zfiejmé stínování, které kanton‰tí ma-

lífii pfiejali z evropsk˘ch vzorÛ. Z hlediska ãín-

ské estetiky je pozoruhodné mistrné provedení

skalnat˘ch hor; právû hory jsou v ãínském ma-

lífiství prvkem, v nûmÏ se odkr˘vá umûlecká

potence autora a kter˘ se hodnotí nejv˘‰e.47

KaÏdá tapeta je lemována bordurou s malova-

n˘mi révov˘mi listy, tvarovan˘mi do pravidel-

n˘ch rozvilin. 

Vzhledem k chátrajícímu stavu byl ãínsk˘ pa-

vilon v roce 1892 zbofien. Tapety byly uloÏeny

v zámku a pozdûji nainstalovány do osmiúhel-

níkového sálu na zámeãku Belveder (blíÏe

k zámku Valtice v témÏ zahradním areálu).48

Po válce byly uloÏeny do depozitáfie v Lednici.

Dosud probíhá nároãné restaurování, a kam

budou umístûny, není rozhodnuto, ideálnû do

obnoveného ãínského pavilonu.

Kvûtinové motivy

Z dostupn˘ch materiálÛ vypl˘vá, Ïe tapet

s kvûtinov˘mi motivy se do Evropy v 18. stole-

tí dovezlo více neÏ tûch panoramatick˘ch a ta-

ké se jich více dochovalo. DÛvodem mohl b˘t

rozdíl v cenû, anebo míra exotiãnosti, kterou

byl zákazník ochoten snést. Kvûtiny se líbí v‰u-

de na svûtû, vlídnû je pfiijímal i kultivovan˘ zna-

lec, kterému ãínské postaviãky pfiipadaly smû‰-

né (grotesque), jak bylo uvedeno v˘‰e. Navíc

pí‰eme o dobû znaãného zájmu o botaniku

a usilovného ‰ífiení rostlin ze zámofií do Evropy.

V âínû obrázky kvûtin navazují na starobyl˘ ma-

lífisk˘ Ïánr kvûtiny a ptáci (ãínsky hua niao),

kter˘ dvor‰tí malífii pozvedli k relativní dokona-

losti jiÏ v 11. století. Od té doby se tû‰í neustá-

lé oblibû, av‰ak pro‰el mnoha stylov˘mi obmû-

nami podle toho, jak se vyvíjelo malífiské umûní.

Na kantonsk˘ch tapetách mÛÏeme sledovat po-

sun od stylizovan˘ch vyobrazení s ústfiedním

motivem zvlnûné vertikály (v Evropû naz˘vané

„strom Ïivota“) k naturalistick˘m v˘jevÛm, nava-

zujícím dojem zahrady. 

Vzácnû dochovan˘ pfiíklad rané v˘vojové fáze

ãínsk˘ch tapet se nalézá v arcibiskupském pa-

láci v Praze, jehoÏ rokoková rekonstrukce pro-

bûhla v letech 1763–1764, ihned po uvedení

Antonína Petra Pfiíchovského (1707–1793) na

arcibiskupsk˘ stolec. Tehdy bylo novû uprave-

no reprezentativní podlaÏí (piano nobile) s en-

filádou obdélníkov˘ch sálÛ, kterou z obou

stran uzavírají oválné salonky. Západní salonek

je vybaven francouzsk˘mi tapetami ze sametu

a v˘chodní, tzv. hudební salonek ãínsk˘mi

tapetami s malbou na hedvábí (obr. 9). KaÏd˘

pás má tutéÏ typickou kompozici: stfiedem se

pne ‰tíhl˘ kmen, zvlnûn˘ do sinusoidy, z které-

ho vyráÏejí ãetné stonky s listovím a kvûty, ve

spodní polovinû kompozice sedí na vûtvích ne-

bo volnû poletují ptáci, ojedinûle je namalován
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Obr. 9. Detail ãínské tapety, malba na hedvábí, polovina

18. století, Arcibiskupsk˘ palác v Praze, hudební salonek.

Foto: Radka Kalabisová, 2006.

Obr. 10. Státní zámek Lednice, ãínsk˘ salon v prvním

patfie, detail papírové tapety s florálním motivem, tisk

a malba, 1. polovina 19. století. Foto: Lucie Olivová,

2018.

� Poznámky

47 O v˘znamu hor v ãínské krajinomalbû pojednává napfi.

Wang Yao-t’ing, âínské malífiství. PrÛvodce filosofií, tech-

nikou a historií, Praha 2008, s. 139–145. Hory dominují

na lednick˘ch panelech I, III, V a VI., fotografie dvou z nich

jsou zastoupené na v˘stavû o zahradním umûní v barokní

jízdárnû vedle zámku. 

48 V Belvederu jsou v‰ak niÏ‰í stûny a tapety byly ãásteã-

nû zahnuty za li‰ty, dle sdûlení paní Jarmily Frankové.
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mot˘l. Pozadí je prázdné, tedy bílé, zatímco

rostliny a ptáci jsou v pestr˘ch, jasn˘ch bar-

vách, mezi nimiÏ pfievládá tmavû zelená, nej-

rÛznûj‰í odstíny ãervené a Ïlutá. Kompozice je

zaplnûná, ne v‰ak pfieplnûná, její vyváÏenost

pÛsobí trochu umûle. Malby jsou provedeny

peãlivû, stylem blízk˘m evropské botanické

ilustraci, a proto nás svádûjí k domnûnce, Ïe

vyobrazení jsou vûrohodná. Nûco tu v‰ak ne-

hraje. Listy jsou sice u v‰ech jedincÛ stejné,

ale kvûty odli‰né; trny vidíme jen na hlavních

sinusoidních stoncích, na ostatních nikoliv.

Obojí je v pfiírodû vylouãeno. Hledíme tedy na

elegantní smy‰lenky, nikoliv skuteãnou pfiíro-

du. Pfiesto nepochybnû EvropanÛm té doby im-

ponoval pfiírodní námût i jeho Ïivé provedení,

tolik odli‰né od geometrick˘ch a stylizovan˘ch

vzorÛ na evropsk˘ch tapetách. 

Pro kompozici jednotliv˘ch pásÛ, úzk˘ch

a vertikálních, je charakteristická hlavní zvlnû-

ná linie, která se vine stfiedem. Patrná byla jiÏ

na látkách chintz a pro kantonské tapety je od

poãátkÛ aÏ do dne‰ka typická, stejnû tak pro

jejich evropské imitace. MÛÏeme ji shlédnout

na dobov˘ch grafick˘ch listech, zobrazujících

jiÏ nedochované interiéry. Napfiíklad stûny pro-

storného spoleãenského sálu v Dolním Belve-

deru ve Vídni, zachyceného na kresbû Salomo-

na Kleinera (Chambre de Conversation) pfied

rokem 1733, jsou pokryty ‰palíry s tímto deko-

rem.49 Zde nepochybnû ‰lo o skuteãné ãínské

tapety, vzhledem k tomu, Ïe majitelem a zada-

vatelem byl princ EvÏen Savojsk˘ (1663–1736).

Nicménû v˘zdoba stûn v tomto stylu postupem

ãasu pronikla i do mû‰Èanského prostfiedí, 

jak dokládají grafiky Johanna Georga Balzera

(1734–1799), jmenovitû Zaneprázdnûná paní

(obr. 11) a Kadefiník.50 Na obou zdobí stûny

tapeta s opakovan˘m motivem sinusoidního

kvetoucího stonku, tzv. „stromu Ïivota“, také

závûsy na oknû v grafice Kadefiník mají stejn˘

vzor, z ãehoÏ lze soudit, Ïe ‰lo o textilní, niko-

liv papírové tapety. Oba lepty vycházejí z kon-

krétních obrázkÛ (olejomaleb) od Norber ta

Grunda (1717–1767); J. G. Balzer, jak bylo po-

tvrzeno, zhotovil v letech 1774–1780 pfies

200 leptÛ podle Grundov˘ch pfiedloh.51 V˘jevy

se odehrávají pfieváÏnû v exteriéru, a tak dvoji-

ce Zaneprázdnûná paní a Kadefiník je zasaze-

ním spí‰e v˘jimeãná. Je‰tû zajímavûj‰í je, Ïe

na Grundov˘ch pfiedlohách stûny nemají v˘zdo-

bu, anebo je vzor pouze naznaãen.52 Tapety te-

dy pfiidal rytec, aby vyhovûl vkusu své doby.53

Hedvábné tapety zdobené malbou stonkÛ

s listy a kvûty, ptákÛ a mot˘lÛ se dochovaly ta-
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Obr. 11. Johan Georg Balzer, Zaneprázdnûná paní, lept,

papír, 228 × 174 mm (180 × 150 mm obraz), poslední

tfietina 18. století. Národní galerie v Praze, inv. 

ã. R 35455.

Obr. 12. Detail hedvábné tapety s malovan˘mi pivoÀka-

mi, ptáky a mot˘ly, 2. ãtvrtina 18. století, státní zámek

Veltrusy. Pfievzato z: Eva Luká‰ová, Zámecké interiéry: po-

hledy do aristokratick˘ch sídel od ãasÛ renesance do doby

první poloviny 19. století, Praha 2015.

� Poznámky

49 Kleinerovy kresby byly podkladem pro rytiny v souboru

Suitte de Résidences Mémorables d’Eugène François Duc

de Savoye et de Piemont, kter˘ vycházel ve Vídni a Augs-

burgu v letech 1731–1740. Dotyãn˘ list z Mollovy sbírky

v Moravské zemské knihovnû je reprodukován in: Luká‰o-

vá (pozn. 9), s. 170; k vidûní téÏ na webov˘ch stránkách

Belvedere, dostupné z: https://sammlung.belvedere.at

/objects/17556/chambre-de-conversation, vyhledáno

12. 10. 2020.

50 J. G. Balzer, Die beschäftige Hausfrau, Národní galerie

v Praze (NG), inv. ã. R 35455 a R 233760. – Idem, Der Fri-

seur, NG, inv. ã. R 35454.

51 Dalibor Le‰ovsk˘, Grafická tvorba Jana Jifiího Balzera

podle pfiedloh Norberta Grunda, in: Marcela Vondráãková

(ed.), Norbert Grund. Velk˘ mistr mal˘ch formátÛ, Praha

2019, s. 114–125.

52 Napfiíklad Grundova Galantní scéna, draÏená 27. kvût-

na 2018 v Galerii Kodl, zfiejmû propracovanûj‰í varianta

Kadefiníka; uvádí na stûnû tapetu, pfiípadnû v˘malbu, s ev-

ropsk˘m geometrizujícím vzorem. Viz Vondráãková (pozn.

51), katalog, s. 264–265. C. J. Flipart, z nûhoÏ Grund asi

vychází, zase maluje na stûnu tapetu s hÛfie ãiteln˘m vzo-

rem opakujících se váz (ibidem, katalog, s. 264).

53 O v˘robû tapet obecnû, nejen orientálních, od 70. let

18. století v Rakousku, potaÏmo v Praze pí‰e Kvûta KfiíÏo-

vá (pozn. 8), s. 127.
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ké v tzv. malém ãínském salonku (Cabinetl) po-

hostinského apar tmánu na zámku Veltrusy

(obr. 12). V inventáfii z roku 1776 jsou uvedeny

jako péquin,54 jedná se o celkem sedmnáct

pruhÛ ‰irok˘ch 82–83 cm, pokr˘vajících v‰ech-

ny stûny místnosti (33 m2). Malba a kompozice

se ponûkud odli‰ují od tapet v Arcibiskupském

paláci: kompozice je hust‰í, kvûty a listoví jsou

v pomûru ke stonku vût‰í a pfiehlu‰ují vlnovku

hlavního stonku. Listy jsou zelené nebo modré,

tímto zpÛsobem se znázorÀuje líc a rub. Pozadí

je Ïluté, resp. okrové. U této tapety nebo

u analogií v jin˘ch sbírkách je témûfi nemoÏné

rozli‰it na základû vyobrazení, zda jsou pÛvo-

dem z Kantonu, nebo z Lyonu.55 Na ãínsk˘ v˘-

robek zde ukazuje právû ‰ífika jednotliv˘ch pru-

hÛ, jak upozorÀuje E. Luká‰ová;56 také já se

spí‰e pfiikláním k jejich ãínskému pÛvodu. 

Za poslední ukázkou kvûtinov˘ch vzorÛ zaví-

táme na zámek Lednice (Eisgrub), jehoÏ pfie-

stavba do historizující gotické podoby probíha-

la v letech 1846–1858. Tou dobou evropské

zaujetí pro âínu ochabovalo, uÏ bûhem druhé

poloviny 18. století je vystfiídal zájem o antiku,

probuzen˘ objevy v Pompejích. Pfiesto se ãín-

ská móda ve slab‰ích vlnách opûtovnû vrace-

la, a pokud jde o ãínské kvûtinové tapety, ani

v 19. století neztratily na oblibû a objevují se

v nov˘ch variantách. Ty lednické zdobí ãínsk˘

salon v 1. patfie, rohovou, pfiibliÏnû ãtvercovou

spoleãenskou místnost (cca 72 m2). V délce

pfies 17 metrÛ pokr˘vají souvisle celou plochu

stûn i na nade dvefimi, krom spodního dfievû-

ného soklu (v˘‰ka 70 cm) a dfievûn˘ch skfiíní

s lakov˘mi panely, které jsou pevnû zabudová-

ny v rozích místnosti. Jednotlivé papírové archy

o rozmûru 120 × 58 cm byly lepeny na stûnu

s jednou vrstvou makulatury (novinami z roku

1848). Restaurovány byly v roce 1995.57 Jak

vidno z detailu (obr. 10), stfiídavû se zde opa-

kují dva archy s urãit˘m vzorem, jde o velmi

jemn˘ ãern˘ potisk na zelenkavém pozadí,

s domalovan˘mi barevn˘mi prvky. Nejsou zde

ptáci, zato ãetné a rozmanité kvûtiny v barev-

né ‰kále od rÛÏové pfies lila k modré aj. Na lis-

tech se podle druhu uplatÀují rÛzné odstíny ze-

lené. Nápadn˘ je opakovan˘ motiv hol˘ch

zkroucen˘ch úponkÛ. Co se kompozice t˘ãe, li-

nie hlavního stonku je sice patrná, ale není

zdÛraznûná, na plo‰e pÛsobí spí‰e jako zelená

girlanda a hlavní pozornost na sebe strhávají

kvûty. Navzdory urãitému zkreslení – ãín‰tí ma-

lífii totiÏ malovali podle vzorníku s ãernobíl˘mi

dfievofiezy – mají rostliny v‰echny botanické ná-

leÏitosti a lze je urãit. Ve spodní ãásti levého

pásu a stejné úrovni pfii pravém okraji ilustra-

ce upozorÀuji na kvût bavlníku (Gossypium) ja-

ko pfiíklad zmínûného zkreslení, ale je to téÏ

rostlina, která se vzhledem k hospodáfiskému

vyuÏití v dekorativní malbû objevuje vzácnû.

Tapety navozující dojem zahrady

V poslední tfietinû 18. století se prosadila

nová a velmi úspû‰ná verze tapet s kvûtinami,

malovaná uvolnûnûj‰ími tahy ‰tûtce, s ãetn˘mi

prvky bez kontur. Ve srovnání s v˘‰e uveden˘-

mi úmûrn˘mi a peãlivû proveden˘mi ukázkami

„stromu Ïivota“ pÛsobí naturalisticky, tfiebaÏe

i ona podléhá svérázné stylizaci (obr. 13, 14).

Nadále zobrazuje jednak kvetoucí stromy

a rostliny, jednak exotické ptactvo a hmyz,

av‰ak navozuje dojem zahrady: rostliny vyrÛs-

tají z pevné pÛdy, kterou ãlení trsy, resp. pásy

trávy a navozují dojem hloubky. Nepfiehlédnu-

teln˘m elementem je roztodivnû tvarovan˘ tzv.

zahradní kámen (ãínsky gong shi), zpoza nû-

hoÏ obvykle vyrÛstá hlavní stonek. Ten na

stfiední ose kaÏdého pásu dodrÏuje nám jiÏ

známou kfiivku, tentokrát v‰ak ménû pravidel-

nou. Vzhledem k takové kompozici není nutné,

aby motivy pfiecházely plynule na vedlej‰í pás,
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Obr. 13. Zámek âerven˘ dvÛr, ranní sál, papírové tapety

s malbou, konec 18. století, vylepeno ve 30. letech 20. stole-

tí. Foto: Lucie Olivová, 2016.

Obr. 14. Zámek âerven˘ dvÛr, ranní sál, detail papírové

tapety s malbou Ïluvy, obrys skalky zv˘razÀují skvrny, jak

je bûÏné v ãínské malbû. Foto: Lucie Olivová, 2016.

� Poznámky

54 Název péquin ãi pékin odkazuje k technice tkaní a ujal

se v Evropû pro oznaãení ãínsk˘ch hedvábn˘ch pláten,

s Pekingem jako místem nesouvisí. Viz napfi. Eva Luká‰o-

vá – Vendulka Otavská, Aristokratick˘ interiér doby baroka

ve svûtle historick˘ch inventáfiÛ, Praha 2015, s. 150.

55 Alain Gruber, Chinoiserie. L’influence de la Chine sur

les arts en Europe XVIIe–XVIIIe siècle. Catalogue d’expo-

sition, Riggisberg 1984, ã. kat. 35, popiska.

56 Eva Luká‰ová, Historické interiéry a historick˘ textil

chotkovského zámku ve Veltrusích, Zprávy památkové pé-

ãe 65, 2005, ã. 2, s. 126–137; zvl. s. 132, obr. 9.

V pozdûj‰í publikaci uvádí v‰ak jin˘ rozmûr, 77 × 100 cm:

Luká‰ová – Otavská (pozn. 54), s. 150, opût s otazní-

kem, zda látka pochází z âíny, nebo z Evropy.

57 Restaurátorská dokumentace je uloÏena v archivu

NPÚ, OÚP v Brnû, sloÏka 339/2.
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a také to tak vût‰inou není. Kvûtiny, ptáci

a dal‰í prvky jsou v˘raznû barevné, zatímco

pozadí bylo zprvu neutrální, napfiíklad svûtle

Ïluté, pozdûji pfievládlo pozadí v jemné paste-

lové barvû, zejména modré nebo zelené. Aã

v pozadí, tato barva dominuje atmosféfie celé-

ho prostoru.

V˘tvarn˘m provedením odpovídá konci 

18. století papírová tapeta ze zámku âerven˘

DvÛr (Rothenhof) na schwarzenberském pan-

ství. Zdobí prostorn˘ ranní sál (témûfi 20 × 7 m)

v prvním patfie tohoto pozdnû barokního objek-

tu, kter˘ pro‰el v 60. letech 20. století rekon-

strukcí a stal se sídlem psychiatrické léãeb-

ny.58 Tapeta, resp. jednotlivé archy o rozmûru

114 × 60 cm pokr˘vají v‰echny stûny, celková

vytapetovaná plocha je asi 80 m2. Tapety se

z âíny dováÏely v rolích po pfiibliÏnû 25 ar-

‰ích,59 coÏ znamená, Ïe na vybavení Ranního

sálu se spotfiebovala celá sada. V 18. století,

kdy se najednou kupovalo jen nûkolik archÛ,

by takové mnoÏství bylo zaráÏející, ale v âerve-

ném Dvofie byly tapety získány a osazeny aÏ ve

20. století.60 Byly lepeny bez napínacích rámÛ

pfiímo na stûnu opatfienou dal‰ími papírov˘mi

vrstvami, napfi. vídeÀsk˘mi novinami vydan˘mi

v roce 1932.61 Podélné obloÏení mezi spod-

ním okrajem tapet a podlahou, asi 80 cm vy-

soké, je ze ‰krobového papíru a dfievo pouze

imituje; modrá bordura na horním okraji je ta-

ké z papíru.62 Pfiedpoklad, Ïe tapeta je mno-

hem star‰í neÏ osazení, zÛstává platn˘. U da-

tování tapet je vÏdy tfieba zohlednit nestejnou

dobu v˘roby, dovozu do Evropy, prodeje a osa-

zení do interiéru, pfiípadnû opûtovného osaze-

ní do jiného interiéru.

Tyto tapety jsou nápadné celkovû modr˘m

ladûním, dan˘m jednolitou barvou pozadí a nû-

kter˘mi akcenty v prvním plánu, jako jsou na-

pfiíklad zahradní kameny v modré barvû – ve

skuteãnosti mají pfiirozené zbarvení. Kompozi-

ce nepracuje s prostorovou hloubkou, malba

je na prázdném pozadí. Vyobrazené rostliny,

ptáci a hmyz odpovídají reáln˘m jedincÛm, na-

víc je tato malífiská dílna v zobrazování rostlin

nejpfiesnûj‰í (ve srovnání s ostatními zde zkou-

man˘mi tapetami). âasto se vyskytuje dama‰-

ská rÛÏe, mandloÀ, oleandr, ménû obvykl˘ je

obecnû na tapetách kvetoucí zázvor.63 Ptáci

jsou vût‰inou namalovaní v párech a reagují

na sebe, coÏ je v ãínském malífiství u tohoto

námûtu ustálené; také hmyz je ãasto malova-

n˘ ve dvojici. Kvûtin je záplava, jak lze oãeká-

vat u dekorativní malby, která v mnoÏství vyob-

razen˘ch prvkÛ pfiehání. Divák nicménû stojí

v pomyslné zahradû a okny hledí pfies terasu

do zámeckého parku. Dodejme, Ïe tapety byly

pfied obnovou zámku velmi poniãené, díky dvû-

ma restaurátorsk˘m zásahÛm v roce 1972

a v roce 2005 jsou nyní ve v˘borném stavu,

i kdyÏ na nûkter˘ch místech, jmenovitû nade

dvefimi v severozápadní stûnû vlevo, byly do-

tvofieny.64

Stylovû blízk˘mi tapetami je vybaven také

Orientální salon na zámku Bruntál (Freuden-

thal), b˘valém sídle velmistra fiádu nûmeck˘ch

rytífiÛ.65 V‰echny stûny salonu, zabírajícího pÛ-

Obr. 15. Zámek Bruntál, orientální salon, hedvábná ta-

peta v supraportû. Foto: Lucie Olivová, 2018.

Obr. 16. Zámek Bruntál, orientální salon – severov˘chod-

ní roh, hedvábná tapeta s malbou. Na tfietím pásu zleva je

zobrazena papája. Foto: Lucie Olivová, 2018.

� Poznámky

58 Viz Katefiina Cichrová – Jifií Dvofiáãek, âerven˘ DvÛr –

souÏití kulturní památky a psychiatrické léãebny, Zprávy

památkové péãe 65, 2005, ã. 4, s. 328–333.

59 Catherine Lynn, Wallpaper in America: From the Se-

venteenth Century to World War 1, New York 1980, 

s. 100. Autorka uvádí 20 aÏ 25 archÛ v jedné sadû, Gill

Saunders (pozn. 4), s. 45, uvádí 25 aÏ 40 archÛ v sadû.

60 Jak potvrzuje popiska na kovové tabulce u vchodu do sálu.

61 Sdûlení kastelána pana Marka Ehrlicha, kvûten 2016.

62 Cikrytová a Kopecká (pozn. 10), s. 26.

63 Za podrobné urãení kvûtin na tûchto a dal‰ích tape-

tách dûkuji Ing. Eduardu Chvostovi z Botanické zahrady

v Praze-Tróji, 18. 7. 2018.

64 Cikrytová a Kopecká (pozn. 10), s. 26, obr. 31, tam-

téÏ, reprodukuje domalovanou ãást.

65 V letech 1835–1863 byl velmistrem nejmlad‰í syn 

Marie Terezie, Maxmilián Josef; v letech 1863–1894 

Vilém Rakousko-Tû‰ínsk˘, synovec císafie Franti‰ka II.
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dorys 5,75 × 8,00 m, pokr˘vají hedvábné ta-

pety, celkem 18 se‰it˘ch pásÛ o ‰ífice 70 cm

upevnûn˘ch na skryté latû. V˘jevy na sebe ne-

navazují, ale pfiesto se vhodnû doplÀují (obr.

15). Sled naru‰ují jen okna a dvefie, naopak

krb se zrcadlem v severozápadním rohu míst-

nosti ho díky odlesku umocÀuje. Na hedváb-

ném svûtle béÏovém pozadí jsou malovány rÛz-

né kvetoucí stromky, kefie a rostliny, pfieváÏnû

domovem ve v˘chodní Asii; zajímavou v˘jimku

pfiedstavuje na tapetách dosti neobvyklá papá-

ja, stromek, kter˘ je pÛvodem z Ameriky a do

Asie ho pfiivezli ·panûlé koncem 16. století.

Malby jsou provedeny tu‰í a jasn˘mi barvami,

v celkovém dojmu v‰ak pfievládá zelená. Tech-

nika malby je uvolnûnûj‰í, zejména ve srovná-

ní s hedvábn˘mi tapetami v kar tu‰ích nade

dvefimi, kde jsou zachyceny zcela odli‰né kvû-

tinové motivy (obr. 16). Místnost byla jako spo-

leãensk˘ Orientální salon zafiízena aÏ na konci

19. století, tapety jsou dost moÏná o necelé

století star‰í. Byly restaurovány v roce 1977.

Podskupina kvûtin a ptákÛ, kterou v˘bornû

reprezentují pfiíklady z âerveného Dvora

a Bruntálu, je asi nejúspû‰nûj‰í a dodnes Ïi-

vou variantou ruãnû malovan˘ch kantonsk˘ch

tapet. MÛÏeme to doloÏit ãtyfimi rozmûrn˘mi

panneaux s motivy kvetoucích kefiÛ a ptákÛ,

samostatnû vystaven˘mi v zámku Hradec nad

Moravicí.66 PfiestoÏe kompozice zaloÏená na

vertikální sinusoidû zÛstává, technika malby

se posunula vpfied, je uvolnûnûj‰í a rychlej‰í,

tak jak odpovídá dobovému v˘voji tu‰ové mal-

by (obr. 17). Vcelku v‰ak v oblasti ruãnû malo-

van˘ch tapet pfievládá konzervativnûj‰í tón,

napfiíklad v nabídce hongkongsk˘ch firem, kte-

ré je vyrábûjí a prodávají dnes. V âeské repub-

lice je jimi vyzdoben obnoven˘ âínsk˘ pokoj na

zámku LouãeÀ. Stromky na jejich tapetû jsou

v mírné modifikaci stejného druhu jako v tape-

tované místnosti na zámku Teplice, ale roz-

místûní na plo‰e je fiid‰í, neÏ jaké vidíme na

akvarelu z roku 1832, kter˘ maloval Carl Ro-
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� Poznámky

66 V zámku se nachází v˘stava orientálních pfiedmûtÛ, blí-

Ïe viz Jifií Jung, Sbírka orientálního umûní kníÏat Lich-

nowsk˘ch, in: âasopis Slezského zemského muzea, série

B, 63, 2014, s. 119–130.

Obr. 17. Státní zámek Hradec nad Moravicí, detail papí-

rové tapety s malbou (panneau IV), detail, zaãátek 20. sto-

letí. Foto: Lucie Olivová, 2018.

Obr. 18. Fragment papírové tapety s ptáãkem, zámek 

Teplice. Foto: Regionální muzeum v Teplicích, inv. 

ã. H 14239/2.
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bert Croll.67 Nûkolik fragmentÛ této papírové

tapety se dochovalo (obr. 18).

Kombinovan˘ námût

Tfietí námûtov˘ okruh, jiÏ zmínûní liliputi pod

rozkvetl˘mi stromy, kombinuje Ïánr kvûtin

a ptákÛ s postavami, resp. Ïánrov˘mi scénka-

mi. Specifikem tûchto tapet je nepomûr (tfii ku

jedné i více) mezi velikostí pfiírodních prvkÛ

a lidsk˘ch postaviãek, které jsou malovány pfii

dolním okraji tapety. Postaviãky fyziologicky od-

povídají obvyklé normû, nejsou to jedinci posti-

Ïení nanismem, zv. liliputi. Na rozdíl od porce-

lánu a lidov˘ch grafik zde nevystupují postavy

z dûjin, známé mezi prost˘mi âíÀany z vyprávû-

ní a zpûvoher, n˘brÏ obyãejní lidé v kaÏdoden-

ních situacích. PfiestoÏe obû sloÏky sdílejí tu-

téÏ plochu, zÛstávají v˘znamovû i vizuálnû

oddûlené. Není známo, kde vzniklo toto své-

rázné i komické pojetí, F. Wappenschmidt se

domnívá, Ïe jde o evropsk˘ nápad.68 V Anglii

se totiÏ dochovalo nûkolik tûchto tapet, vyro-

ben˘ch na zakázku, a to uÏ v druhé polovinû

18. století.69 Rozhojnily se ale aÏ bûhem 

19. století a u nás se dochovaly jen ve dvou

exempláfiích z tfietí ãtvr tiny 19. století – v âi-

melicích a v Lednici.

Na zámku Lednice jsou v pfiízemí je‰tû dvû

místnosti s orientální v˘zdobou: tzv. mal˘ ãínsk˘

pokoj70 a pfiedsálí, na které se zamûfiíme. Je to

pomûrnû malá, úzká prÛchozí místnost o pÛdo-

rysu 235 × 495 cm, v˘‰ka stûn je 550 cm. Od

dfievûného soklu aÏ ke stropu jsou stûny pole-

peny papírovou tapetou, vãetnû „tajn˘ch“ dvefií

v jihov˘chodní stûnû, pouze okraje papírov˘ch
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Obr. 19. Státní zámek Lednice, pfiedsálí v pfiízemí, papí-

rová tapeta s kombinovan˘m námûtem, 2. polovina 

19. století. Na detailu je viditeln˘ v˘fiez pro dvefie. Foto:

Lucie Olivová, 2018.

Obr. 20. Zámek âimelice, detail s odtrÏenou tapetou,

podlepenou novinami údajnû z roku 1911. Foto: Lucie

Olivová, 2016.

� Poznámky

67 Reprodukováno in: KfiíÏová (pozn. 8), s. 130. TéÏ Kvû-

ta KfiíÏová, ·lechtick˘ interiér 19. století. V dobov˘ch 

zobrazeních ze zámeck˘ch sbírek, Praha 1993, s. 24.

68 Wappenschmidt (pozn. 5), s. 64–66.

69 Reprodukováno in: Saunders (pozn. 4), s. 52, obr. 67.

Nereáln˘ pomûr mezi velikostí rostlin a lidsk˘ch postav je

téÏ zjevn˘ na freskách v prelatufie Bfievnovského klá‰tera

zhotoven˘ch v roce 1787, jejichÏ pfiedloha není známá.

70 V tomto salonku jsou tapety evropské, s dekorem pfii-

pomínajícím chintz, a japonsk˘ nábytek. Není zde tedy nic

podstatného pro tento ãlánek. 
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archÛ jsou zpevnûny papírem ãi plátnem.71 Na

ukázce (obr. 19) je v˘stiÏnû pfiedvedeno, jak

spolu na tûchto malbách obfií rostliny a ptáci

plus svût lidí nesouvisejí. MuÏ sedí na zahrad-

ní keramické stoliãce, vedle nûho stojí dva

chlapci. V‰ichni tfii se dívají na Ïenu pfiicházejí-

cí z opaãné strany. Tato scénka je necitlivû

vsazena mezi dialog dvou obfiích ptákÛ, aÏ by

se chtûlo vûfiit, Ïe jde o koláÏ. Chomáãe za

chlapci a za Ïenou pfiedstavují trávu; tento zpÛ-

sob vyobrazení trávy, kter˘ nemusí b˘t souãas-

nému evropskému divákovi srozumiteln˘, je

pro kantonské tapety typick˘ (srov. âerven˘

DvÛr, obr. 14). Obleãení postav je dobové, jed-

noduché, ne v‰ak nuzné. MuÏi mají vysoko vy-

holená ãela a dlouh˘ cop, Ïena kvûty ve vla-

sech a maliãké noÏiãky, tzv. zlaté lilie. Toto

jsou Hanové, tedy etniãtí âíÀané, nikoliv Man-

dÏuové. Z detailÛ jejich o‰acení a obuvi i z cel-

kového dojmu malby se dá bezpeãnû odhad-

nout pozdní období dynastie Qing (zhruba

1860–1911). Tyto i dal‰í miniaturní postavy

spolu sdílejí danou chvíli, ale nevykonávají Ïád-

nou rozpoznatelnou ãinnost, nejsou zasazeny

do konkrétního prostfiedí. Zahradní stoliãka zde

a stÛl, za nímÏ sedí dva muÏi na v˘jevu u dvefií,

pfiedstavují jedin˘ vyobrazen˘ nábytek.

Velmi podobné, av‰ak malífisky peãlivûji pro-

vedené jsou tapety v âimelicích, barokním zá-

meãku realizovaném roku 1730, kter˘ v roce

1823 pfie‰el do majetku SchwarzenbergÛ. 

Papírové tapety s malbou krycími barvami zdo-

bí dvû sousedící místnosti v horním podlaÏí,

men‰í o rozmûrech 567 × 505 cm, vût‰í 

503 × 830 cm. Jsou aplikovány nad bíle na-

tfien˘m dfievûn˘m soklem vysok˘m 110 cm,

a to souvisle v celkové délce pfies 28 m, pfiímo

na omítku s vrstvou papírové makulatury, vãet-

nû novin z roku 1911 (obr. 20). O vybavení 

napsal po 2. svûtové válce tehdej‰í majitel Ka-

rel VI. Schwarzenberg, Ïe „rovnûÏ byly dvû

místnosti vybaveny tapetami z vídeÀské Svûto-

vé v˘stavy s ãínsk˘mi v˘jevy, na nûkter˘ch ães-

k˘ch zámcích se vyskytují podobné. Tyto salo-

ny obdrÏely nové deskové obloÏení a nábytek

v rokokovém slohu“.72 VídeÀská v˘stava se

konala v roce 1873 a tím je uspokojivû zodpo-

vûzena otázka vzniku tûchto i lednick˘ch kom-

binovan˘ch tapet, které pravdûpodobnû byly

také nakoupeny na stejné v˘stavû. RovnûÏ pa-

pírové archy, ze kter˘ch je plocha na stûnách

sestavena, mají srovnatelnou velikost, v âime-

licích 110 × 65 cm, v Lednici 115 × 60 cm.73

Po obsahové stránce jsou ãimelické tapety

sdílnûj‰í. Napfiíklad skupinka, v níÏ je hlavní

postava muÏe v suknici s toulcem ‰ípÛ na zá-

dech, vedle stojí mal˘ chlapec, sluha s bubín-

kem povû‰en˘m kolem krku odvádí osedlané-

ho konû. V jiné skupince nese Ïena v dlaních

ptáãka, kter˘ zfiejmû vypadl z hnízda, dûti pfii-

hlíÏejí a hledají po zemi. Tfii mladíci se cviãí

v bojovém umûní.74 Jinde zas chlapec s lucer-

nou a loutnou na zádech vede slepou zpûvaã-

ku s ãínsk˘mi kastanûtami v ruce. Podle oble-

ãení se dají rozli‰it vy‰‰í a niÏ‰í spoleãenské

vrstvy. Travnaté pásy na zemi navozují urãitou

hloubku v˘jevu; na bledû zeleném pozadí je

moÏné rozli‰it dva plány, v zadním jsou bam-

busy, provedené pfieváÏnû bílou a také zele-

nou, v pfiedním v urãit˘ch rozestupech zahrad-

ní skalky a do stropu ra‰ící kvetoucí rostliny

s pfiimûfienû velik˘mi ptáky. Je pfiekvapivé, Ïe

bambus na ostatních zkouman˘ch tapetách

chybí, je totiÏ nejen bûÏn˘m motivem v ãínské

malbû, ale i symbolem vzorného konfuciánce.

Zde se objevuje v bílém provedení na pozadí

(v zadním plánu), v podobû známé z tapet

s rostlinn˘mi motivy z 19. století. Na takov˘ch

kompozicích je bíl˘ bambus s bíl˘mi, nûkdy ta-

ké zelen˘mi lístky spí‰e dekorativním prvkem

v pozadí neÏli skuteãnou rostlinou, jaké jsou

provedeny ve v˘razn˘ch barvách v pfiedním plá-

nu. Co do druhu jsou na tapetû v âimelicích

rostliny nadprÛmûrnû hojné, ale ne vÏdy vûro-

hodné; jestliÏe si nûkter˘ ze zkouman˘ch malí-

fiÛ „vym˘‰lel“, pak to údajnû byl tento.75

Závûrem

V tomto ãlánku bylo popsáno na dvanáct ãín-

sk˘ch tapet z 18. a 19. století, z toho ãtyfiikrát

hedvábn˘ch, dochovan˘ch v âeské republice.

Jsou osazeny na stûnách v osmi interiérech,

ostatní jsou v depozitáfiích, v jednom pfiípadû

jde o fragmenty. Celkem je jich tedy více neÏ

místností zdoben˘ch evropskou paneláÏí s ãín-
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Obr. 21. Zámek Bruntál, tzv. pánsk˘ neboli hrací salon,

malba na zpÛsob kvûtinov˘ch tapet ze zaãátku 19. století.

Malba respektuje pásy tapet, supraporty jasnû odkazují

k ãínské tematice. Foto: Lucie Olivová, 2018. 

� Poznámky

71 Cikrytová a Kopecká (pozn. 10), s. 84. TamtéÏ uvádû-

jí, Ïe tapeta byla roku 1995 restaurována, nyní v‰ak není

v pfiíli‰ dobrém stavu.

72 Karel VI. Schwarzenberg, Torzo díla, Praha 2007, 

s. 991. Dûkuji restaurátorce paní Irenû Brunnhoferové, Ïe

mne na tyto memoáry upozornila.

73 Cikrytová a Kopecká (pozn. 10), s. 37–38.

74 Reprodukováno in: KfiíÏová (pozn. 8), s. 127, obr. 3.

Tento detail dokládá realismus a aktuálnost tapet. Provin-

cie Guangdong, kde Kanton leÏí, je od 19. století proslulá

jako stfiedisko bojov˘ch umûní. Zobrazení cviãenci drÏí tzv.

mot˘lí meãe (hudie dao), párové jednoseãné zbranû typic-

ké pro Guangdong. Byly dlouhé cca 50 aÏ 60 cm, s malou

zá‰titou, a nosily se v páru v jedné koÏené pochvû. Jed-

nalo se o zbraÀ pfiíslu‰níkÛ domácí hlídky ãi námezdních

vojákÛ, ale také rÛzn˘ch deklasovan˘ch ÏivlÛ na okraji

spoleãnosti. Dle sdûlení mistra bojov˘ch umûní Petra Vrá-

ny, 28. 4. 2018.

75 Dle posouzení Ing. E. Chvosty z Botanické zahrady

v Praze-Tróji, 18. 7. 2018.
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sk˘mi motivy (umûl˘mi laky nebo koláÏemi la-

cca povera), ale o dost ménû neÏ místností

zdoben˘ch nástûnn˘mi malbami.76 Pomûrnû

nízk˘ poãet lze z pohledu historie vysvûtlit ztí-

Ïenou dostupností a vysokou cenou. Tapety by-

lo moÏné získat na aukcích v Amsterdamu, Pa-

fiíÏi a zejména v Lond˘nû;77 ve Vídni, kde byly

ke koupi v˘jimeãnû, se za nû platila sedminá-

sobná cena ve srovnání s velurov˘mi tapetami

domácí v˘roby.78 Vût‰ina zfiizovatelÛ ãínsk˘ch

salonÛ proto dala pfiednost v˘malbû s ãínsk˘-

mi motivy, v Bruntále se dokonce dochovaly

malby vûrnû imitující tapety (obr. 21, 22).

Av‰ak skuteãné ãínské tapety si mohli dovolit

jen nejbohat‰í a nejv˘‰e postavení ‰lechtici,

napfiíklad Jan Adam Auersperg, tajn˘ rada, An-

tonín Petr Pfiíchovsk˘, od roku 1763 praÏsk˘

arcibiskup, ãi jiÏ ne tak majetn˘ Rudolf Chotek

(1706–1771), od roku 1760 nejvy‰‰í kancléfi

království. Mûli úzké vazby na císafisk˘ dvÛr,

kde se ãínská móda pûstovala zejména v ob-

lasti interiérov˘ch dekorací. Vût‰inou si také

zafiizovali ne jednu, n˘brÏ hned nûkolik rÛznû

dekorovan˘ch místností nebo objektÛ v ãín-

ském, resp. exotickém stylu. Napfiíklad v Arci-

biskupském paláci, kde se dochoval uveden˘

„hudební salonek“, zdobí navazující pfiijímací

sály cenná série osmi velkoformátov˘ch gobe-

línÛ ilustrující cestu Mofiice Nasavského do

Nové Indie (Brazílie). Byly utkané v pafiíÏské 

dílnû v letech 1752–1758 a v nadÏivotní veli-

kosti zobrazují bujnou tropickou vegetaci, ne-

v‰ední zvífiata a snûdé polonahé postavy 

domorodcÛ.79 Vybavení poskytl arcibiskup Pfií-

chovsk˘, jiÏ dfiíve titulární biskup Nové Indie,

kter˘ dal rovnûÏ roku 1770 postavit na svém

letním zámeãku Bon Repos prostorn˘ âínsk˘

pavilon. Jako dal‰í pfiíklad uvádíme pomûrnû

malé sídlo Veltrusy, kde se nacházejí kromû tfií

(pÛvodnû ãtyfi) místností s autentick˘mi ãínsk˘-

mi tapetami aspoÀ tfii dal‰í s dochovan˘mi tex-

tilními tapetami evropské provenience imitující-

mi ãínské vzory a dvû místnosti se chinoiserní

nástûnnou malbou. Také na zámku v Bruntále

je nûkolik místností, jejichÏ v˘zdoba je inspiro-

vána v˘chodní Asií a exotikou. Naopak majite-

lé men‰ích panství si obvykle zafiídili v orien-

tálním stylu pouze jednu místnost, a pokud

byly v odpovídajícím stylu zdobeny i stûny, pak

zvolili levnûj‰í napodobeniny, aÈ uÏ v podobû

malby nebo tapet s kvûtinov˘m vzorem. Ty v‰ak

zdomácnûly natolik, Ïe váhám, zda mohou b˘t

oznaãovány jako chinoiserie. 

Pokud jde tapety samotné, aÈ uÏ suzhouské

tisky nebo kantonské tapety, ty nepfiejaly ev-

ropské námûty, jak se stávalo u jin˘ch v˘voz-

ních ar tiklÛ, napfiíklad porcelánu,80 i kdyÏ si

osvojily nûkteré západní techniky, zejména stí-

nování a lineární perspektivu. PfiestoÏe se jed-

nalo o autentické ãínské v˘robky, v Evropû byly

nakonec vytrÏeny z pÛvodního kulturního rám-

ce a zasazeny do evropsk˘ch interiérÛ v duchu

dobového vkusu. Tím pozbyly pÛvodního v˘zna-

mu a snad získaly nov˘. Jsou nejen zajímav˘m

dokladem spl˘vání evropského a ãínského de-

signu, ale i projevem urãité akulturace, jíÏ „ãín-

ská móda“ ve sv˘ch dÛsledcích napomáhala. 

Ráda bych podûkovala v‰em, kdo mnû

umoÏnili náv‰tûvu objektÛ a svou vstfiícností

podpofiili mou práci. Jsou to, v abecedním po-

fiadí, Ing. Jaroslav Bu‰ta, Mgr. Katefiina Cichro-

vá, PhDr. Pavel Ecler, paní Jarmila Franková,

Ing. Marek Ehrlich, paní Ivana Holásková,

ThDr. Jakub Jakl, Th. D., Ing. Lenka Kfiesadlo-

vá, Ph.D., PhDr. ªubica Mezerová, Mgr. AneÏka

Mikulcová, Mgr. Tereza Cikrytová-Novotná, Ing.

Radomír Pfiibyla, Bc. Katefiina Suchá, paní Mi-

chaela Suchánková a PhDr. Richard Svoboda,

MBA. V neposlední fiadû dûkuji anonymním re-

cenzentÛm / recenzentkám za podnûtné pfiipo-

mínky.

Obr. 22. Zámek Bruntál, tzv. pánsk˘ neboli hrací salon,

detail malby a zpÛsob kvûtinov˘ch tapet ze zaãátku 19. sto-

letí. Foto: Lucie Olivová, 2018.

� Poznámky

76 Viz Lucie Olivová, âínské komnaty v âechách a na Mo-

ravû: v˘zdoba stûn, Zprávy památkové péãe 78, 2018, 

ã. 2, s. 151–158.

77 Sabine Thümmler, Die Geschichte der Tapete. Raum-

kunst aus Papier, Eurasburg 1998, s. 40.

78 Ibidem, s. 62, pozn. 24.

79 Viz Jarmila BlaÏková, Nová Indie, JindfiichÛv Hradec

1996.

80 Men‰í ãást expor tního porcelánu byla je‰tû v âínû

zdobena malbou s evropsk˘mi námûty: kfiesÈansk˘mi, ero-

tick˘mi; na objednávku byly na zboÏí malovány erby rodu

nebo obchodní spoleãnosti.
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