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anotace: Cldnek se zabyvd otdzkou, zda a do jaké miry je viibec mozné konzervovat a restaurovar uméleckd a designovd dila ze synte-

tickych polymeri, jez jsou dnes viznamné zastoupena v muzeich i galeriich. Degradacni procesy téchto materidlii se od ,,klasickjch

v/

materidlii list, lis1 se proto i ndroky na znalosti restaurdtora. Etické principy restaurovdnt pii zachovdni autenticity téchto dél by mély

byt v budoucnu ndmétem k odborné diskusi.

S prvnimi syntetickymi polymery se setkdvame
uz na konci 19. stoleti. Ty nejstarsi vznikaly ja-
ko levnéjsi a dostupnéjsi nahrada luxusnich
pfirodnich materiald — jako napfiklad hedvabi,
slonovina a zelvovina —, které byly stale zada-
néjsi, avSak stale méné dostupné. V pribéhu
doby vzniklo mnoho novych polymernich materi-
ald. Byly cenény pro své uZitné vlastnosti a — ve
srovnani s vyrobky z pfirodnich materialt — i pro
svou nizkou cenu. Plvodné se vyrabély jako
levné nahrazky, od nichz nikdo velkou trvanli-
vost neocekaval ani nezadal. Paradoxné pravé
tyto materialy se dnes snazime uchovat pro
budouci generace. Do urCité miry Ize k jejich
zachovani prispét citlivou preventivni konzer-
vaci — Gpravou parametr prostredi, v némz
jsou uchovavany, ale proces jejich degradace
zastavit nelze. Cim dal ¢asté&ji také stojime
pred otazkou, zda je viibec mozné je restauro-
vat nebo konzervovat, a jestlize ano, tak jak
a jaky proces jesté mlZe byt oznacen jako
konzervace nebo restaurovani.

Priibéh degradace polymeru je ponékud z&-
ludny. V ¢asném stadiu starnuti, jesSté pred
vznikem viditelnych projevl degradace, doché-
zi uvnitf polymeru k malym fyzikalné-chemic-
kym zménam, které jsou nevratné a pro dalsi

106

stabilitu materialu maji zasadni vyznam. Mate-
rial se zdanlivé stale jevi v dobré kondici, de-
gradace zacne byt viditelna nahle az po urcité
(,indukéni“) dobé. Napt. pro acetaty celulozy
(filmové podlozky) predstavuje indukéni doba
asi 40 let. (Poté acetat celulézy zacina Zlout-
nout, méknout a jeho povrch se stava lepi-
vym.) Cilem preventivni konzervace objektu
z polymerd by mélo byt indukéni dobu degra-
dace co nejvice prodlouii‘[.1 Je otazkou, zda
Ize degradacni procesy identifikovat jiZ béhem
indukéni periody. | kdyz se to v nékterych pri-
padech jevi jako technicky mozné, obvykle se
situace resSi az v okamziku, kdy uz jsou projevy
degradace evidentni.2

Pfi¢iny degradace uméleckych dél ze synte-
tickych polymert mohou byt riizné, vétsinou
zde plsobi vice faktord soucasné. MdZe to byt
uz povaha samotného materialu — prikladem
je nitroceluléza. Nitrocelul6zové trojrozmérné
predméty z 30. let i fotografické podlozky z nit-
rocelulézy Casem podléhaji totalni destrukci;
restaurovat ani konzervovat je nelze, dokonce
je nelze ani bezpecné skladovat. Jedinou ces-
tou k jejich ,zachovani“ je jejich dokumentace,
eventualné vyroba kopie z jiného materialu
(obr. 1). Zatim se ve sbirkach nachazi posko-
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Obr. 1. Antoine Pevsner, Hlava Zeny, 1923, Hirshhorn
Museum and Sculpture Garden, Smithsonian Institution,
Washington. Postup degradace trojrozmérného uméleckého
predmétu z nitroceluldzy od svého vaniku do 60. let 20.
stoleti. Prevzato z: Sid Perkins, Long Live Plastics, Science
News, November 8, 2008, s. 34.

zenych polymernich material( relativné malo.
Pravdépodobné i proto, Ze pocet uméleckych
dél ze syntetickych polymerd ve sbirkach na-
rasta az posledni dobou a dosud byla tato dila
restaurovana pomérné zridka. Poskozeni vzni-
kaji v disledku nevhodnych podminek dlouho-
dobého uloZeni nebo expozice, v disledku

M Poznamky

1 Robert L. Feller, Aspects of chemical research in con-
servation: the deterioration process, Journal of the Ameri-
can Institute for Conversation 33, ¢. 2, 1994, s. 91-99.
2 Zaznamenat chemické zmény materialu je mozné rdzny-
mi analytickymi technikami. Stav polyuretant Ize napf.
popsat stanovenim jejich hydroxylového indexu (titracné
nebo spektralné FTNIR). Analyzy vSak vZdy vyZaduji odbér
vzorku a takovy zasah do uméleckého dila Ize jen tézko

odUvodnit preventivni kontrolou jeho stavu.



Obr. 2a, b. Kuks, hospital, vydusky alegorickych soch Na-
boZenstvi a Lenosti, detaily. Na snimcich jsou patrné hori-
gontdlni praskliny vzniklé nedostatecnym propojenim po-
stupné dusanych st kopie (vyskytuji se na fadé vyduski).
Foto: Jiti Novotny, 2018.

Obr. 3. Katefina Vincourovd, Nedéle, 1992. Piklad umé-
leckého dila z polyuretanu (wonit¥ polyuretanovd péna, vné
kaucuk smichany s akrylovou barvon). Nabytek md tidajné
wkamenny“ vzhled, ale soucasné je mékky. Kaucuk na po-
vrchu znehodnoceny primési nekompatibilniho akryldtu se
rozpadd, molitan uvnitF se jiz rozpadl. Foto: Galerie hlav-
niho mésta Prahy, 1992.

Obr. 4a, b. Richard Serra, Bez ndzvu, 1967, Stedelijk
Museum, Amsterdam. Jednd se o asambliz z kaucuku (ko-
vovy rdm, za nim Cervend zdfivka a na ramu naaranzZované
cdry z kauluku smichaného s barevnym polyvinylalkoho-
lem). 4a) Piivodné byl kaucuk cerveny a zeleny. Kaucuk vy-
robil Serra sdm tak, Ze kapal latex prirodniho kaucuku smi-
chany s PVOH na podlahu, zaschly ho pak navésil na
zdiivku. Stav asambldze na zaldtku 90. let. 4b) Detail sta-
vu kaucuku v roce 2012. Nisledné byla vytvorena autorskd
kopie. Izopren byl nahrazen cernym silikonovym kaucukem,
probarvenym pouze sazems, zdrivka byla nahrazena svétel-
nym zdrojem LED. Plevzato z: Sandra Weerdenburg et al.,
The conservation of an early assemblage by Richard Serra:
A rubber issue, in: ICOM-CC 17th Triennial Conference
Preprints, Melbourne, 15 — 19 September 2014, ed.
J. Bridgland, Paris 2014, fig. 3, 4.

neopatrné manipulace anebo jako nasledky
nekvalifikovanych konzervacnich zasahl. Na-
prosto nejcastéjsi pficinou degradace dila
vSak byva autorova volba nevhodného materi-
alu a/nebo amatérsky zplsob jeho zpracovani
uz pfi umélecké tvorbé. Jedna se hlavné o ne-
dodrZeni zakladnich technickych pokynd vyrob-
ce pfi aplikaci (napf. u dvouslozkovych polymeru
Spatné davkovani jednotlivych slozZek, jejich ne-
dostatecné promiseni, nevhodné primési, re-
spektive pokusy o miseni nemisitelnych materi-
ald, vrstveni nekompatibilnich materiald apod.;
obr. 2-4). Autorové neinformovanosti Ize pfi-
Cist i poSkozeni dila, ke kterému dojde béhem
provozu instalaci, v nichZ je polymer z bezpro-
stfedni blizkosti vystaven pusobeni pravé téch
faktor(, které se v preventivni konzervaci snazi-
me vyloucit. Pfitom se jedna o vytvarny zamér
autora, jak doklada napriklad instalace Richar-
da Serry (obr. 4), kdy byl izoprenovy kaucuk, do
néhoz byl pfimichan akrylovy polymer, ve stalém
pfimém styku se svitici vybojkou.3 Pricinami de-
gradace tak byl jednak samotny material (izo-
pren znehodnoceny pfidanim PVOH nemohl
dobre zvulkanizovat), jednak intenzivni svétlo
zarivky (soucasné plsobilo na material svétlo,
teplo i 0zoén). V tomto pripadé se jednalo doslo-
va o ,urychlené starnuti“ dila v expozici.
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Degradaci sbirkovych objektll ze syntetic-
kych polymerl se v posledni dobé vénuje velka
pozornost a na toto téma probéhly i rozsahlé
mezinarodni védecké projekty (za nejznaméjsi
Ize povazovat projekt POPART).4 Jejich vysled-
kem jsou pfevazné doporuceni pro podminky

M Poznamky

3 Sandra Weerdenburg et al., The conservation of an ear-
ly assemblage by Richard Serra: A rubber issue, in:
J. Bridgland (ed.), ICOM-CC 17th Triennial Conference Pre-
prints, Melbourne, 15 — 19 September 2014, Paris 2014.
4 Mezinarodni projekt POPART (Preservation Of Plastic
ARTefacts in museum collections) probihal v ramci
7. ramcového programu EU a zG€astnila se jej fada vy-
zkumnych organizaci a muzei z Francie, Getty Conservati-
on Institute, instituce z Italie, Japonska, Velké Britanie,
Holandska, Danska, Slovinska a Portugalska. Vice viz:
http://popart-highlights.mnhn.fr/introduction /the-popart-
-project/index.html, vyhledano 15. 12. 2019. Z projektd
odehravaijicich se na domaci ptdé Ize zminit v ramci pro-
gramu NAKI Il projekt Syntetické materialy v knihovnich
fondech, realizovany ve spolupraci Narodni knihovny a Vy-
soké Skoly chemicko-technologické. Tématem dosavad-
nich vystupl tohoto projektu byly popisy degradacnich
procesli sméfujici k doporucenim v oblasti preventivni

konzervace.
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dlouhodobého uchovani predmétll z plastl (ne

vzdy je v readlnych moZnostech muzei a galerii
dodrietje).s Dale byla publikovana fada studii
popisujicich mozZnosti a limity rliznych analytic-
kych metod vhodnych pro identifikaci syntetic-
kych material(l nebo pro stanoveni miry jejich
degradace.6 Ty mozna prinaseji nové informa-
ce pro umélecké a restauratorské kruhy, ale
v oblasti makromolekularni chemie se vétsi-
nou o Zadné novinky nejedna, stejné jako v pfi-
padé studii degradacnich procesu konkrétnich
plastl. Pro konzervatory je nesporné pfinosné
porovnani rlznych postupt ¢isténi uméleckych
dél z ponmerO,’ stejné jako informace, jez pri-
naseji tzv. case studies z oblasti restaurovani
a konzervace plastu (obr. 5—7).8 Bohuzel, je
tfeba poznamenat, ze také mnohé z téchto
studii odraZeji nizkou Uroven znalosti autor(
(a pravdépodobné i recenzentd) z oblasti che-
mie. Kromé toho, Ze objevuji znamé skutecnos-
ti, pro volbu optimalnich konsolidant( pouZivaji
irelevantni kritéria a vySe zminéné chyby umél-
cll de facto opakujl’.9
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B Poznamky

5 Yvonne Shashoua, Conservation of Plastics: Materials
Science, Degradation and Preservation, Amsterdam
2008. - Bertrand Lavédrine — Alban Fournier — Graham
Martin (edd.), Preservation of plastic artefacts in muse-
um collections, Paris 2012.

6 Lavédrine — Fournier — Martin (pozn. 5).

7 Bronwyn Ormsby — Tom Learner — Michael Schilling — Jim
Druzik — Herant Khanjian — Dave Carson — Gary Foster — Mi-
ke Sloan, The Effects of Surface Cleaning on Acrylic Emul-
sion Paintings: A Preliminary Investigation, Tate Papers 6,
Autumn 20086, http://www.tate.org.uk/research/publicati-
ons/tate-papers/06/effects-of-surface-cleaning-on-acrylic-
emulsion-painting-preliminary-investigation, vyhledano
5. 6.2018.

8 Anna Lagana et al., Looking through plastics: Investiga-
ting options for the treatment of scratches, abrasions,
and losses in cast unsaturated polyester works of art, in:
J. Bridgland (ed.), ICOM-CC 17th Triennial Conference Pre-
prints, Melbourne, 15 — 19 September 2014, Paris 2014.
— Diana C. Rambaldi et al., Effect of the application of
a sol-gel coating on the deterioration of cellulose diaceta-
te, in: ibidem. — Joyce H. Townsend et al., Kurt Schwit-
ters’ British sculptures: Materials analysis and assess-
ment of stability, in: ibidem. — Luisa Sampaio et al.,
Effectiveness and durability of conservation treatments

for photooxidized acrylonitrile-butadienestyrene (ABS), in:
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Obr. 5. Ovladac herni konzole z ABS polymeru po oSetieni
(vlevo) a bez oSetient (vpravo). Konzervace fotooxidované-
ho akrylonitrilbutadienstyrenu (ABS) spoctvd v odstranéni
gazloutnuti (H2O; ve smési , Retrobright “ a ndsledné nane-
sent ochranného ndtéru smési nano TiO; v tetraetylortosili-
kdtu). Po urychleném stdrnuti povreh opét Zloutne a na
ochranném filmu vznikaji skvrny a praskliny. Tato konzer-
vace md pouze dolasny efekt. Prevzato z: https://
www.mountainouswords.com/mountain-air/retrObright-re-
storation-projectl, vyhleddno 22. 11. 2019.

Obr. 6. Ldszlé Moholy-Nagy, Papmac, 1943, olej, plexi-
sklo, soukromd sbirka. Konsolidace olejomalby odlupujici
se od podlozky z plexiskla (MMA). Byla zkousena riiznd fi-
xativa: akryldty — Paraloid B67 a F10, alkyd: Regalrez
s pFidavkem UV absorbéru Tinuvin, metylceluldza o riizné
molekulové vize. Prevzato z: Julie Barten et al., Seen from
behind: Consolidation of painted works on poly(methyl
methacrylate) by Liszld Moholy-Nagy, in: ICOM-CC
18th  Triennial Conference Preprints  Copenhagen,
4-8 September 2017, ed. ]. Bridgland, Paris, fig. 1.

Obr. 7. Restaurovdni plexiskla, které je zde soucdsti adjus-
tace fotografie. Prevzato z: Anna Lagana et al., The future
of looking younger: A new face for PMMA. Research into
[ill materials to repair poly(methyl methacrylate) in con-
temporary objects and photographs, in: ICOM-CC 18th
Triennial Conference Preprints Copenhagen, 4—8 Septem-
ber 2017, ed. ]. Bridgland, Paris, fig. 4.

J. Bridgland (ed.), ICOM-CC 18th Triennial Conference Pre-
prints Copenhagen, 4-8 September 2017, Paris 2017.

9 Viz Julie Barten et al., Seen from behind: Consolidation
of painted works on poly(methyl methacrylate) by LaszI6
Moholy-Nagy, in: J. Bridgland (ed.), ICOM-CC 18th Trienni-
al Conference Preprints Copenhagen, 4-8 September
2017, Paris 2017. — Anna Lagana et al., The future of
looking younger: A new face for PMMA. Research into fill
materials to repair poly(methyl methacrylate) in contem-

porary objects and photographs, in: ibidem.



Prikladem muZe byt studie o restaurovani
plexiskla jako soucasti adjustace fotografie
(obr. 7). Metodicky precizni prace usiluje o na-
lezeni optimalniho materialu pro vypInéni skra-
bancl na plexiskle. Z rliznych hledisek byly
posuzovany akrylaty, epoxidy a akryluretany
s pridavky UV absorbérd i bez nich. K analyzam
byla pouzita fada modernich analytickych me-
tod. ,Selskym rozumem* je ziejmé, ze Skraban-
ce by nejlépe vyplnil identicky material, ktery
bude mit stejné fyzikalni i chemické vlastnosti,
a tedy i stejné optické vlastnosti jako pavodni
material, jeho vlastnosti by mély podléhat v ¢a-
se stejnym zménam jako vlastnosti pavodniho
materialu, takze pfechod mezi nimi se nezvyraz-
ni. Autofi vSak hledaji material s optimalni optic-
kou stalosti. Ta vSak bude u nejlépe hodnoce-
ného materialu vySsSi nez stalost opravovaného
plexiskla (PMMA), takze Casem se prechod me-
zi nimi naopak zvyrazni. DalSim kritériem vybé-
ru byla reverzibilita (tomuto zbyteénému poza-
davku nevyhovél zadny material) a nesmysiny
pozadavek na minimalni exotermicitu polyme-
racni reakce (v posuzovanych objemech by se
mohlo jednat jen o neméritelné malé lokalni
zvySeni teploty). Problematickou otazku plexi-

skla, tentokrat jako podlozky malby, jejimz au-
torem je Laszlé Moholy-Nagy, fesila i Julie Bar-
ten. Byla zkouSena r(izna fixativa: akrylaty —
Paraloid B67 a F10, alkyd: Regalrez s pridav-
kem UV absorbéru Tinuvin, metylcelul6za
o rlizné molekulové vaze. Autorka chvali Gdaj-
nou reverzibilitu Paraloidu. Ta je vSak v tomto
pripadé nerealna. Fakt, Ze akrylova pryskyrice
zUstava i po delSim Case rozpustna, jesté ne-
znamena, Ze muZe byt odstranéna. A v tomto
pripadé, kdy je aplikovana rovnéz na akrylovy
polymer (MMA), by jakykoli pokus o odstranéni
Paraloidu vyznamné poskodil i samotné dilo
(obr. 6).

Casto prezentovany vysledek vyzkumu — za-
staveni degradace polyuretanové (PUR) pény10
— vypada na fotografiich pfi zvétSeni pod mik-
roskopem spektakularné (obr. 8). Nema vsak
bohuZel mnoho realnych dopadd, i kdyz obec-
né predstavuje restaurovani uméleckych dél
z PUR pény (z molitanu) velky problém (obr. 9).
Tento mozny konzervacéni postup se tyka pou-
ze esterického typu PUR. Musel by byt apliko-
van preventivné — dfive, nez nastanou prvni
viditeIné projevy degradace PUR pény. Realita
je ovSem takova, Ze muzea a galerie netusi, ja-
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Obr. 8. Pénovy polyuretan (PUR, molitan), detail: vievo —
v dobré kondici (konsolidovany), vpravo — degradovany
(nekonsolidovany). Prevzato z: Eleonora Pelizzi et al., De-
gradation on polyurethane ester foam artifacts: Chemical
properties, mechanical properties and comparison between
accelerated and natural degradation, Polymer Degradation
and Stability 107, 2014, 5. 258.

Obr. 9. V 60. letech 20. stoleti Loris Cecchini a tada dal-
stch uméled pro svd uméleckd dila Casto pouzivali pénovy
polyuretan, ktery si sami pripravovali. Prevzato z: Marco
Bazzini — Stefano Pezzato, Cecchini Loris Dotsandloops,
Milano 2009.

ky typ PUR ve sbirkach maji. Otazky konzervace
fesi az v okamZiku, kdy je k ni evidentni divod,
ale tehdy je jiz na zachranu pozdé i v pfipadé,
Ze by se jednalo o estericky typ PUR.

V muzejnich sbirkach uzitého uméni a tech-
niky jsou polymerni materialy zastoupeny v po-
dobé pramyslové vyrabénych predmétd denni
potfeby (nadobi, galanterie, brylové obruby,
sportovni nacini, hracky; obr. 11) nebo jako
soucasti vétsich sbirkovych predmétl (napf.
dopravnich prostfedkd a rdznych drobnych
technickych pfistrojd; obr. 10). Podle § 14
odst. 8 zakona ¢. 20/1987 Sb., o pamatkové
péci, je povoleni k restaurovani Ministerstvem
kultury CR vyZadovano pouze ,pro obnovu kul-
turnich pamatek nebo jejich casti, které jsou
dily vytvarnych uméni nebo uméleckoremesiny-
mi pracemi...“. Na primyslové vyrobené objek-
ty se tento pozadavek tedy (nastésti) nevztahu-
je. Je rozumné, Ze v soucasné dobé, kdy lze
dokonalé kopie plastovych soucastek pomérné
jednoduse vyrobit na 3D tiskarné, nebude his-
toricky automobil kvlli degradaci péti oviada-
cich pacek na pristrojové desce navéky ulozen
do tmy a chladu.

Problémy s restaurovanim vsak nastavaji
u uméleckych dél. Vytvarna dila z rdznych syn-
tetickych materiald vznikala uz ve 30. letech
minulého stoleti. Byly to skulptury, nebo pres-
néji trojrozmérné predméty z nitroceluldzy (Ize
jmenovat dila autord, jako byli Antoine Pevs-
ner ¢i Naum Gabo; obr. 1), pozdéji dila z poly-
amidu (obr. 12), z polyesteru a z dalSich mate-
riald (obr. 14). Jiz od 60. let 20. stoleti tradicni
olejomalbu postupné nahrazuje malba akrylem
a také vétSina dél moderniho designu je zhoto-
vena ze syntetickych materiald. Rada téchto
»modernich“ uméleckych dél ma jiz své misto

B Poznamky

10 Eleonora Pellizzi et al., Consolidation of artificially de-
graded polyurethane ester foam with aminoalkylalkoxysi-
lanes, Polymer Degradation and Stability 129, 2016,
s. 106-113.
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Obr. 10a, b. Pancéiovd limuzina Zil, 50. léta 20. stoleti —
degradace galalitu (kaseinformaldehydu) na volantu a pri-

strojové desce. Expozice Ndrodntho technického muzea.

Foto: Eva Svobodovd, 2020.

Obr. 11. Degradace nitroceluldzového ramu a uzdvéru ka-

belky z krokodyli kiiZe ze sbirky University of Rhode
Island. Pfevzato z: Ezio Martuscelli, The Chemistry of
Degradation and Conservation of Plastic Artefacts, Firenze
2010.
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v galeriich a muzeich, u nas maji nékteré z nich
dokonce i statut pamatky (napf. epoxidové vy-
dusky — nynéjsi kopie baroknich soch v Kuksu —
byly spolu s budovou hospitalu prohlaseny na-
rodni kulturni pamatkou; obr. 2).

Ackoli vytvarna dila ze syntetickych materia-
10 vznikaji stale East8ji, tfidnik MK CR je dosud
nezna. Pfitom mnoha z vySe zminénych dél
v soucasné dobé jiz restaurovani ¢i aktivni
konzervaci nutné potrebuji. Nejedna se vSak
o bézné restaurovani, jak tuto profesi dosud
chapeme a jak je na uméleckych Skolach vyu-
¢ovana. Na restaurovani syntetickych polymert
nelze uplathovat stejna kritéria jako na restau-
rovani klasickych materialli, zejména pozada-
vek zachovani plvodni materie nebo reverzibili-
ty je v fadé pripadl nesplnitelny. Ani kvalifikacni
pozadavky na restauratora nemohou byt stejné.
Umeélecké schopnosti restauratora nebo kon-
zervatora jsou v tomto pfipadé nanejvys stejné
dulezité jako teoretické znalosti z oblasti che-
mie polymer(. ProtoZze umélci v minulosti
s materialy velmi experimentovali (a Cini tak
dodnes!), kazdy objekt je originalem nejen po
strance vytvarné, ale ¢asto, bohuzel, i po
strance materialni. Pro restaurovani je zasadni
predbéZny materialovy prizkum dila. AZ na je-
ho zakladé je mozné kvalifikované navrhnout
Cistici, konsolidacni, eventualné dalsi konzer-
vacni prostiedky. Pro prizkum a restaurovani
polymernich material( je tedy v prvni fadé tre-
ba znalosti specializovaného chemika (nékdy
je nutna i reSerse, nékdy také chemicky experi-
ment).

Je tedy ziejmé, Ze na restaurovani a konzer-
vaci dél ze syntetickych polymer( neni mozné
automaticky aplikovat stejné etické pozadavky
jako na restaurovani dél z klasickych materia-
1. Ackoli se nejedna o novy problém, teoretici
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na néj zacinaji reagovat aZ v poslednich letech.
Pfipomenme vyvoj vnimani autenticity dila a je-
jiho zachovani pfi restaurovani a konzervaci
nebo pfi tvorbé kopii uméleckych dél.

Rzné filozofické proudy definuji autenticitu
dila odlisné:

— Kontextualismus vnima umélecké dilo ja-
ko urcity esteticky objekt zakotveny v kontex-
tu, spjaty s autorem, atd. Za autenticky pova-
Zuje original v okamzZiku, kdy opousti umélce.

— Konstruktivismus vnima umélecké dilo ja-
ko urcity Gtvar, jehoZ vyznamy se definuji v prd-
béhu doby a nemusi pfitom souviset ani s do-
bou vzniku, ani se zamérem autora.

Mezi prvnimi se pojmy autenticita a hodnota
dila zabyval historik uméni a reprezentant vi-
defiské Skoly d&jin uméni Alois Riegl (1903).1
Podle jeho teorie mize fungovat jednotna kon-
cepce autenticity jen v pfipadé, Ze z hlediska ci-
10 restaurovani jsou jasné vymezeny hodnoty di-
la. Pritom rozliSuje dva typy hodnoty kulturniho
dédictvi — pamatkovou (historickou) a aktualni
(nebo i uzitnou) hodnotu. Jednéa se o pragmatic-
ky zplsob posouzeni zplsobu restaurovani
s ohledem na autenticitu — restaurovani by
mélo tuto hodnotu zachovavat (ale kterou?).
Obvykle se jedna o kompromis. Z minulosti vi-
me, Ze pouziti pevnych kritérii pro hodnoceni
pamatek nebo uméleckych dél v souvislosti
s jejich ochranou a konzervaci byva problema-
tické, ze nékteré hodnoty (napf. ocenéni tradi-
ce, spojeni s historickou etapou) mohou byt

M Poznamky

11 Alois Riegl, Der moderne Denkmalkultus, sein Wesen,
seine Entstehung, Vienna 1903. V ¢eském prekladu Iva
a Tomase Hlobilovych viz Idem, Moderni pamatkova péce,
Praha 2003.



Obr. 12. Naum Gabo, Linedrni konstrukce — variace, ny-
lon (polyamid), 1942—1943. Prevzato z: Naum Gabo
[and] Antoine Pevsner (kat. vystavy), Museum of Modern
Art, New York 1948, s. 48.

konfliktni, nékteré mohou byt diskutabilni (funk-
ce, materialova autenticita, reverzibilita).
Americky historik David Lowenthal povazuje
autenticitu za spornou kategorii, kterou lIze po-
suzovat ze tfi rdznych hledisek — z hlediska za-
chovani plvodni formy a materialu, z hlediska
zachovani kontextu a z hlediska zachovani za-
méru autora.? Pfitom ale chapani pojmu ,za-
chovani“ (nebo ,vérnosti“) a toho, zda ¢i do ja-
ké miry tento pojem zavisi na kontextu, mize
byt sporné. Jinak k problematice autenticity pfi-
stupuje Herb Stovel, ktery rozliSuje mezi auten-
ticitou a integritou. Podle jeho definice je au-
tenticita schopnost dila tlumocit urcity vyznam,
zatimco integrita dila je jeho schopnost uchovat
a udrZovat onen vyznam v prabéhu gasut®
Eticky kodex Amerického institutu pro ochra-
nu historickych a uméleckych dél (AIC, Ameri-
can Institute of Conservation) z roku 2012 fika,
Ze restaurovani mdZe pfi zachovani autenticity
kompenzovat ztraty, je-li kazdy zasah dokumen-
tovan, kazda kompenzace materialu reverzibilni
a neni-li Zadny originalni material poékozen.14
David A. Scott posuzuje autenticitu dila ze
tfi hledisek: obdobné jako David Lowenthal ro-
zeznava autenticitu materialu a jeho moznych
zmén v Case, estetickou autenticitu celistvého

dila a konceptualni autenticitu, tj. schopnost

dila existovat nezavisle, bez vazby na fyzickou
formu a na konkrétni material jako v etnogra-
fickém a postmodernim kontextu.*®

Pro zachranu nékterych dél ze syntetickych
materialll se jako jediné feseni jevi zhotoveni
kopie. V oblasti moderniho uméni je nahrazeni
originalu autorskou kopii nebo se souhlasem
autora celkem bézné, prinasi vSak radu obav
a pochyb ohledné materialni nebo koncepéni
autenticity kopie a otazku, zda vibec, pfipad-
né jaké kopie je jeSté v ramci tzv. ,konzerva-
ce” legitimni vytvaret.

Podle Cesara Brandiho je degradace materia-
lu v prabéhu doby nedilnou souc¢asti povahy di-
la. VSechny kopie jsou s originalem identické,
ale autenticky je jen jeden original. Kopie ma vy-
znam pro studijni Géely, neméla by vSak byt vy-
stavovana.'® Tate Gallery v Londyné napfiklad
ale vystavuje kopie dél Nauma Gaba, nebot ta
plvodni z nitroceluldzy se totalné rozpadla (po-
dobné jako viz obr. 1), a kromé historickych fo-
tografii neni jind moznost, jak je prezentovat.
Néktera dila se rozpadaji, aniz by to bylo zamé-
rem autora — jako v pfipadé dila Nauma Gaba.
Autofi totiz netusili, Ze Gdajné stabilni moderni
materialy, které pouzivali, tak rychle doziji. Mo-
hou byt rozpadem materialu zaskoceni a sou-
hlasit s jejich obnovou, v nékterych pfipadech je
i sami obnovujf.”

Nékdy je ovSem rozpad dila autorskym zamé-
rem. Z fad umélcll nalezneme i takové, ktefi pro
sva dila z rlznych divodd nechtéli pouZit trvan-
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livé materialy (autodestruktivni uméni — Jean
Tinguely, Dieter Roth). Vyslovné si nepreji ucho-
vavat sva dila, nékdy dokonce ani dokumentaci
své plvodni prace. Dila se ¢asem rozpadaji pro-
to, Ze autorskym zamérem bylo, mimo jiné, pou-
kazat na neudrzitelnost konzumni spoleénosti
(Tinguelyho kineticka dila sloZena z vyhozenych
i poskozenych starych predmétl a soucastek;
obr. 13),18 nebo je proces rozpadu soucasti
umeéleckého projevu — napriklad dila z ¢okola-
dy, jogurtu, ktera se kazi, Zerou je ¢ervi apod.
(napriklad dila Dietera Rotha — Der Lauf der
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12 David Lowenthal, Counterfeit Art: Authentic Fakes?,
International Journal of Cultural Property 1, ¢. 1, 1992,
s. 79-104.

13 Herb Stovel, Origins and Influence of the Nara Docu-
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14 American Institute for Conservation. Codes of Ethics
and Guidelines for Practice, dostupné online: https://
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hics, vyhledano 14. 12. 2019.

15 David A. Scott, Conservation and authenticity: Interac-
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€. 5, s. 291-305.

16 Cesare Brandi, Theory of Restoration, Roma — Firenze
2005.

17 Weerdenburg (pozn. 3).

18 0 mozZnych pristupech i etickych otazkach restaurova-

ni kinetického uméni viz Rachel Rivenc — Reinhard Bek
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Obr. 13. Jean Tinguely, Socha — lustr, 1987. Jeden z po-
hyblivych objekti, vytvorenych previzné ze Srotu. Prevzato
z: Micaela Dal Corso, Jean Tinguely non lontano da Vene-
zia, in: Arte Documento 28, Venezia 2012, s. 209.

Obr. 14. Jir{ Novdk, Rychlost, lamindt, Praha-Strasnice.
Neddvno restaurovand socha pred Zdkladni Skolon V' Ryb-
nickdch. Lamindty, kompozitni materidly vétsinou na bdzi
sklotextilu a epoxidové nebo polyesterové pryskyfice, patit
k nepocetnym modernim materidliim, které je mozné re-
staurovat pii zachovdni, respektive obnovent piivodnich

sy

materidlii. Foto: Méstskd cdst Praba 10.

Welt a Kleine Landschaft z roku 1969, nebo
Scheisshase, 1972). Lze v takovém pripadé
vytvaret kopie?

Historicky uméni Rebecca Gordon a Erma
Hermens se domnivaji, Ze u uméni rliznych
kultur, stejné jako v pfipadé moderniho uméni,
mame v prvni fadé respektovat zamér umél-
ce.'¥ K tomuto zavéru dosly na zakladé osob-
niho dotazovani fady soucasnych umélcl a je-
jich nazory na osud vlastnich dél také
dokumentovaly. Doslovné uvedeni této teorie
do praxe by ovSem pro nékteré galerie byla
velka rana. Je potom i etickou otazkou, zda
ma v takovém pfipadé konzervator respekto-
vat prani vlastnika, galeristy a ,restaurovat”
dilo bez ohledu na prani autora. Velkym pro-
blémem pro konzervatory a kuratory sbirek
jsou také rozpadajici se moderni dila soucas-
nych umeélcl, ktefi se o jejich osud prestali za-
jimat okamzikem, kdy je prodali.

V dobé vzniku prvnich uméleckych dél ze
syntetickych material(l panovalo obecné nad-
Seni z novych materiall a také (neodlvodnéna)
vira v jejich neomezenou trvanlivost. S rychlosti
starnuti polymerd nepocitali (a dosud nepocita-
ji) ani umélci, autori dél, ani legislativa v oblasti
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restaurovani, ani instituce, které restauratory
a konzervatory vychovavaji; restaurovani dél ze
syntetickych materiald dosud nema svuj pravni
ani eticky ramec. Na vétsinu z téchto probléml
upozornovaly jiz v roce 1997 zavéry sympozia
»~Modern Art: Who Cares?“: Pro konzervaci
a restaurovani moderniho a souéasného ume-

ni ¢asto neexistuji zadné publikované prece-
denty. Uchovani moderniho a soucasného
umeéni je mozné pouze tehdy, jsou-li k dispozici
podrobné informace o pouzitych materialech
a technikach a také o tom, co pro umélce zna-
menajl’.20 Skutecnost, Ze tyto informace jsou
z velké casti nedostupné, zachovani moderni-
ho a souc¢asného uméni ohrozuje. Galerie
a muzea budou muset pfi nakupu uméleckych
dél brat v Gvahu i moznosti a cenu jejich za-
chovani do budoucna a od zacatku s nimi po-
Citat.

Drive Ci pozdé€ji, jak se domnivame, bude
nutné smifit se s faktem, Ze restaurovani vy-
tvarnych dél vytvofenych z nékterych syntetic-
kych polymerd je mozné jen za cenu, ktera re-
alné prevysi cenu dél samotnych, a ze dila
z nékterych syntetickych polymer( (napf. z nit-
roceluldzy nebo z pryze) pfi zachovani zaklad-
nich pozadavk( na proces restaurovani bohu-
Zel restaurovat nelze.

Clanek vznikl za finanéni podpory Minister-
stva kultury CR v rémci institucionalniho finan-
covani na dlouhodoby koncepcni rozvoj vy-
zkumné organizace Narodni technické muzeum
(DKRVO, MK0O00023299).
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