Stukova vyzdoba zadniho prijezdu zamku

Cerveny Hradek u Jirkova: ikonografie, inspiraéni

zdroje a otazka vztahu modelace a barevnosti sStuku

v obdobi raného baroka
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Anotace: Autorka se v clanku pokousi o uréeni ndmétu a viznamovou interpretaci rané barokni figurdini Stukové vyzdoby na klenbé

zadniho prijjezdu zdmku Cerveny Hrddek u Jirkova. V souvislosti s tim predklidd mozné inspiracni zdroje pro zpracovdni daného

v/

tématu, jez hledd predeviim ve vidmské malbé a grafice 16. a proni poloviny 17. stoleti. Na zdvér se pak zabyvd vyznamem pitvodni

zdvérecné povrchové tipravy téchto Stuki, kterd, jak ukdzal restaurdtorsky priizkum i ndsledné restaurovdni, hrdla klicovou roli v celkové

prezentaci dila.

.V baroku uz neni Stuk pasivni prizdobou archi-
tektury, ale stava se vlastné samostatnym dru-
hem wytvarného projevu, prostredkujicim strida-
vé mezi architekturou, plastikou a malbou,
k nimZ se postupné pripina. Stava se prede-
vSim a nejprve integralni soucasti architekto-
nické formace hmoty a prostoru, ale stale ve
VetsSi mire také zakladnim Zivlem plastického
utvareni a posléze Cinitelem ryze barokové ilu-
ze, docilované povytce malirskymi prostredky. 4

Uvod - struény prehled dosavadniho stavu ba-
dani v oblasti barokniho Stukatérstvi

Déjiny Stuku patfi v obdobi baroka stale
k jedné z nejméné probadanych oblasti ceské-
ho uméni. Pritom v tomto materialu byla ,na-
psana“ podstatna ¢ast historie ceského barok-
niho sochafstvi a socharska i dekorativni dila
vymodelovana ze Stuku vypravéji o zajimavych
a takrka nepretrzitych proménach vztahu mezi
architekturou a ornamentem, architekturou
a figuralni vyzdobou, ale i figurou a ornamen-
tem, k nimZ v pribéhu 17. a 18. stoleti v ev-
ropském uméni dochazelo. Navic se Stuk
zvlasté v nékterych etapach déjin ceského ba-
rokniho umeéni stava nejprogresivnéjsim médi-
em, skrze néz k nam prichazeji jak nova umeé-
lecka témata, tak novy vytvarny slovnik, ktery
teprve postupné pronika i do ostatnich na na-
Sem UGzemi v daném obdobi tradi¢néjsich so-
charskych materiald, jako je lipové dievo nebo
piskovec.

Pokus o celistvy, propracovany a prehledny
pohled na déjiny ,Stuku“ v Ceském umeéni
17. a 18. stoleti prozatim nabidli pouze dva au-
tofi. Na prvnim misté je tfeba uvést prace Old-
ficha Jakuba Blazicka, zejména pak oba jeho
texty publikované v 60. Iétech 20. stoleti.?
Druhé svého druhu synteticka prace zamérena
na déjiny Stuku v obdobi baroka vznikla pomér-
né nedavno. Jedna se o samostatnou stat Mar-

tina Krummholze v prvni ¢esky psané monogra-
fii 0 baroknf architektufe v Cechach, ktera vysla
v roce 2015.3 Prestoze svizné napsany text
s nadzvem Barokni architektura a Stukatura neni
pouhym souhrnem vseho dosud znamého, ale
prinasi také radu novych nepublikovanych po-
znatkU, predstavuje i on jen pouhy nastin déjin
tohoto svébytného vytvarného materialu. Za-
sadnim zplsobem se kromé BlaZicka a Krumm-
holze dé&jin barokniho Stuku a Stukatérstvi vy-
raznéji dotkl také Pavel Preiss, a to zejména ve
své knize vénované italskym umélcim pusobi-
cim v Praze.* Stuk je totiz typickym importova-
nym uméleckym médiem, které se k nam do-
stalo spoleéné s dalsi velkou vinou pfilivu
umélcd pochazejicich ze severni Italie, kde ma
pravé tento material velmi silnou a bohatou
tradici.®

Navzdory faktu, ze Stukové dekorativni a fi-
guralni prvky pochazejici z obdobi baroka patfi
na nasem Gzemi k velmi ¢asto a opakované
restaurovanym materialim, nemudzeme fici, Ze
by mira poznani technologie jejich provedeni,
jejich specifickych vlastnosti zalozenych na
pouZitém materialu i osobitém zplsobu zpraco-
vani byla néjak vysoka. Ani tady se nam nena-
bizi Siroka skala dilcich studii ¢i dokonce néja-
ka systematicka prace, na jejimz podkladé
o tom, jak se pouziti tohoto materialu promé-
novalo a jak napriklad specifické pozadavky na
formalni provedeni dila ovlivnily volbu techniky
nebo dokonce vedly ke vzniku zasadni modifi-
kace pouzitého materialu a technologického
postupu.

Jakysi ,Gvod do déjin Stuku“ predlozil ve
svém obsahlém clanku Omitka a jeji barevna
vyzdoba v praxi pamatkové péce ve Zpravach
pamatkové péce z roku 1953 FrantiSek Petr.®
V souvislosti s hodnocenim konkrétnich vybra-
nych dél reprezentujicich socharstvi ze Stuku je
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B Poznamky

1 Oldfich Jakub BlaZicek, Dilo komskych Stukatéri
18. stoleti u nas, Umeéni X, 1962, ¢. 4, s. 351-368, cit.
s. 351.

2 |bidem, s. 351-358. — Idem, Das Werk der lombardi-
schen und tessiner Stukkateure in der Tschechoslowakei, in:
Edoardo Arslan (ed.), Arte e Artisti dei Laghi Lombardi: Il.,
Como 1964, s. 115-128. K tomu je pak tfeba jesté pripojit
Blazicklv monograficky ladény ¢lanek vénovany Giacomu
Corbellinimu v ¢asopise Arte lombarda, v némz také pub-
likoval stat o prispévku Lombardan( k ceskému baroku,
a dale pak jeho studie zabyvajici se italskymi podnéty
a ohlasy v ¢eském baroknim sochafrstvi: [dem, Giacomo
Antonio Corbellini e la sua attivita in Boemia, Arte lom-
barda Xl, 1966, ¢. 2, s. 169-176. — Idem, Contributi lom-
bardi al barocco boemo, Arte lombarda XIX, 1974, ¢. 40,
s. 147-162. — Idem, Italské podnéty a ohlasy v barokovém
sochafrstvi Cech, Uméni XXVIII, 1980, &. 6, s. 493-504.

3 Martin Krummholz, Barokni architektura a Stukatura, in:
Petr Macek — Richard Biegel — Jakub Bachtik (edd.), Ba-
rokni architektura v Cechach, Praha 2015, s. 637-651.

4 Pavel Preiss, Italsti umélci v Praze: Renesance, many-
rismus, baroko, Praha 1986.

5 Srov. Michael Kihlenthal (ed.), Graubtindner Baumeis-
ter und Stukkateure, Locarno 1997. K tomu dale: Jirgen
Pursche (ed.), Stuck des 17. und 18. Jahrhunderts: Ge-
schichte-Technik—Erhaltung. Internationale Fachtagung
des Deutschen Nationalkomitees von ICOMOS in Zusam-
menarbeit mit der Bayerischen Verwaltung der staatlichen
Schldsser, Gérten und Seen Wiirzburg, 4.-6. Dezember
2008, Berlin 2010. Online: https://www.icomos.de/ad-
min/ckeditor/plugins/alphamanager/uploads/pdf/Bd_L_
Stuck.pdf, vyhledano 15. 4. 2019.

6 FrantiSek Petr, Omitka a jeji barevna vyzdoba v praxi
pamatkové péce, Zpravy pamatkové péce XllI, 1953,
¢. 9-10, s. 9-10 a 263-288. Pravdépodobné jako prvni
se ke specifikim barokniho Stuku s ddrazem na jeho kon-
zervaci vyjadril Zdenék Wirth ve stati uverejnéné ve dvou
castech ve Véstniku Klubu za starou Prahu. Zasady kon-
zervace a ochrany baroknich dél ze Stuku formuluje na

konkrétnim prikladu, jimzZ je tehdy dokoncené restaurovani
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Obr. 1. Cerveny Hrddek u Jirkova, zadni prijezd, celkovy

pohled do prostoru prijezdu od zdpadu. Foto: Katetina
Adamcovd, 2014.

Obr. 2. Cerveny Hrddek u Jirkova, zadni prijezd, celkovy
pohled do prostoru prijjezdu od vychodu. Foto: Katefina
Adamcovd, 2014.

Obr. 3. Cerveny Hrddek u Jirkova, zadni prijezd, detail
pasu mezi klenbou prijezdu a zaklenutim chodby, stav

pred restaurovdnim. Foto: Katetina Adamcovd, 2014.

dale tfeba pripomenout nékolik ¢lankl Ilvana
Sperlinga, které vychéazely v témze Gasopise
a které Ctenare informovaly o novych Gdajich
a zajimavych poznatcich ziskanych v prabéhu
nedavno realizovaného restaurovani dotéenych
dsl.” V tomto periodiku a vyjimecné i jinde se
tu a tam objevily zpravy o restaurovanych Stu-
kovych vyzdobach také od jinych autord s tim,
Ze nékdy se jejich text soustredil vice na otaz-
ku autorstvi nebo na specifika ikonografického
programu dané Stukové vyzdoby, jindy jejich au-
tora zajimaly spiSe zvlastnosti pouzitych mate-
rialli a technologickych postupl‘].8

Kromé Casopiseckych ¢lank( se nové a zaji-
mavé informace vztahujici se k déjinam barok-
niho Stuku objevily rovnéz v nékterych mono-
grafiich vénovanych monumentalnim palacovym
objektiim, které prosly v nedavné dobé kom-
plexni rekonstrukei.? K nejvyznamnéjsim pfi-
spévkim na tomto poli patii rozsahla kapitola
zamérfena na zhodnoceni restaurovani Stukové
vyzdoby Valdstejnského palace, jejimz autorem
je Vratislav Nejedly.10 Vesmés se vSak ve
vSech dosud publikovanych textech objevil
pouhy zlomek velkého mnoZstvi timto zplso-
bem ziskanych (dajl, jeZ tak bohuzel z(istavaji
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M Poznamky

Stukové vyzdoby fasady domu U Jonase v Pardubicich.
Srov.: Zdenék Wirth, Zasady ochrany pamatek a verejné
estetiky Il. Spravna konservace sgrafit, nasténnych maleb
a Stuk, Za starou Prahu: Vestnik Klubu Za starou Prahu 2,
1911, €. 10, s. 60-62, obr. €. 73 a 74.

7 Ivan Sperling, Obnova Stukové vyzdoby v Klementinu,
Pamatkova péce XXIIl, 1963, ¢. 9, s. 259-262. — Idem,
Obnova Stukové vyzdoby palace Strakli z Nedabylic v Pra-
ze, Pamatkova péce XXIV, 1964, s. 175-178. — I[dem, Ob-
nova vyzdoby velkého sélu Valdstejnského palace v Praze,
Pamatkova péce XXV, 1965, ¢. 1, s. 16-25. — Idem, Pred-
béZna néalezovéa zprava o stavu Stukové vyzdoby kostela
sv. Jakuba v Praze, Pamatkova péce XXXII, 1972, ¢. 4,
s. 227-231.

8 Milo§ Suchomel, Restaurovani figuralnich Stukovych re-
liéfu v Nelahozevsi, Pamatkova péce XXVII, 1967, ¢. 2,
s. 44-49. - Vratislav Nejedly, Restaurovani socharské
vyzdoby hlavniho oltafe kostela Nanebevzeti Panny Marie
v Opavé — Prispévek k poznani baroknich socharskych
technologii, Zpravy pamatkové péce LII, 1992, ¢. 2,
s. 29-30. - Vaclav Paukrt, Dim U Jonase v Pardubicich —
restaurovani a rekonstrukce Stukové vyzdoby na fasadé,
Zpravy pamatkové péce LVII, 1997, ¢. 5-6, s. 157-162. —
Eva Vyletova, K barevnosti kostela sv. Havla v RoZzdalovi-
cich, Pamatky strednich Cech 10, 1995, &. 2, s. 52-55. —
Leos MICak, K ikonografii barokni Stukové vyzdoby kapitul-
niho dékanstvi v Olomouci, Zpravy pamatkové péce LXI,
2001, ¢. 6, 165-170. — Vratislav Nejedly, K restaurovani
dvou baroknich figuralnich skulptur z pfedsali Slavnostni-
ho sélu prelatury byvalého premonstratského klastera
Hradisko u Olomouce, Zpravy pamatkové péce LXI, 2001,
€. 6, s. 161-164. — Leo$ MI¢ak, K ikonografii barokni
umélecké vyzdoby premonstratské kanonie na Hradisku
u Olomouce, Pruzkumy pamatek 9, 2002, ¢. 1,
s. 3-30. — Markéta Miillerova, Restaurovani dekorativni-

ho Stukového stropu v pfizemi kroméfizského zamku,
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Zpravy pamatkové péce LXVII, 2007, ¢. 3, s. 217-219. —
Ondrej Drlik, Uméleckéa Stukova vyzdoba zamku v Lourovi-
cich pod Blanikem, Pamatky stfednich Cech 28, 2013,
¢. 2, s. 19-24. — Kamil Podrouzek — Vit Honys, Stukova
vyzdoba interiér(i zamku v MileSové, Prizkumy pamatek
XXII/11, 2015, €. 2, s. 63-80.

9 Mojmir Horyna et al., Toskansky palac v Praze: historie
a rekonstrukce stavby, Praha 1999. — Mojmir Horyna —
Pavel Zahradnik — Pavel Preiss, Cerninsky paléc v Praze,
Praha 2001. — Mojmir Horyna (ed.), Valdstejnsky palac
v Praze, Praha 2002. K témto obsahlym monografiim vy-
znamnych staveb je pak tfeba pfipojit staté, jeZ jsou sou-
¢asti dvoudilné publikace vénované Tencallovi, kterou edi-
toval Martin Madl. K nami sledované problematice se
vztahuji zvlasté texty Jany Zapletalové a Martina Madla.
Srov. Jana Zapletalova, Ticinsti Stukatéfi na Moravé:
okruh Quirica Castelliho a Carla Borsy, in: Martin Madl
(ed.), Tencalla I: Barokni nasténna malba v ceskych ze-
mich I, Praha 2012, s. 275-302. — Martin Madl, Stukaté-
fi v Cechach kolem Giacoma Tencally, in: idem, 2012,
s. 303-320. - Jana Zapletalova, Giovanni Antonio
Maria Tencalla, zapomenuty Stukatér, in: Madl, 2012,
s. 321-328.

10 Vratislav Nejedly, Socharska vyzdoba a jeji restaurova-
ni, in: Mojmir Horyna (ed.), ValdStejnsky palac v Praze,
Praha 2002, s. 343-393. Text Vratislava Nejedlého véno-
vany Stukové vyzdobé ValdsStejnského palace je mezi vSe-
mi uvedenymi pracemi vyjimecny. Nejedly zde nabizi nejen
popis a zhodnoceni vytvarného provedeni Stukové vyzdo-
by, zahrnuijici i to, jak tyto Stuky mély na divaka pUsobit,
ale také zevrubné shrnuti a zhodnoceni dosavadnich re-
stauratorskych zasah( zachycenych v pisemnych prame-
nech, stejné jako zajimava zjisténi tykajici se technologie
provedeni téchto Stuku, které prinesly restauratorské prad-
zkumy i nasledné restaurovani Stukové vyzdoby jednotli-

vych prostor palace, realizované v letech 1998-2001.
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Obr. 4. Cerveny Hridek u Jirkova, zadni prijjezd, detail
malby s Apollénovim vozem, stav po restaurovdni Stukové
vyzdoby. Foto: Katetina Adamcovd, 2014.

vétSinou skryté a tak trochu vlastné ztracené
v restauratorskych zpravach, nebo jesté hir
pouze v paméti téch, ktefi méli moznost po-
znat dana dila z nejtésnéjsi blizkosti.

Ani tento ¢lanek nenabidne zadny ucelené&jsi
pohled na uvedenou sféru umélecké tvorby.
| on se totiZz soustfedi pouze na jediné dilo,
a to konkrétné na Stukovou vyzdobu jednoho
z hlavnich reprezentativnich prostord zamku
Cerveny Hradek u Jirkova. Nicméné poznatky,
které jsou s timto dilem spojené a které byly
ziskany v prabéhu jeho restaurovani, jsou po-
dle naseho soudu natolik zajimavé a vyznam-
né, Ze by nemély byt zaznamenany jen na
strankach zavérecné restauratorské zpravy,
ato i proto, Ze maji vliv i na doposud prevazuji-
ci zplsob péce o pamétky tohoto druhu.

Zakladni historické udaje

Zamek Cerveny Hradek u Jirkova byl posta-
ven na misté starsiho hradu zvaného Neu
Seeberg, renesancné prestavéného v zavéru
16. stoleti Bohuslavem Hasistejnskym z Lob-
kovic. Rané barokni etapa vystavby zamku byla
zahéjena v roce 1655 na podnét a naklady Ja-
na Adama hrabéte Hrzana z Harasova, a to
pravdépodobné podle projektu Antonia della
Porty,11 pficemz stavbu samotnou provadél
stavitel jménem Santin, nejCastéji ztotoznova-
ny se Santinem Bossim.*? Podle dosavadnich
znalosti byl do roku 1675, ktery je mimo jiné
vysekan na osténi portalu vychodniho kfidla
zamku, vybudovan étyrkridly objekt s monu-
mentalnim Rytifskym sélem a kapli sv. Jana
Krtitele.*®

Dal$i vyznamné stavebni etapa v déjinach
zamku pfisla pravdépodobné kratce po smrti
iniciatora Gpravy rodového sidla, kdy se zdédé-
ného majetku ujal jeho syn Ferdinand Maxmili-
an.4 NejvyraznéjSim prvkem této druhé etapy,
ktera je nejcastéji spojovana se jménem archi-
tekta Jeana Baptista Matheye, bylo vybudovani
dvouramenného schodisté u vychodniho kridla
zédmku spojujiciho tuto ¢ast zamecké budovy
s prilehlou zahradou.*® V tomto obdobi, tedy
v 80. letech 17. stoleti, pokracovala vystavba
rodového sidla prfedev§im vybavovanim a vy-
zdobou zameckych interiér(, stejné jako zminé-
né zahrady. Z pohledu exteriéru zamku tuto
etapu zastupuji kromé zminéného schodisté
také obé kasny v nadvofi se socharskou vyzdo-
bou od Jana Brokoffa, ale i dal$i sochafské
prace od téhoZ autora, které pravdépodobné
tvofily soucast mobiliafe zamecké zahrady
a které dnes najdeme u levé boc¢ni fasady zam-
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ku. Z pohledu interiérl zamku tuto druhou eta-
pu reprezentuje honosna a naroc¢néa Stukova vy-
zdoba vétsiny jeho hlavnich reprezentativnich
prostor.

Ve starsi odborné literatufe byl za hlavniho
autora Stukové dekorativni i figuraini vyzdoby
v této dobé vybavenych prostor, tedy pfedniho
a zadniho prUjezdu a predevSim hlavniho séalu
a zamecké kaple, povazovan italsky Stukatér
Giovanni Spazio (nebo také Spacio, popf. Jan
Spatz).16 V nedavné dobé se vSak objevil na-
zor, Ze v pfipadé Stukové vyzdoby Rytifského
sélu byl jejim spoluautorem sasky sochar Jo-
hann Georg Heerman.? Je tfeba podotknout,
Ze prva ani druh& atribuce nejsou podlozeny

B Poznamky

11 Jméno Antonia della Porty se v souvislosti s Cervenym
Hradkem objevuje uZ v soupisové praci Umélecké pamat-
ky Cech. Projekt na prestavbu zamku je Portovi pfisouzen
také v publikaci Cerveny Hradek od Zdeny Binterové, dale
v prislusné kapitole o Ceské barokni architekture od Véry
Nankové v Déjindch ceského vytvarného uméni, téz ve VIc-
kové Encyklopedii ceskych zamk( a naposledy také v pri-
slusné kapitole v syntéze vénované architekture v obdobi
baroka v Cechach. Srov.: Emanuel Poche et al., Umélecké
pamétky Cech 1 [A/J], Praha 1977, s. 192. — Véra Nari-
kova, Architektura 17. stoleti v Cechach, in: Jifi Dvorsky
(ed.), Dejiny ¢eského vytvarného umeéni Il/1, Praha 1989,
s. 249-278, cit. s. 264-266. — Zdena Binterova, Cerveny
Hradek, Chomutov 1997, s. 12. — Pavel Vi¢ek, Encyklope-
die ¢eskych zamku, Praha 2000, s. 139. — Petr Macek,
Antonio della Porta, in: Petr Macek — Richard Biegel — Ja-
kub Bachtik (edd.), Barokni architektura v Cechach, Praha
2015, s. 137. Zdena Binterova se zde odkazuje jednak

na Clanek Fr. Wartuse v Erzgebirgszeitung z roku 1938,

Zpravy pamatkové péce / rocnik 79 / 2019 / ¢islo 4 /

MATERIALIE, STUDIE | Katefina ADAMCOVA / Stukova vyzdoba zadniho prUjezdu zamku Cerveny Hradek u Jirkova:

ktery v ném poukazuje na dnes ztraceny plan na prestav-
bu zamku, a jednak na poznatky Véry Nankoveé.

12 Binterova (pozn. 11), s. 12.

13 Ibidem.

14 Jan Adam Hrzén z Harrasova umira na konci Gnora ro-
ku 1681. Srov.: Ottuv slovnik nauc¢ny 11, Praha 1897,
s. 812-813.

15 Véra Nankova kdysi spojila s J. B. Matheyem také kon-
cepci hlavniho salu zamku. Prevy$ena hmota presahujici
do pavilonové néastavby je typicka i pro dalsi projekty to-
hoto architekta. Srov.: Véra Nankova (pozn. 11), s. 271
a 273. To bylo ale autory posledni syntézy o déjinach ces-
ké barokni architektury vyvraceno a podil J. B. Matheye
redukovan na zminéné schodisté. Srov.: Petr Macek
(pozn. 11). Zajimavé je, Ze novéjsi literatura je v tomto
ohledu v ur€itém rozporu s Gdaji publikovanymi Augustem
Sedlackem, ktery realizaci schodisté zasazuje az do roku
1697, kdy zamek zdédil po zemielém ArnoStovi Karlovi,
mlad$im bratrovi Ferdinanda Maxmiliana Hrzéana z Harra-
sova, jejich nejmladsi bratr Zikmund Valentin. Bohuzel Au-
gust Sedlacek neuvadi zdroj této informace. Srov.: August
Sedlacek, Hrady, zamky a tvrze Krélovstvi ¢eského: Dil ¢tr-
nacty, Praha 1923, s. 270.

16 Poche et al. (pozn. 11). — VIek (pozn. 11). Vyjimku
v tomto ohledu predstavuje publikace Zdeny Binterové,
ktera uvadi, Ze ¢ast Stukové vyzdoby v ,hornich pokojich“
zamku je dilem Stukatéra Giovanniho Battisty Brandiho.
Opira se pritom o Udaje uvedené v dochovanych Gétech ma-
pujicich stavbu zamku a Gdaje uvedené v Cervenohradec-
kém inventari z roku 1684. Binterova (pozn. 11), s. 12.
17 Krummbholz (pozn. 3), s. 646. — Naposledy pak Martin
Krummholz, Schloss Troja und Johann Georg Heermann,
in: Beket Bukovinska — Lubomir Konecny (edd.), Dresden-
-Prag um 1600, Praha 2018, s. 237-248. Martin Krumm-
holz oznacuje ty Casti Stuku, které nespojuje pfimo
s Heermanem, za soldatiovské, tzn. Ze je zarazuje k okru-

hu Stukatér( Antonia a Tomassa Soldatiovych, ktefi také
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Obr. 5. Cerveny Hridek u Jirkova, zadni prijjezd, pole se

Sirénami (Nymfami), stav po restaurovini. Foto: Katerina
Adamcovd, 2014.

Obr. 6. Cerveny Hridek u Jirkova, zadni prijjezd, pole se
Satyry, stav po restaurovini. Foto: Katetina Adamcovd,
2014.

pfimou vypovédi pramend. V piipadé Giovanni-
ho Spazia se pfipsani opira o blizkou osobni
vazbu mezi jim a J. B. Matheyem v dané dobé
a také o skute€nost, Ze Spaziovo jméno figuru-
je v zéznamech jirkovské matriky z let 1684
a1685.8 Spojeni ¢asti Stukové vyzdoby s Heer-
manem je zase opreno zejména o formalni
analyzu a srovnani fesSeni soch, jeZ stoji v ni-
kach jizni stény hlavniho salu zadmku, se Ctveri-
ci piskovcovych soch na stejné téma, které
tento sasky sochar zhotovil pro vyzdobu leto-
hradku v Grosser Garten v Drézdanech.

Pfipomenme, Ze sochy, které zobrazuji ¢tyri
hlavni aktéry Paridova soudu, umisténé ve vy-
klencich boénich fasad drazdanského letohrad-
ku, dokongil Johann Georg Heerman nejspiSe
v roce 1683 a Ze kratce nato vstoupil do slu-
Zeb Vaclava Vojtécha hrabéte ze Sternberka.®
Pro tohoto objednavatele pak spole¢né se svy-
mi synovci Zachariasem a Paulem Heermano-
vymi realizoval bohatou socharskou vyzdobu
monumentalniho dvouramenného schodisté
a nékolik dalSich kamennych prvk{ mobiliare
zahrady letohradku Troja.20 Dale neni vylouce-
no, Ze pravé s jeho jménem mizZeme spojit ta-
ké nékteré ze Stukatérskych praci, které jsou
soucasti drobnych architektonickych struktur
zapojenych do ohradnich zdi zahrady trojského
letohradku, jako napf. tzv. prospekt s Herkulo-
vymi ¢iny.

Pfipomenme rovnéz, Zze socharskou vyzdobu
schodisté trojského letohradku, své nejrozsah-
lejSi a rozhodné také nejvyznamnéjsi dilo, Jo-
hann Georg Heerman hrdé signoval.21 V Praze
pfitom nezlstava tento zastupce berninismu
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po celou dobu vzniku schodisté, na jehoZ vy-
zdobé se pracovalo vic jak dvacet let, ale opa-
kované se vraci nejen do Drazdan, ale také do
Zhorelce, kam dodava nejprve socharskou vy-
zdobu varhan a pozdéji novy monumentalni
hlavni oltar.22 Retabl zhofeleckého kostela
sv. Petra a Pavla pak podobné jako schodisté
v Troji patii ke klicovym dilim stfedoevropskeé-
ho baroka té doby. V feSeni retéblu Johann Ge-
org Heerman tvlréim zplsobem variruje kon-
vexné-konkavni modelaci stény vstupniho
praceli kostela San Carlo alle Quatro Fontane,
nebo jesté 1épe tamburu nové kupole kostela
Sant‘Andrea delle Fratte, ktery nepochybné
velmi dobfe znal. Pravé v okrsku nalezejicim
k tomuto fimskému kostelu totiz, jak dnes
s jistotou vime z dochovanych pisemnych pra-
mend, bydlel Heerman v pribéhu svého studij-
niho pobytu v Italii. 23

Zatimco osobnost Johanna Georga Heerma-
na patfi k tém, jejichz Zivotni osudy, ale i dilo
samotné jsou dnes jiZ pomérné dobfe zmapo-
vané, mira poznani druhého z predpoklada-
nych autor( Stukové vyzdoby hlavnich repre-
zentativnich prostor Cerveného Hradku je
prozatim velmi mala. Vime o ném, Ze pochazel
z Lombardie a Ze byl nejspiSe ¢lenem rozvét-
vené rodiny stavitell, malifd a Stukatérd. Nej-
starsi zaznam o jeho pobytu v Cechéch se tyka
jeho svatby konané dne 17. fijna roku 1683
v kostele na Strahové, kde mu za svédky byli
Jean Baptiste Mathey a dvorni stavitel Dome-
nico Canevalle.?* Dochované zpravy dokladaji-
ci pobyt a plsobeni Giovanniho Spazia v Ce-
chach pak sahaji az k roku 1709, pficemz na
pocatku a ke konci tohoto ¢asového rozmezi
jsou to vesmés pisemnosti vypovidajici o jeho
osobnim zivoté.2s

Mezi archivné dolozené prace Giovanniho
Spazia patfi dosud pouze nékolik dél. V roce
1689 vznikla pod jeho vedenim Stukova vyzdo-
ba Ctyf pokoju v zamku v MaleSicich, v letech
1693-1696 realizoval drobné Stukatérské pra-
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v daném obdobi v Cechach plisobili. Cast Stukové vyzdoby
Rytifského salu spojil se jménem Johanna Georga Heer-
mana kromé Martina Krummholze také Michal Becvar.
Srov.: Michal Beévéar, Hrad a zamek Cerveny hradek, Jir-
kov 2015, s. 15. — Michal Becvaf, OZiveny Rytifsky sal
Cerveného hradku, Pamatky, pfiroda, Zivot: viastivédny
Ctvrtletnik Chomutovska a Kadanska 49, 2017, ¢. 3,
s. 24.

18 Podle Zdeny Binterové zde Spazio v roce 1684 kitil
svou dceru, a to za pfitomnosti J. B. Matheye, Silvestra
Carloneho a Konstantie Canevalle. Dne 8. srpna nasledu-
jiciho roku byl pak sam pfitomen kitu syna zdejSiho za-
meckého zahradnika. Binterova (pozn. 11), s. 12.

19 Siegfried Asche, Drei Bildhauerfamilien an der Elbe,
Wien — Wiesbaden 1961, s. 110-111. - De Gruyter —
Allgemeines Kiinstlerlexikon 71, Berlin 2011, s. 47. —
Pavel Preiss — Mojmir Horyna — Pavel Zahradnik, Zamek
Tréja u Prahy: Déjiny, stavba, plastika a malba, Litomys| —
Praha 2000, 101-108. - Eike Schmidt et al., Paul Heer-
mann (1673-1732): Meister der Barockskulptur in Béh-
men und Sachsen: neue Aspekte seines Schaffens, Mni-
chov 2005, s. 12-15. — Jifi Sehnal, Zivot a dilo vrcholné
baroknich socharii Heermanu a Siissnert v 17. aZ
18. stoleti v némeckém a ceském prostredi (diplomova
prace), KTF UK v Praze, 2009. — Martin Krummholz, Z&-
mek Troja, Praha 2017, s. 44-66. — Martin Krummholz,
Schloss Troja und Johann Georg Heermann, in: Beket Bu-
kovinska — Lubomir Konecny (edd.), Dresden-Prag um
1600, Praha 2018, s. 231-237.

20 Viz pozn. 19.

21 Ibidem.

22 |bidem.

23 De Gruyter — Aligemeines Kinstlerlexikon 71 (pozn. 19),
s. 47.

24 Srov.: Antonin Podlaha, Materialie k slovniku umélct
a uméleckych Femesinikil v Cechach, Pamatky archeolo-
gické XXXIIl, 1922-1923, €. 33, s. 182.

25 Napriklad vime, Ze v roce 1687 krtil v novoméstském
kostele sv. Stépana syna Frantiska, jehoZ kmotrem byl
stavitel Silvestro Carlone, s nimZ Jean Baptiste Mathey
drive spolupracoval. V zaznamu tykajicim se mrti jeho sy-

na Jana o dva roky pozdéji je zase uvedeno, Ze v té dobé
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Obr. 7. Cerveny Hrddek u Jirkova, zadni prijezd, reliéfni
vyjevy na severni strané prijjezdu, stav po restaurovdn.
Foto: Katefina Adamcovd, 2014.

ce v Bilém dvofe u Ostrova nad Ohi7.26 V roce
1700 pak za pomérné vysokou sumu 400 zl.
vyzdobil strop zadmku v Mnichové Hradisti
a o rok pozdéji dalSich dvanact stropl tamtéz
s tim, Ze v tomto pfipadé byla odména za od-
vedenou praci podstatné niz&i. 27 Zadna z téch-
to praci se nam bohuzel nedochovala, a my tak
v tuto chvili nemame k dispozici jediné dilo,
které by mohlo poslouZit jako relevantni srov-
navaci material. Tim, kdo jako prvni pfipsal
Stukovou vyzdobu reprezentativnich prostor
zamku Cerveny Hradek u Jirkova Giovannimu
Spaziovi, byla nejspiSe VEra Nankova, na jejiz
poznatky se ostatné odkazuje také Zdena Bin-
terova v monografii vénované tomuto objektu.28
Véru Nankovou k této atribuci vedly pravdépo-
dobné predevsim nepfimé indicie v podobé jiz
zminéné Matheyovy (Casti na Spaziové svatbé
a nasledném krtu jeho dcery, které se konaly
v dobé, do niZ by hypoteticky spadala spolupra-
ce obou umélcl na Upravach tohoto zamku.2®

Porovnéme-li dochovanou Stukovou vyzdobu
v jednotlivych prostorach zamku Cerveny Hra-
dek, pak to, co je nepochybné, je fakt, Ze zde
mame dvé rdzné vrstvy, které sice od sebe ne-
jsou prilis casové vzdalené, ale zato se zasad-
né odlisuji svymi stylovymi vychodisky. O néco
starsi vrstvu reprezentuji Stuky v zamecké kap-
li sv. Jana Krtitele, ktera byla svécena uz v ro-
ce 1672.3% Kienbu kaple rytmizuji masivni, do
prostoru silné vystupujici zavijené ramy, mezi
néz jsou v koutech vtésnany Ctyfi alegorické
postavy a dvé postavi¢ky putti na pficné ose
klenby. To vSe pak jeSté doplnuji maskarony
a kvétinovo-ovocné festony a hrozny. Jak ramy
samotné, tak i zminéné figuralni a dekorativni
prvky vyzdoby kaple jsou modelovany takrika pl-
né trojrozmérné, diky emuz plsobi tyto Stuky
velmi téZce a hmotné. Nejen tim, ale i konkrét-
nim tvarovym feSenim zavijenych ram, stejné
jako typikou vSech figuralnich i vegetabilnich
motivl vychéazi Stukova vyzdoba kaple jesté
z pozdné renesanéni, resp. manyristické tradi-
ce vyzdobného systému typického pro oblasti
severni Italie.3*

Stukovéa vyzdoba Rytifského salu, ale i pfed-
niho a zadniho prujezdu zamku vznikly s velkou
pravdépodobnosti 0 néco pozdéji, a to nejspi-
Se v dobé, kdy zamek preSel do majetku syna
Jana Adama, Ferdinanda Maxmilidna Hrzana
z Harrasova. Z hlediska celkového rozvrhu Stu-
kové vyzdoby, jejiho vztahu k architektonické-
mu utvareni daného prostoru, ale i z hlediska
modelace dekorativnich i figuralnich motivd je
totiz Stukovéa vyzdoba Rytifského salu i obou

prajezd(l vyrazné jina. Dominantni roli zde ne-
hraje ornamentéalni systém urcujici rytmus celé
vyzdoby, ale figuralni prvky, v nichZ se navic na-
misto severoitalského figuralnino projevu obje-
vuje neobvykla smés prvku charakteristickych
pro zaalpské prostredi s motivy, které ¢erpaji
z vytvarného jazyka Gianlorenza Berniniho a je-
ho néasledovnikd.

Z celého souboru rané barokni Stukové vy-
zdoby tohoto zamku se nas ¢lanek zaméfil na
hlubsi analyzu Stukové vyzdoby zadniho prljez-
du. Ddvodem neni jen to, Ze byla nedavno kom-
plexné restaurovana a Ze provedeny restaura-
torsky prlzkum i nasledny restauratorsky
zasah prinesly fadu zajimavych poznatki.32 Di-
vodem je také to, Ze jsme v pfipadé tohoto pro-
storu, na rozdil od rovnéz nedavno restaurova-
ného Rytifského salu zémku,33 méli moznost
pribéh vSech etap restauratorského zasahu
podrobné sledovat. Prvni ¢ast nové ziskanych
poznatkd se vztahuje k pravdépodobnym inspi-
ranim zdrojim a k interpretaci ikonografické-
ho programu $tukové vyzdoby zadniho prijez-
du, a to ve vazbé na jeji umisténi i ve vazbé na
dalsi prostory zamku se Stukovou vyzdobou
z téZe doby. Druha Cast téchto poznatkd se
pak dotyka jistych specifik technologie prove-
deni $tukd, jeZ maji zasadni vliv na jejich vy-
tvarnou formu i naslednou percepci ze strany
divaka.

Ikonografie a mozné inspiracni zdroje reseni
Stukové vyzdoby zadniho prijezdu

Zadni prujezd probiha stfedem zadniho kfid-
la zdmku a propojuje tak pfijezdovou rampu,
ktera obepind danou ¢ast zamecké budovy,

s nadvofim. Nezaujima ale celou Sifi tohoto
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bydlel ,u Komet(“, tedy v domé po Stukatérovi G. B. Co-
metovi. Srov.: Antonin Podlaha, Materialie k slovniku umél-
cli a uméleckych Femesliniki v Cechach, Pamatky archeo-
logické XXVIII, 1916, dil 28, s. 249.

26 Véra Nankova, Drobna zjisténi k ceskému baroknimu
umeéni, Uméni XVIl, 1969, ¢. 6, s. 613-628, cit. s. 625.
27 Srov.: Jaroslav Jinlavec, Prispévky k déjinam vytvarné
kultury na MnichovohradisStsku v letech 1697-1711,
UméniVIll, 1960, €. 6, s. 611-6186, cit. s. 615.

28 Srov.: Andéla Horova (ed.), Nova encyklopedie ceské-
ho vytvarného uméni: Dodatky, Praha 2006, s. 711-712.
29 Binterova (pozn. 11).

30 Zdena Binterova spojuje Stuky v kapli pravé s Giovan-
nim Spaziem. | ona vSak usuzuje, Ze Stuky v Rytifském sa-
le jsou mladsi, a Ze je tedy nelze ztotoznit se Stukovymi
pracemi G. B. Brandiho v ,hornich pokojich“, o nichZ se
zminuji prameny. Vznik Stukové vyzdoby Rytifského salu
proto klade aZ do doby okolo roku 1700. Zajimavé také je,
Ze zde uvaZuje o autorovi plvodem ze Saska. Srov.: Bin-
terova (pozn. 11), s. 13.

31 Srov. Kihlenthal (pozn. 5).

32 Restauratorsky prizkum proved! restaurator Vojtéch
Adamec ve spolupraci s technolozkou Zuzanou Slizkovou.
Samotné restaurovani probihalo pod vedenim Petra Justy
ve spolupréaci s Vojtéchem Adamcem. Srov.: Vojtéch Ada-
mec, Restauratorsky prizkum Stukové vyzdoby a povrcho-
vych dprav hladkych ploch omitek na prilehlé ¢asti stény,
Cerveny Hradek, klenba zadniho prijezdu, zpréava z re-
stauratorského prizkumu, Praha 2013. — Petr Justa, Re-
staurovani Stukové vyzdoby klenby a prilehlych ploch omi-
tek Selni a zadni strany prijezdu. Cerveny Hradek. Klenba
zadniho prijezdu, restauratorska zprava, Praha 2014.

33 Bedvar, Oziveny Rytifsky sal Cerveného Hradku (pozn.
17).
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Obr. 8. Cerveny Hrddek u Jirkova, zadni prijezd, celkovy

pohled na klenbu, stav po restaurovini. Foto: Katetina
Adamcovd, 2014.

kfidla zamku, a to proto, Ze nespojuje piijezdo-
VOU rampu pouze s nadvofim zamku, ale také
s prubéznou chodbou, ktera tvoii dvorni trakt
kfidla. Zdviha se z podéIné obdélného pldory-
su a je zaklenut jednoduchou valenou klenbou,
jez je od svislych stén oddélena profilovanou
fimsou. Stény prujezdu jsou hladké, s vyjimkou
malého pficné obdéIného okénka s kamennym
osténim a jednoduchého vstupu do obsluznych
prostor, jez se spole¢né nachazeji na jeho se-
verni sténé.

Valena klenba prljezdu je od chodby s vlast-
nim nezavislym systémem zaklenuti oddélena
Sirokym pasem, ktery je zdoben trojici Gzkych
obdélnych poli lemovanych drobnym perlov-
cem. Plochu samotné klenby ¢leni dva masiv-
ni, shodné profilované Stukové ramy, urcujici
rytmus a tvar jednotlivych poli obklopenych
tenkymi listami. Vrcholovou &ast klenby, v niz
je do pole, vymezeného zlacenym profilem, na-
malovéan vyjev s Apollénem jedoucim na slu-
ne¢nim voze, ohrani¢uje jednoduchy obdélny
ram, ktery vybiha do dvojice protilehlych usi.
Dalsi pole uréena pro dekorativni nebo figural-
ni plastickou vyzdobu vymezuje pribézna, pat-
ficné se zalamujici linie stejné profilace, ktera
vytvari vnéjsi ram a propléta se celou zbylou
plochou klenby tak, Ze nékteré ¢asti Stukové
vyzdoby jsou vné, a jiné naopak uvnitf linie r&-
mu. V podélném sméru se na kazdé strané
klenby stfidaji v pravidelném rytmu tfi vysoka
Stihla obdélna pole, vyplnéné jednoduchymi
festony ukonéenymi trojici plodl, se dvéma
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pFicné obdélnymi poli obrazového charakteru,
v nichZ jsou vymodelovany figuraini vyjevy.
Stfedni vrcholové pole klenby s malbou dopl-
Auji v podéiném sméru dvé mensi obdéIna po-
le s akantovou arabeskou, kterd vyrlsta ze
spodnich ¢asti trupd dvojice Nymf ¢i Sirén na
zapadni strané a Satyrd na vychodni strané
prajezdu.

Ctvefice figuralnich vyjevil, ktera predstavuje
nejzajimavéjsi ¢ast vyzdoby této klenby, zobra-
zuje ruzné cinnosti spojené s kacenim stromu
a jejich naslednym zpracovanim. Na severni
strané klenby v prvnim poli vidime dvojici mu-
70, ktefi spole¢né fezou vétvi zbaveny kmen na
velka polena. Tfi z odfezanych kusl uzZ sice lezi
na zemi, ale za zady levého muze mizZeme za-
hlédnout drevénymi kliny zajisténou vysokou
hromadu klad, které teprve budou muset pore-
zat. Cely vyjev je zasazen do krajiny charakteri-
zované naznakem terénu s trsy rostlin a Gtlym
listnatym stromkem, rostoucim u pravého
okraje obrazového pole. V druhém vyjevu na té-
Ze strané prljezdu vidime v predni Casti reliéfu
muZe sekerou Stipat polena. Vysledek jeho
prace v podobé hromadky rozstipanych polen
leZi za stromem vpravo za jeho zady. V levé
casti téhoz obrazového pole, ve strednim pla-
nu, se dalSi muz rozmachuje sekerou, aby po-
kaceny strom rozdélil na kratsi dily. Za nim je
vymodelovana skupinka stromu, ktera predsta-
vuje vybézek hustého listnatého lesika.

Na protéjsi strané prljezdu je v popredi prv-
niho obrazového pole vymodelovan muz odnéa-
Sejici na ramenou svazek osekanych silnych
vétvi. Vlevo nahore vidime podobnou situaci,
ovSem muz je starSi a osekané vétve svazané
do otepi nese prehozené na zadech. Treti muz,
nachézejici se v pravé ¢asti rovnéz druhého
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planu obrazového pole, vétve teprve sbira.
V druhém vyjevu na téze, jizni strané prljezdu
jsou vymodelovani dva muzi, ktefi spolec¢né ne-
sou na ramenou velikou kladu. VSechny posta-
vy na téchto reliéfech maji mirné podsadité
proporce a jsou jako venkované té doby oble-
¢eni do pracovniho odévu s kratkymi kalhota-
mi, pfepasanou halenou, popf. vestou, na no-
hou maji neforemné Skrpaly a na hlavach velké
nezdobené klobouky. Stromy, trsy travy a dalsi
rostliny jsou zachyceny velmi povSechné, stej-
né jako ne zcela jasné definovany terén s chy-
bé&jicim horizontem. Prostor vstupuje do téchto
obrazovych ploch v podstaté jen ve dvou pla-
nech, jeZ jsou navic definovany pouze odstup-
fiovanim velikosti postav nebo stroma.

Na rozdil od plastickych ramd i motiva v de-
korativnich polich jsou tyto Etyfi figuralni vyjevy
budovany ve velmi mélkém, jakoby shora stla-
c¢eném reliéfu. Dlraz je poloZen na preciznost
promodelovani detailu i na zvlastni vyrazovou
stru¢nost a vystiznost. VSe je koncipovano tak,
aby tyto reliéfni obrazy byly pro divaka dobre Ci-
telné, co nejvérnéji vystihovaly dané Cinnosti
a po obsahové strance byly snadno pochopitel-
né. Co ale tyto ,zanrové“ obrazy vénované pfi-
pravé a zpracovavani dfeva vlastné znamenaji?
KIi¢ k jejich pochopeni mdZe, podle naseho
soudu, poskytnout umisténi vyjevl pravé do
zadniho prdjezdu zamku, nasténna malba ve
stfedu valené klenby, kterou tyto Stuky obklo-
puji, a zejména predchozi tradice zobrazovani
a interpretace obdobnych scén.

Kaceni strom0 a zpracovavani dieva, at top-
ného nebo uréeného pro jiné Gcely, bylo v mi-
nulosti nerozlu¢né spojeno se zimou nebo
s poslednim mésicem podzimu. To je nepo-
chybné dlvod, pro¢ se praveé tato lidska ¢in-
nost objevuje na obrazech a rytinach, které
znézornuji pozdni podzim, zimu nebo nékteré
zimni mésice, v jejichZ pribéhu se tyto ¢innos-
ti nejCastéji vykonavaly.

Snaha vyrovnat se s nezastavitelnym plynu-
tim ¢asu, jeZ ma v sobé skrytu vzdy rovinu line-
arni i cyklickou, které spolecné vytvareji jakousi
nekonecnou spiralu véénych zrodd a umirani,
saha hluboko do antiky. V této dobé je chapani
linearni a soucasné cyklické povahy ¢asu popr-
vé spojeno prave s pracemi v zemédeélstvi, a to
proto, Ze piiroda sama a jeji promény v pribé-
hu jednotlivych mésicU, ale i ro¢nich obdobi
velmi vystizné zrcadli ¢asnost tohoto svéta,
stejné jako rad, jimz je naplnén. Literarni obra-
zy linearniho i cyklického plynuti ¢asu nabizeji
napf. Ovidiovy Mel‘amorfézy,:’4 ale také nékte-

M Poznamky
34 Zejména Uvodni Cast vénovana Ctyfem lidskym vékdam.
Publius Ovidius Naso, Promény, Praha 1997, s. 9-13.
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ré pasaze ve Vergiliové Bukolice a Georgicess,
stejné jako vybrané kapitoly knihy Plinia st.
0 pf/’rodé,36 abychom jmenovali alespon ty nej-
vyznamnéjsi a nejznaméjsi.

K rozdéleni roku na dvanact mésicl doslo
podle tradice teprve v dobé panovani druhého
krale starovékého Rima, Romulova nasledovni-
ka, Numa Pompilia.37 Pro nami sledované té-
ma je rovnéz dllezité, Zze soucasné s tim byly
jednotlivé mésice pevné svazany s hvézdnymi
znamenimi dvanacti¢lenného zvérokruhu a za-
roven také s dvanacti olympskymi bohy. Od té
doby tak nejen ze kazdému meésici vladlo kon-
krétni hvézdné znameni, ale zaroven byl kazdy
z mésicl zasvécen jednomu z olympskych bo-
hd, coZ znamena, Ze dany mésic byl obdobim
jeho vlady, jeho triumfu. Rimsky kalendar, a to
jak ten oficialni, tak ten rustikalni, slouzil jako
cestovni mapa ke klicovym svatkim i ke vSem
hlavnim Gkondm a pracim v zemédélstvi.3®

Na antickou tradici chapani a zobrazovani
mésicu, vcetné jejich spojeni s olympskymi
bozstvy a pohyby hvézdné oblohy, navazali jak
literati a ucenci, tak sochari a malifi pod vlivem
humanistického myélem’.?'9 K nejzajimavéjsim
vytvarnym dilim, v nichZ se poprvé vyraznéji
rozvijeji mysSlenky o uplyvani ¢asu, ktery je
vSak stejné jako my podfizen uréitému fadu,
patfi jednak obrazy s alegoriemi dvanéacti mési-
cU v Prebohatych hodinkach vévody z Berry
a jednak nasténné malby v palaci Schifanoia
ve Ferrare, které vznikly na objednavku Borsa
d’Este. | kdyZ obé uvedena dila byla vytvorena
takrka soucasné, kazdé z nich zastupuje tro-
chu jiné pojeti daného tématu.

Obrazy dvanacti mésict v Prebohatych hodin-
kach vévody z Berry spojuji znaky astrologickych
znameni s realisticky podanymi vyjevy z ,vSedni-
ho“ Zivota, na nichZ mdZeme vidét, co se obvyk-
le v daném meésici délo, jaké se vykonavaly
prace, cemu se lidé vénovali.*® Na freskach
v palaci Schifanoia je obraz znameni zvérokruhu
provazan s obrazem triumfu daného Olympana,
jenZ navic ve vétsiné pripadl soucasné zastupu-
je nékteré z nebeskych téles. Na tento obraz ¢a-
su a vécnosti zaroven, protoze cyklicky béh ne-
beskych téles se nijak neméni, jsou pak
navazany konkrétni okamziky a udalosti ze Zivo-
ta objednavatele dila Borsa d’Este. ¥t

Tyto dva rozlicné zplsoby zobrazovani mési-
cll i ronich obdobi byly posléze do jisté miry
ruckou novovéku od Cesareho Ripy, pfiruckou,
ktera se diky mimoradné oblibé dockala hned
nékolika vydani a ktera se pouzivala nejen v do-
bé svého vzniku, ale po celé 17. a valnou vétsi-
nu 18. stoleti.*2 V duchu Ripovy Iconologie je
vSak tato dvoji koncepce zobrazovani mésicu
a rocnich obdobi prevedena do podoby perso-
nifikaci. Tak napfiklad zima muZe byt podle té-

to pfirucky zobrazena bud jako stary muz ¢i
stara zena v kozichu, ohfivajici se u krbu, nebo
jako olympsky buh Vulkéan.*® Jinou variantu pro
zobrazeni zimy nabizi postava boha vétru Eola,
a to proto, ze v Italii je toto obdobi provazeno
prudkymi boufemi.**

Dalsi dilezité impulsy pro konstituovani for-
my zobrazeni ro¢nich dob a mésicl prinesl
v pribéhu 16. stoleti rozkvét nizozemské kraiji-
nomalby jako postupné se osvobozujiciho sa-
mostatného zanru. Klicovou roli v rozvoji a rozsi-
feni tohoto Zanru sehrali malifi Pieter Breughel

starSi a jeho nejblizSi nasledovnik Pieter Breu-

ghel mladsi.®

byly nejen velmi oblibené, ale pfedevsim obec-

Jejich malby na dana témata

né znamé, a to i proto, Ze byly Sifeny formou ry-
tin. Pravé rytiny reprodukujici jejich malby
a kresby na téma Ctyr rocnich dob nebo jednot-
livych mésicl pak stoji na pocatku obliby grafic-
kych cyklt vénovanych ro¢nim obdobim, popf.
dvanacti mésicim, oznacovanych nékdy jako
Kalendare. Mezi autory téchto kalendar( najde-
me takova jména, jako jsou Bernaert van Orley,
Jan van de Velde Il., Jacques Callot, ale také
tfeba Pieter Stevens a Aegidius Sadeler.*®
Vlamsti malifi 16. stoleti i pocatku 17. stole-
ti zobrazovali zimu nejcastéji jako krajinu pokry-
tou snéhem, se zamrzlymi zavlazovacimi kanéa-
ly, na nichz se venkované oddavaji radovankam
brusleni nebo jizdé na malych drevénych sa-
nich.*” Casto se zde také objevuje skupina lov-
cli, ktefi se brodi snéhem a vraceji se zpét do
vesnice s Glovkem, doprovazeni havrany. Vyje-
vy znazornujici pfipravu a zpracovani dieva mu-
Zeme najit na alegoriich jak zimy, tak jednotli-
vych mésicll, a to bud uZ mésice listopadu,
ktery jesté patii k mésicim podzimu, nebo pro-
since.*® Davodem je urcité to, Ze krajina v tom-
to Case jesté nebyla tolik zasnézena, a pfitom

B Poznamky

35 Stfidani rocnich obdobi reflektuje zviasté Georgika, ale
také basen od Columelly O péstovani zahrad, kterou na-
jdeme ve stejném vybéru nazvaném Pisné pastvin a lesu.
Srov. Publius Vergilius Maro, Zpévy rolnické, in: Pisné
pastvin a lesu, Praha 1977, s. 241 - 313. - Columella,
0 péstovani zahrad, in: Pisné pastvin a lest, Praha 1977,
s. 317-332.

36 Zvlasté v Knize Il., v niZ se Plinius st. zabyva mimo jiné
hvézdami, pohybem zemskych téles, ale pravé také otaz-
kou rozdéleni roku na jednotliva roéni obdobi. Srovnej in:
Plinius starsi, Kapitoly o prirodé: (Naturalis historia), Pra-
ha 1974, s. 17-52.

37 Helene E. Roberts (ed.), Encyclopedia of Comparative
Iconography: Themes Depicted in Works of Art: Vol. 1,
A-L, Chicago — London 1998, s. 791. — James B. Tschen-
-Emmons, Artifacts from ancient Rome, Santa Barbara —
Denver — Oxford 2014, s. 10-13. Plivodné mél totiz rok

jen deset mésicl, zaCinal bfeznem a koncil prosincem.
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38 Roberts (pozn. 37), s. 791. — Tschen-Emmons (pozn.
37), s. 10-13.

39 Roberts (pozn. 37), s. 792.

40 Jonathan Alexander, Labeur and Paresse: Ideological
Representations of Medieval Peasant Labor, Art Bulletin
72, 1990, s. 443-452. Z pohledu socharstvi pak jednim
z nejvyznamnéjsich dél, v némzZ se objevuje téma dvanéc-
ti mésicl predstavené obdobnou formou jako v Preboha-
tych hodinkach vévody z Berry, je tzv. velka fontana v Pe-
ruggii od Giovanniho Pisana, ktera vznikla uz v 70. letech
13. stoleti. Srovnej mimo jiné in: Michael Anton — Henry
Moore, Giovanni Pisano. Sculptor, London 1969, s. 44-54.
41 K tomu nejlépe in: Aby Warburg, Italienische Kunst
und internationale Astrologie im Palazzo Schifanoja zu
Ferrara (1912), in: La Rinascita del paganesimo antico,
Sansoni — Firenze, 1966.

42 Pro nami sledované dilo je asi nejvhodnéjsi vydani z ro-
ku 1645 vénované Girolamu Contarinimu. Cesare Ripa,
Iconologia, Venetia 1645. Dostupné online: https://archi-
ve.org/details/iconologiaOOripa/page/n5, vyhledano
15. 1. 2020. V ¢eské verzi viz Cesare Ripa, Ikonologie,
Praha 2019.

43 Ripa 1645 (pozn. 42), s. 600-601.

44 Ibidem.

45 Pieter Breughel st. je sdm autorem cyklu obrazl na-
zvaného Mésice, z néhoz se nam dochovalo pouze pét
platen. Na obraze, ktery je dnes soucasti sbirek Kunst-
historisches Museum ve Vidni a jenzZ je znam pod nazvem
Podmracny den, vidime v pravé predni ¢asti skupinu ven-
kovanu ofezavajicich vétve ze stromd a vazajicich je do
otepi. Pfimo v pravém dolnim rohu pak lezi kmen pravé
poraZzeného stromu. Nékteri badatelé interpretuji tento
obraz jako mésic leden, jini jako Gnor. Srov.: Giovanni
Arpino — Piero Bianconi, L'Opera completa di Brueghel,
Milano 1967, s. 102.

46 Roberts (pozn. 37), s. 793.

47 Navzdory tomu, Ze, jak to uvadi Cesare Ripa, jsou v ob-
lasti Italie zimni mésice spojeny s pracemi na vinicich
a pravé timto zplsobem také zobrazovany, najdeme po-
dobné alegorie zimy i v italské malbé té doby, a to konkrét-
né v tvorbé malife Jacopa Bassana, jehoZ dila byla ¢asto
reprodukovana na rytinach Jana Sadelera. OvSem v pfipa-
dé Bassana vime, Ze jeho obrazy, které osciluji na hrané
mezi Cisté Zanrovymi vyjevy a biblickymi obrazy ¢i alegorie-
mi, pfenesenymi timto reportaznim zplsobem malby do je-
ho soucasnosti, vznikaly pravé pod vlivem viamského ma-
litstvi. Srov.: Jan Sadeler podle Jacopa Bassana, Hyems
(Zima), 1574, British Museum, https:// research.british-
museum.org/research/collection_online/collection_ob-
ject_details.aspx?objectld=3045809&partld=1&sear-
chText=jan+sadeler&page=4, vyhledano 10. 1. 2020.

48 Takové reSeni nabizi napf. rytina z cyklu Dvanact mési-
cu od Aegidia Sadelera z roku 1615, na nizZ jsou vedle se-
be znazornény dva mésice, listopad a prosinec, pficemz
v poloviné obrazového pole vénované listopadu vidime
skupinu muz( ofezavat vétve ze stromd, shirat odlomené
vétve a skladat je do otepi. Naopak ve druhé poloving, vé-
nované prosinci, vidime muze past skupinku prasat. Srov.
Aegidius Sadeler podle Paula Brilla, November : December

(Listopad : Prosinec), okolo 1615, British Museum,
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uz bylo mozné stromy kéacet, protoze skoncilo
jejich vegetacni obdobi.

Podivame-li se na dila, ktera vznikla v blizsi
Casové navaznosti na Stukovou vyzdobu zadni-
ho prdjezdu na Cerveném Hradku, pak je pro
nas urcité nejzajimavéjsi rytina se zobrazenim
zimy od Aegidia Sadelera, ktera vznikla na pod-
kladé kresby Pietera Stevense v Praze roku
1620.%° Na levé predni ¢asti rytiny vidime dvo-
jici muzl, ktefi spolecné pilou prefezavaji veli-
kou kladu. Vedle nich pak jiny muz sbira silné
vétve a jiny zase svazané nastipané dfevo nese

514

na zadech smérem k domu v pozadi. Najdeme
zde tedy velmi podobné motivy, jaké nabizeji
nami sledované stukové reliéfy. Je pfiznaéné, ze
dana ¢innost je na Sadelerové rytiné stejné ja-
ko na reliéfech podana s velkou mirou vérnosti,
promitajici se do zachyceni vSech vécnych de-
taill, diky éemuz je dané zobrazeni nejen zaji-
mavym vytvarnym dilem, ale také vymluvnym
dokumentem.

Kromé znazornéni zplsobu kaceni a zpraco-
vani dfeva jsou pro nas zajimavé také napisy,
které najdeme na nékterych rytinach vénova-
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Obr. 9. Cerveny Hrddek u Jirkova, zadni prijjezd, reliéf
se Fezdnim klddy, stav po restaurovini. Foto: Katefina
Adamcovd, 2014.
Obr. 10. Cerveny Hrddek u Jirkova, zadni prijjezd, reliéf
se Stipdnim polen, stav po restaurovdni. Foto: Katefina
Adamcovd, 2014.

nych zimé nebo zimnim mésiclim. Nejcastéji
se na nich setkame s kratkym latinskym napi-
sem, jenZ struéné popisuje zimu jako drsny
a straslivy Cas, ktery mGZe byt zmirnén jen tep-
lem ohné, protoZe slunce svymi paprsky tvar
svéta v tomto obdobi nezahl’eje.50 A tady se
objevuje dal$i mozné spojeni mezi zminénymi
rytinami a Stukovou vyzdobou v zadnim prljez-
du zamku Cerveny Hradek. Pfipomefime, Ze
stfedovy ram valené klenby vypliiuje malba
s Apollénem jedoucim na svém sluneénim vo-
ze. Apollondv viz vSak nestoupa vzhlru ani ne-
leti vysoko po obloze, nybrz sméfuje dolll, ja-
koby do morskych vin, a totéz ¢ini i slunecni
kotou¢ na pravém okraji malby. Z toho bychom
mohli usuzovat, Ze je zde znazornén zapad
slunce, okamZik, kdy slune¢ni svit pomalu ztra-
ci svou silu a kdy je slunce stejné jako v zimé
nizko nad obzorem a jeho paprsky prestavaji
hrat. Volba zobrazeni zapadu slunce ve vrcholu
klenby tohoto zadniho prUjezdu by nakonec
mohla souviset i s tim, Ze kfidlo zamku, v némz
se tento prljezd nachazi, je orientovano pravé
na zapad.

Na zakladé predloZzenych indicii je podle na-
Seho soudu mozné figuralni Stukové vyjevy
v zadnim prijezdu zamku Cerveny Hradek, a to
jak ve vazbé na umisténi, tak ve vztahu k tradi-
ci chapani takovychto motiv(, interpretovat jako
obraz cyklickych promén tohoto svéta. Zajimavé
je, Ze je zde cyklicka povaha ¢asu paralelné za-
stoupena zobrazenim jedné ze Ctyr dennich dob,
tedy soumrakem, a jednim ze Ctyf rocnich obdo-

M Poznamky
https://research.britishmuseum.org/research/collecti-
on_online/collection_object_details.aspx?objectld=
3079471&partld=1&searchText=aegidius+sadeler&pa-
ge=2, whledano 10. 1. 2020.

49 British Museum, catalogue online, https://research.bri-
tishmuseum.org/research/collection_online/collection_ob-
ject_details.aspx?objectld=3041218&partld=1&sear-
chText=aegidius+sadeler&page=1, vyhledano 10. 1. 2020.
50 Takovy napis najdeme napiiklad na vySe zminéné ryti-
né od Jana Sadelera, vytvorené na zakladé obrazu Jacopa
Bassana z cyklu Ctyfi roéni obdobi, ktery se nachazi ve
sbirkach Museo del Prado. Srov.: Jacopo Bassano, Zima,
druha polovina 16. stoleti, Museo del Prado, https://
www.museodelprado.es/en/the-collection/art-work/win-
ter/3d71357¢-0702-406b-af91-b2ef7eafcfec, vyhledano
10. 1. 2020.
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bi, a to nejspise zimou, kdy podobné jako pfi
soumraku mnoZstvi slune¢niho svétla vyrazné
ubyva. Dale mGzeme usuzovat, Ze vychodiskem
pro tento ikonograficky koncept byla s velkou
pravdépodobnosti predlohova dila v podobé
rytin z okruhu vlamského malifstvi druhé polo-
viny 16. stoleti nebo na né navazujicich autor(i
ze skupiny umélcl pusobicich na dvofe Rudol-
fa Il. DUleZité pro celkové hodnoceni téchto
StukU takeé je, Ze tésna navaznost na okruh za-
alpského uméni nespociva pouze ve zplsobu
zobrazeni dané alegorie, ale plati i pro kompo-

zici danych vyjevd, stejné jako pro celkovy kon-
cept zobrazeni zaloZzeny na severské formé
vécného, popisného realismu. Podivame-li se
totiZ podrobnéji na postavy muzl na téchto re-
liéfnich obrazech, pak typové nejblizsi postavy
najdeme pravé na obdobnych vyjevech obou

Breughell‘].51

Stukové reliéfy zadniho prijezdu v kontextu ra-
né barokni Stukové vyzdoby zamku

P¥i porovnani Stukovych reliéfli v zadnim prQ-
jezdu s ostatnimi prostory zamku Cerveny Hré-
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Obr. 11. Cerveny Hridek u Jirkova, zadni prijjezd, reliéf
se sbirdnim vétvi, stav po restaurovdni. Foto: Katefina
Adamcovd, 2014.
Obr. 12. Cerveny Hridek u Jirkova, zadni prijjezd, reliéf
s nesenim klddy, stav po restaurovini. Foto: Katefina
Adamcovd, 2014.

dek s rané barokni Stukovou vyzdobou ze stej-
né ¢asoveé vrstvy je zfejmé, Ze nejblize maji tyto
Stuky k trojici podobné ladénych reliéfnich vyje-
v, které se nachazeji v horni etazi zapadni sté-
ny Rytifského salu. Cela plocha horni etaze je
rozdélena na pét Usekl, kde se pravidelné
v rytmu ,a, b, a, b, a“ stfidaji na vySku oriento-
vana obdélna pole s reliéfnimi prdhledy do lid-
mi obyvané krajiny a vysoké niky, do nichzZ jsou
zasazeny monumentalni, plné trojrozmérné
modelované postavy v silné nadzivotni velikos-
ti. Zminéné reliéfni prihledy do krajiny nabizeji
podobné Zanrové vyjevy, jaké najdeme v zad-
nim prdjezdu zamku, s tim rozdilem, Ze tento-
krat se pravdépodobné jedna o scény vztahuji-
ci se k lovu a pastevectvi.

Rikdme pravdépodobné, protoze jejich vy-
znam, a to i ve vztahu k dalSim Stukovym zob-
razenim nachéazejicim se v tomto prostoru, za-
tim nebyl uspokojivé objasnén.52 Cela vyzdoba
Rytifského salu totiz obsahuje zvlastni smés
velmi odliSnych, na prvni pohled neslucitelnych
nebo nesouvisejicich motivi. Hlavnim vodit-
kem pro pochopeni pdvodniho ikonografického
programu vyzdoby mohla byt malba na klenbé
salu, ktera vsak byla na zacatku 19. stoleti
spolu s celou dfevénou konstrukei klenby sne-
sena a nasledné byla nahrazena podstatné
jednodussi vymalbou v podobé plastickych ilu-
zivnich malovanych rama.

Predpokladame, Ze postavy v silné nadzivot-
ni velikosti, které Martin Krummholz spojil se
saskym sochafem Johannem Georgem Heer-
manem, vlozené do nik v horni etazi severni,
zapadni a jizni stény salu alespon z¢asti pred-
stavuji hlavni aktéry trojské véllky.54 Do této

B Poznamky

51 Arpino — Bianconi (pozn. 45), s. 123.

52 Martin Krummbholz se k otazce vyznamu jednotlivych
Casti Stukové vyzdoby nevyjadfuje. Srov. Krummholz
(pozn. 2). Zdena Binterova (pozn. 11) se pokousi alespon
o identifikaci velkych postav v nikéch, ¢lenicich jizni, se-
verni a zapadni sténu Rytifského salu. Michal Becvar rov-
néz oznacuje ¢ast postav za hlavni aktéry Paridova soudu.
Srov.: Becvar, OZiveny Rytifsky sal (pozn. 17), s. 24.

53 Binterova (pozn. 11), s. 15. BohuZel se nedochoval
ani zadny dobovy popis této malby.

54 Pripomenme, Ze po padu Troje prcha z jejich hoficich
ruin Aeneas, aby po dlouhém bloudéni Stredomofim pfi-

stal u brehu Italie a zalozil zde Latium, zaklad budouci
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Obr. 13. Cerveny Hrddek u Jirkova, Rytifsky sil, detail re-
liéfie na zdpadni sténé silu. Foto: Katetina Adamcovd,
2015.

Obr. 14. Cerveny Hrddek u Jirkova, Rytifsky sil, detail re-
liéfu na zdpadni sténé silu, Katerina Adamcovd, 2015.
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skupiny patfi bezpochyby trojice bohyn na jizni
sténé salu, jeZ Ize diky atributim zcela jedno-
znacné identifikovat jako Gc¢astnice Paridova
soudu, tedy zleva Afrodita, Héra a Pallas Athé-
na. Mladika stojiciho v levé nice zapadni stény,
blize k jizni sténé salu se sochami bohyn, pak
mliZeme ztotoznit se samotnym Paridem, a to
nejen proto, Ze je obleCeny stejné jako Paris
z letohradku v Grosser Garten, ale také proto,
Ze se gestem i pohledem pfimo obraci k trojici
Olympanek. Pokud pfijmeme tuto hypotézu,
pak by divka v pravé nice této stény mohla byt
krasna Helena, jez byla Paridovi prislibena bo-
hyni lasky.

K trojské valce by se pak mohl vztahovat jes-
té mladik v levé nice severni stény, ktery jako
by rozmlouval s Helenou. Mohlo by se jednat
o Achillem zabitého a po smrti potupeného Pa-
ridova bratra Hektora. Zbyvajici dvé sochy
predstavuji polonahou divku v dlouhé sukni
a mladence, u jehoz nohou vidime kanci hlavu.
Podle naseho nazoru se uz k trojské valce ne-
vazou. Domnivame se, ze mame pred sebou
Meleagra a Atalantu, Gstfedni aktéry jednoho
z nejslavnéjsich honl na nebezpecéného kance.
To, co nas vede k této necekané a komplikova-
né pusobici interpretaci, je fakt, Ze i v ostat-
nich motivech a zobrazenich, které vyplnuji tak-
fka bezezbytku stény salu, véetné okennich
a dvefnich Spalet, najdeme vyjevy vénované
dvéma formam boje: valce a lovu.

V dolni ¢asti salu jsou nad vstupy vymodelo-
vany monumentaini lezici postavy jelend,
v okennich vyklencich zase vidime zatisi z pal-
nych i se¢nych zbrani a dalSich v boji ziskanych
trofeji. Lovecky nadech maji také jiz zminéné re-
liéfni obrazy na zapadni sténé, pficemz zejmé-
na pravy krajni reliéf je bezpe¢né mozné inter-
pretovat jako zobrazeni ,Navratu z lovu*.%5 Nad
krbem ve stfedu dolni ¢asti téze stény salu je
pak vymodelovan reliéf Herkula zapasiciho
s Anteem, tedy dalSi vyznamny souboj z antické
mytologie. OvSem, aby vSe nebylo tak jednodu-
ché, vedle toho se zde objevuji také zvifeci vyje-
vy, které pripominaji pro vlamské prostredi ty-
pickad moralizujici pfislovi, v nichz se zvirata
chovajf jako lidé.%®

Navzdory zifejmé formalni i motivické podob-
nosti mezi Stukovou vyzdobou Rytifského salu
a zadniho prdjezdu nam jejich analyza pro po-
chopeni hlubsiho vyznamu a role této Stukové
vyzdoby v celkovém ideovém programu repre-
zentativnich prostor zamku prozatim pfrilis ne-
pomohla. A podobné je tomu i v pfipadé Stuko-
vé a malifské vyzdoby predniho prijezdu, ktery
se nachazi ve stejném kfidle zamku jako Rytii-
sky sal. Na prvni pohled je totiz patrné, Ze se
nejedna o prosty zrcadlovy protéjSek zadniho
prljezdu, a to ani z hlediska zakladniho rozvr-
hu této vyzdoby. Vyznam zobrazeni zistava pro-
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zatim i zde nejasny nebo jen obtizné vysvétli-
telny.

Do predniho prujezdu se da vstoupit bud
z nadvofi zamku pres UGzky trakt chodby, nebo
portalem, k némuz Usti o néco pozdéji vybudo-
vané dvouramenné schodisté, propojujici toto
kfidlo se zahradou. Portal zdobi kromé kartusi
s erbem rodu Hrzanl z Harrasova a votivniho
napisu se jménem stavebnika také dvojice
trub visicich na stuhach a stejné reliéfné zob-
razené palné zbrané, podobné tém, které na-
jdeme rozvésené ve formé trofeji ve Spaletach
dolnich oken hlavniho salu zamku. A pravé na
tyto ,vojenské motivy“ nejspise navazuje Stu-
kova vyzdoba valené klenby prujezdu.

Rytmus jednotlivych poli plochy klenby urcuje
opét masivni dvojity ram. Ta jeho ¢ast, ktera se
nachazi ve vrcholové ¢asti klenby, rovnéz vybiha
do jakychsi usi, do nichZ jsou zde vymodelovany
dekorativni Stuky obklopujici Gstfedni ovalné zr-

0 néco slozitéji nez v zadnim prdjezdu, protoze
v horni ¢asti své linie vytvari motiv kvazifronto-
nll stfidavé trojuhelného a pulkruhového tvaru,
které se zdvihaji nad figuralni i dekorativni ¢asti
vyzdoby Usekll klenby dosedajicich na podéiné
stény prljezdu. Na kaZdé strané zacina vyzdoba
klenby stojici muzskou postavou, jeZ se nacha-
zi jakoby mimo Gzemi vymezené vnéjsim profilo-
vanym ramem. Poté nasleduje lehce pficné ob-
délné pole s postavou jezdce na kracejicim
koni. V jeho sousedstvi leZi pole s dekorativnim
arabeskovym motivem, ktery se opakuje hned
za dalSim Gzkym polem, vyplnénym tentokrat
stojici Zenskou postavou. Za dalSim dekorativ-
nim polem lezZi opét pricné obdélné pole s jezd-
cem a vSe ukoncuje postava muzZe umisténa

| na této klenbé predstavuji hlavni ¢ast vy-
zdoby figuralni vyjevy v pficné obdélnych polich.
Jezdci na konich maji podobu vojaki nebo lov-
cl. Kraceji z obou stran smérem k hlavni pficné
ose klenby, na niZ se nachéazeji Zenské postavy
predstavujici nejspiSe personifikace ctnosti.
MuzZské postavy v koutech klenby maji pravde-
podobné podobny vyznam jako jezdci. Malba
na ovalném zrcadle ve stfedu klenby znovu
znazornuje boha Apolléna na slune¢nim voze.

M Poznamky

Rimské fise. Srov.: Publius Vergilius Maro, Aeneis, Praha
2011.

55 Vidime zde dvojici venkovant, ktefi se vraceji do vesni-
ce s Glovkem, zastrelenymi kachnami a zajici zavéSenymi
na ramenou.

56 V polich vymezenych segmentovymi frontony nad vstu-
py do Rytifského salu najdeme vyjevy nejen se zajici, ale
i s opicemi. Ve Spaletach hornich oken salu se vedle zaji-

ce a opice objevuje dokonce figura slona.
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V tomto pfipadé se vSak zda, Ze Apollonav viz
stoupa smérem k nebeslim. Z toho by bylo
mozné usuzovat, Ze tato malba znazornuje vy-
chod slunce, coz by mimo jiné odpovidalo to-
mu, Ze predni prljezd se nachazi v kiidle zam-
ku orientovaném na vychod.57

Jak ale potom interpretovat Stukové vyjevy
obklopujici malbu v pfednim prijezdu? Mame
zde pred sebou podobny koncept jako v prijez-
du zadnim, tj. alegorii jedné z dennich a jedné
z roénich dob? A je vlibec mozné obrazy lovcl
nebo vojakl chapat jako odkazy k uréitému roc-
nimu obdobi? Pokud pfijmeme tuto predstavu,
pak se nam nabizeji dvé diametralné odlisné
moznosti. Zatimco vojaci by se mohli vztahovat
k jaru, obdobi, kdy konéi zimni lezeni a za¢ina
opét vlada boha Marta, tedy boha valky, po
némz byl pojmenovan prvni jarni mésic, lovci
by naopak odkazovali k podzimu, protoZe ten je
nerozlucné spojen s lovem.

Je zfejmé, Ze nalézt jednoznacnou odpovéd
na to, jak mame chapat reliéfni zobrazeni
v hlavnich reprezentativnich prostorach zamku,
nebude tak jednoduché. Nepochybné proto se
také dosavadni odborna literatura této otazce
viceméné vyhybala. Mozna by uréitou cestou
bylo srovnani s jinymi podobné narocné vyzdo-
benymi Slechtickymi sidly. BohuZel i v téchto
pfipadech budou pokusy o komparaci prozatim
narazet na nizkou miru poznani. Ve vétsiné ob-
dobnych pfipadl byla dosud Stukova vyzdoba
obdobnych prostor vnimana spise jako doplnék
malby, ktery poméaha rytmizovat sté€nu, strop €i
klenbu dané mistnosti a funguje jako zajimavy
dekorativni ramec malifskému dilu, jeZ je hlav-
nim nositelem vyznamu. V pfipadé Stukové vy-
zdoby zadniho prljezdu, predniho prljezdu
a Rytifského sélu zamku Cerveny Hradek jsou
vSak, jak jsme vidéli, role Stukové vyzdoby
a malby minimalné rovnocenné.

Otézka vztahu modelace a barevnosti Stukové
vyzdoby zadniho prijezdu

Druha skupina novych poznatkd, které pfi-
neslo restaurovani Stukové vyzdoby zadniho
prljezdu, souvisi se samotnou technologii pro-
vedeni Stukové vyzdoby, jez ma, jak jesté uka-
Zeme, zasadni vliv i na jeji vytvarné plsobeni.
Prvni zajimavé informace v tomto sméru po-
skytl uz restauratorsky prizkum, ktery zahrno-
val kromé podrobného vizualniho prizkumu ta-
ké rozsahly sondazni prdzkum, na néjz pak
pfimo navazal prizkum chemicko-technologic-
ky.ss Ten se pak zaméfil nejen na upfesnéni
stratigrafie dochovanych povrchovych Gprav
Stukové vyzdoby, ale také na jejich technologii,
stejné jako na sloZeni samotného Stukového
materialu.®

Restauratorsky priizkum byl zahgjen v situa-
ci, kdy cely povrch klenby pokryvala souvisla

a velmi silna vrstva druhotnych povrchovych
Uprav zaslepujicich a deformujicich plvodni
modelacni feseni reliéfl. Tyto druhotné Gpravy
se navic nejen spraSovaly, ale zaroven byly
protkény hustou siti vlasovych i SirSich trhlin,
diky ¢emuZ se na mnoha mistech samovolné
odlucovaly od povrchu Stuku. Uz po prvni pro-
hlidce bylo zfejmé, Ze miniméalné posledni povr-
chovou Gpravu v podobé kfidové bilého, silné
zneCisténého a degradovaného natéru bude
tfeba sejmout, a to i proto, aby bylo mozné
oVeéfit rozsah a charakter téchto trhlin a na-
sledné provést jejich zajisténi.

Pro upfesnéni sledu dochovanych povrcho-
vych Uprav, jejich rozsahu, barevnosti, pouZité-
ho materialu a charakteru zpracovani, véetné
zpUsobu naneseni, byly v prvé fadé vyuzity roz-
sahlé pasové sondy, které souc¢asné poslouZily
jako zkousky Cisténi a snimani jednotlivych do-
chovanych vrstev povrchovych Gprav Stukové
vyzdoby. Na ploSe klenby byla stratigrafie povr-
chovych Gprav Stukové vyzdoby odkryta v cel-
kem sedmi sondach. Pét z nich (sondy A-E) by-
lo provedeno pfimo na Stukové vyzdobé, jedna
na pasu oddélujicim klenbu od klenebniho
systému chodby (sonda F) a posledni (sonda
R) méla za Ukol ukazat, jakym zplsobem pre-
chéazeji jednotlivé povrchové Gpravy z plochy se
Stukovou vyzdobou na Useky stény nad vstup-
nimi portaly a na boc¢ni stény prijezdu.

Pasové sondy byly rozvrZzeny tak, aby zachyti-
ly sled vSech dochovanych povrchovych Gprav
nejen na plastickych ¢astech vyzdoby, ale také
na prilehlych hladkych plochéach. Tak napfiklad
sonda A v poli s arabeskou v zadni ¢asti pri-
jezdu byla zahajena u okraje zlaceni vnitfniho
ramu lemujiciho fresku, vedena pres vnéjsi
ram stfedniho pole klenby a ukoncena na plo-
Se pole pod akantovym listem. Sonda B na
stfednim poli s ovocnym festonem, na severni
strané klenby prljezdu, byla zahajena u levého
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Obr. 15. Cerveny Hrddek u Jirkova, Rytirsky sdl, trojice

bohyit na jizni sténé silu. Foto: Katefina Adamcovd,
2015.

okraje pole a vedena pres celou Sifi daného
pole, dale pres pravy svisly ram vymezuijici toto
stfedni pole az na plochu sousedniho pole
s reliéfnim obrazem. V téchto mistech se pak
sonda B napojila na sondu C, ktera byla prove-
dena na zadnim poli s obrazovym reliéfem
s dvojici muzil nesoucich spole¢né kladu.
V sondach A-E bylo shodné nalezeno ve sméru
od svrchni po spodni natérovou vrstvu nasle-
dujici souvrstvi povrchovych Gprav:

1. svrchni, odlupujici se, silné degradovany kri-
dové bily natér,

2. natér v odstinu lomené bilé (slonova kost),
3. dalSi kfidové bily natér — pravdépodobné
slouzici jako podklad,

4. svétle Sedy, velmi tenky, misty lazurnéjsi,
misty silnéjsi natér,

5. syté okrovy natér, svétlejsi na profilovanych
ramech a listach, sytéjsi na plochach, na relié-
fech misty az do Cervena,

6. zelenkavy natér — pouze mezi liStami a na
zakladni plose reliéfu,

7. zlatookrovy natér,

8. svrchni utazena vrstva jemného Stuku s la-
zurnim, do svrchni vrstvy Stuku zapitym naté-
rem v odstinu lomené bilé aZ svétle okrové
(tectorium),

9. jadro Stuku (arriccio).

M Poznamky

57 Tady je nutno podotknout, Ze malby v obou prlijezdech
jsou poznamenany cetnymi, a ne vzdy zdarilymi restaura-
torskymi zasahy a opravami provedenymi v minulosti, coz
samoziejmé znesnadnuje jejich interpretaci.

58 Srov. Adamec (pozn. 32).

59 Ibidem.
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Obr. 16. Cerveny Hridek u Jirkova, Rytiisky sl, Paris
a Helena (?) na zdpadni sténé sdlu. Foto: Katerina Adam-
covd, 2015.

Obr. 17. Cerveny Hrddek u Jirkova, Rytiisky sdl, jihozd-
padni ndrog{ silu s Helenou (?) a Hektorem (?). Foto: Ka-
tetina Adamcovd, 2015

DalSi sondy nebyly, jak uz bylo fe¢eno, prove-
deny pfimo na Stukové vyzdobé valené klenby,
ale na jinych ¢astech prljezdu. Sonda F odkryla
dochovana souvrstvi povrchovych Gprav na le-
vém poli vymezeném perlovcem, na pasu oddé-
lujicim klenbu prijezdu od pfedniho traktu zadni-
ho kfidla zamku. Tato sonda byla sice provedena
na prvku, kde jiz v minulosti byly mladsi povrcho-
vé (pravy zkusmo snimany, zamérné vSak bylo
zvoleno misto, kde se jeSté dochovaly souvislé
pozUstatky mladsich povrchovych Gprav. V této
sondé bylo ve sméru od svrchni po spodni naté-
rovou vrstvu nalezeno nasledujici souvrstvi:

1. stavajici, odlupujici se, svrchni bily natér,
2. syté okrovy nétér,
3. tenka vrstvicka bélavého Stuku,
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4. tvrdSi hlazena vrstva, v barevnosti okrové az
svétle hnédé,

5. svrchni utaZzena vrstva jemného Stuku, v od-
stinu lomené bilé aZ svétle okrové (tectorium),
6. jadro Stuku (arriccio).

Na rozdil od Stukové vyzdoby valené klenby
prijezdu se zde nejen nachazelo mensi mnoz-
stvi vrstev natér, ale mimoto bylo ziejmé, Ze ty-
to plochy byly v minulosti pfeStukovany, a to nej-
spis tzv. pfepénovanim. Pod touto Upravou se
pak objevoval Stuk stejné barevnosti a sloZeni,
jaké ma Stuk figuralni a dekorativni vyzdoby na
ploSe valené klenby. S vyjimkou nejmladsi naté-
rové vrstvy, ktera byla i zde zEasti degradovana,
vykazovaly vSechny starSi vrstvy povrchovych
Uprav véetné prepénovani velkou soudrznost.

Posledni sonda R byla provedena na fimse
oddélujici sténu a klenbu prijezdu, a to v jeji
levé casti, v misté, kde koncila sonda C. V této
sondé bylo ve sméru od svrchni po spodni na-
térovou vrstvu nalezeno néasledujici souvrstvi
dochovanych povrchovych Gprav:
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1. stavajici bily natér z posledni opravy vymalby
stén prdjezdu, pravdépodobné s pfimési dis-
perze,

2. svétle zelenkavy néatér, pravdépodobné va-
penny,

3. svétle okrovy natér,

4. hladky vapenny Stuk s utaZzenym povrchem,
5. hrubsi vapenny Stuk.

Nejstarsi nalezena vrstva natér(i na sténach
reprezentovala celkovou opravu omitek téchto
Casti zadniho prljezdu, pfi niz byly plochy stén
opatfeny malovanym hnédym pruhem, skladaji-
cim se z SirSiho svétlejsiho a tenciho tmavsiho
prouzku. Stejna Uprava byla nalezena také na
zadni sténé pridjezdu, kde ovéem v horni ¢asti
na hnédy pruh jeSté navazoval olivové zelenka-
vy pas. Na zakladé barevnosti i charakteru této
Gpravy jsme usoudili, Ze se jedna o zasah po-
chazejici ze sklonku 19. nebo pocatku 20. sto-
leti. V sondé R se pak jesté v dolni ¢asti pod
timto pruhem vyskytovala Stukova vrstva z Se-
davého Stuku s primési cementu, opatfena
podkladnim bilym a svrchnim okrovym naté-
rem, ktery predstavoval néjakou mladsi opravu
omitek stén prljezdu, nejspiSe z pocatku dru-
hé poloviny 20. stoleti.

Drobné hloubkové sondy provedené v ramci
nékterych pasovych sond potvrdily pfedpo-
klad, Ze Stukova vyzdoba byla nanesena pfimo
na hrubou jadrovou vrstvu omitky, a Ze tedy by-
la do tohoto prostoru jiz od pocatku koncipo-
vana. Vapenny Stuk pouzity pro vymodelovani
profilovanych ramd dekorativnich i figuralnich
prvkd byl dvouvrstvy, tvofeny hrub§im jadrem
(arriccio) a jemnéjsi, na pojivo bohatsi svrchni
vrstvou s utaZzenym povrchem (tectorium), kte-
ra byla opatfena svétle okrovym, Ci I1épe Fece-
no lomenym bilym natérem v barevnosti slono-
vé kosti. Tato nejstarsi povrchova Gprava se
vyznacovala lazurnim charakterem a svou ba-
revnosti podporovala hru svétla a stinl jemné
modelace Stukll, podtrzené preciznimi, zlehka
tazenymi liniemi, vymezujicimi jednotlivé tvary.
Dulezitym poznatkem, ktery pfinesla tato eta-
pa restauratorského prizkumu, byla skutec-
nost, Ze nejstarsi natér byl nanesen pfimo na
lehce zavadlou svrchni vrstvu Stuku. Diky tomu
se tato povrchova Uprava, podobné jako v pfi-
padé pravé fresky, dokonale propojila s tecto-
riem, cozZ bylo dobfe patrné v pribéhu snimani
druhotnych vrstev natera. &0

Pasové sondy dale ukazaly, Ze i kdyz Stukova
vyzdoba klenby byla podobné jako omitky na sté-
nach prljezdu nékolikrat opravovana, nezasahly
tyto opravy na rozdil od stén samotnou hmotu
Stuku. Na Stukovou vyzdobu byl pouze postu-
pem ¢asu nanesen cely sled v naprosté vétsiné
monochromnich natérl, a to v teplé i chladné
barevnosti, od syté okrové pres svétle Sedou aZ
po zelenkavou. Ve spodnich vrstvach byly tyto
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Obr. 18. Cerveny Hrddek u Jirkova, zadni prijjezd, reliéf
se sbirdnim vétvi, stav pred restaurovdnim. Foto: Katetina
Adamcovd, 2014.

Obr. 19. Cerveny Hrddek u Jirkova, zadni prijezd, detail
sondy A. Foto: Katetina Adamcovd, 2014.

Obr. 20. Cerveny Hrddek u Jirkova, zadni prijezd, celko-
vy pohled na sondy B a C. Foto: Katefina Adamcovd,

2014.

Obr. 21. Cerveny Hridek u Jirkova, zadni prijezd, detail
sondy C. Foto: Katefina Adamcovd, 2014.

Obr. 22. Cerveny Hridek u Jirkova, zadni prijezd, detail
dekorativni vipravy stény. Foto: Katetina Adamcovd, 2014.

Obr. 23. Cerveny Hrddek u Jirkova, zadni prijezd, detail
reliéfu s nesenim klddy, stav po olisténi. Foto: Katefina

Adamcovd, 2014.

natéry provedeny ve vapenné, ve svrchnich nao-
pak v hlinkové technologii. Se zelenkavou povr-
chovou Upravou Stukové vyzdoby pak nejspise
souvisela barevna Gprava omitek stén prljezdu,
které byly pod profilaci fimsy oddélujici sténu
a klenbu prujezdu ozdobeny hnédym pruhem.
Tato Uprava se vSak dochovala jen v malych
zbytcich na téch Usecich stény, které navazuji
na klenbu. Dlivodem je, Ze omitky na sténach
byly nejen castéji, ale pfedevSim razantnéji
opravovany, mimo jiné i pomoci Sedavého Stuku
s hydraulickym pojivem na bazi cementu.

V névaznosti na sondazni prlzkum byly ze
Stukové vyzdoby klenby prdjezdu odebrany Ctyri
vzorky Stuku véetné celého souvrstvi povrcho-
vych Gprav. Vzorek V1 byl odebran z dolni ¢asti
figuralniho reliéfu v zadni ¢asti prijezdu na pra-

vé strané, vzorek V2 v pravé horni ¢asti figural-
niho reliéfu v predni ¢asti prjezdu na pravé

strané, vzorek V3 na dolni ¢asti figuralniho reli-
éfu v predni Casti prljezdu na levé strané
a vzorek V4 v horni ¢asti téhoz reliéfu na profi-
lovaném ramu. Kromé toho byl odebran vzorek
VF, a to z perlovce na pasu oddélujicim prdjezd
od prostoru chodby a vzorek VS ze stény pri-
jezdu.8t

Laboratorni analyzy zamérené na upresnéni
charakteristik pouZitych materialli prokazaly,
Ze se jedna o cisté vapenny Stuk, pficemz
hrubsi jadro obsahuje vice kameniva a ve
svrchni vrstvé je naopak vyssi podil pojiva na
bazi vzdusného vapna, s nepatrnou pfimési
hydraulickych sloZek opét na vapenné bazi. Po-
dle charakteru kameniva bylo mozné soudit, Zze
smés pro jadro Stuku byla zhotovena z kopané-
ho pisku, protoZe se zde objevovala kiemenna
zrna obla, ale i mirné ostrohranna. Ve svrchni,
vyrazné jemnozrnnéjsi vrstvé Stuku pak byla
prokazana pfitomnost mramorové moucky a ta-
ké urcitého mnozstvi sadry. Laboratorni analy-
zy zamérené na stratigrafii povrchovych vrstev
potvrdily zjisténi uéinéna v ramci sondazniho
prizkumu, a to jak pocet vrstev nalezeného
souvrstvi, tak i fakt, Ze nejstarsi natérova vrst-
va byla nanesena pfimo na domodelovanou,
lehce zavadlou povrchovou vrstvu Stuku. Ve
dvou nejmladsich natérovych vrstvach byla ta-
ké prvkovou analyzou jednoznacné potvrzena
hlinka, zatimco spodni vrstvy byly nepochybné
vapenné.

AZ posud by vysledky provedeného prizkumu
nebyly nijak pfekvapivé. Tim nejzajimavéjsim
a pro dalSi restaurovani nejpodstatnéjsim po-
znatkem vSak byla skutecnost, Ze nejstarsi po-
vrchova Uprava nanesena pfimo na Cerstvé do-
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koncenou finaini modelaci Stuk( nebyla tak
zcela monochromni. Jeji autor, kterého je v tom-
to pfipadé nutné ztotoznit se samotnym socha-
fem modelujicim tyto Stuky, totiz pouZil nékolik
rliznych, jemné odstinénych valérl lomené bilé,
misty dokonce aZ svétle okrové barvy.

UZ pasové sondy, ale zejména néasledné
celoplo$né sejmuti druhotnych povrchovych
L’Jprav62 jasné ukazaly, Ze cilem téchto jem-
nych, a prece vyraznych nuanci v barevnosti za-
véreéné povrchové Upravy Stukové vyzdoby by-
lo posilit modelac¢ni G¢inky vybranych partii
obrazového pole. Pozadi jednotlivych figural-
nich vyjevu, ale i dekorativnich motivi Stukové
vyzdoby obecné uréovaly trochu temnéjsi a sy-
t&€jSi odstiny lomené bilé, které se takrka bliZily
svétle okrové barvé. Naopak figury a spolu
s nimi vybrané casti predmétl a rostlin doku-
mentujicich dany vyjev byly opatfeny lehce, né-
kdy ale i pomérné vyrazné svétlejSim odsti-
nem. Mimoto i jednotlivé postavy byly na mélce
modelovanych figuralnich vyjevech misty ,do-
modelovavany“ pomoci barvy tak, aby objemy

B Poznamky

60 Nejstarsi natérovou vrstvu nebylo mozné na vétsiné
mist sejmout bez poSkozeni tectoria. Srov.: Adamec
(pozn. 32).

61 Ibidem.

62 Vzhledem k rozsahu dochovani plvodni povrchové
Gpravy, jeji soudrznosti i jejim estetickym kvalitam ve vzta-
hu k modelaci $tukl bylo na zakladé vysledku restaurator-
ského prizkumu rozhodnuto sejmout v§echny druhotné
Gpravy s tim, Ze jejich charakter zlstane dostatecné zma-

povan v restauratorské zprave.
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Obr. 24. Cerveny Hrddek u Jirkova, zadni prijezd, pole

Vv

s Sdthkovym festonem s hroznem ovoce, stav po olistént. Foto:
Katerina Adameovd, 2014.
Obr. 25. Cerveny Hrddek u Jirkova, zadni prijezd, celko-
vy pohled na pole s nesenim klddy, stav po 0listéni. Foto:
Katerina Adameovd, 2014.
Obr. 26. Cerveny Hridek u Jirkova, zadni prijezd, boini

pohled na pole s nesenim klddy, stav po o&istént. Foto: Kate-
Fina Adamcovd, 2014.

vyraznéji vystupovaly do prostoru.63 Pomoci té-
to zavérecné Upravy bylo tedy dosazeno iluze
vétsi plastic¢nosti vybranych ¢asti reliéfu, nez
s jakou se ve skute€nosti pracovalo.
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Jaky smysl méla pravé takova koncepce zé&-
vérecné povrchové Upravy? Podle naseho sou-
du to mohlo souviset se svételnymi podminka-
mi panujicimi v prdjezdu. Vzhledem k umisténi,
vysce klenby, ale i hloubce daného prostoru
jsou tyto Stuky pomérné malo osvétlené. Nej-
spiSe proto se autor této Stukové vyzdoby roz-
hodl zvyraznit pomoci barvy skutec¢ny kontrast
tvar( a nechat jasnéji vystoupit zakladni obje-
my a hlavni linie, které ur€uji nejvyznamnéjsi
¢asti danych zobrazeni, a dosahnout tak dobré
Citelnosti vyjevl. DUraz na popisnost a srozu-
mitelnost, ktery charakterizuje samotné kom-
pozicni i modelacni feseni reliéfd, tak byl posi-
len pravé touto formou zavéreéné povrchové
Gpravy.

To v&ak jesté neni ve. Uginek polyvalérniho
monochromatického zavérecného ztvarnéni
Stukové vyzdoby by asi nebyl tak vyrazny, kdyby
soucasné nebyl cely jeho povrch do hladka
utaZen a na zavér jesté zalestén. Kompletni se-
jmuti druhotnych povrchovych Gprav Stukové
vyzdoby zadniho prljezdu totiz také mimo jiné
ukazalo, Ze jeji povrch nebyl ve své plvodni po-
dob& matny, ale spise polomatny. Stuk se tak
svymi optickymi vlastnostmi bliZil bélostnému
mramoru opatfenému politurou. Jedna se tedy
o technologii, ktera se podobné jako umélé
mramory pokousi o optickou iluzi drazsiho, ho-
nosnéjsiho a z pohledu estetickych kvalit kras-
néjsiho materialu.®*

Tato technologie ostatné odpovida tomu,
s ¢im se setkdme v dobovych recepturé\ch,65
které pfimo navazuji na obdobné technologické
postupy pouZivané uz ve starovéku.®® Ostatng
FrantiSek Petr ve svém rozsahlém ¢lanku véno-
vaném omitce a jejim barevnym Gpravam mimo
jiné cituje dlleZitou pasaz z Vitruviova spisu
Deset knih o architektufe,” a to konkrétné
z knihy VII., kapitoly 3., kde Vitruvius podrobné
popisuje technologii nanaseni omitek feckymi
omitkafi: ,Jsou-li tim zpisobem stény pokryty
ve trech vrstvach jemné vapenné omitky a tymz
poctem vrstev mramorového Stuku, jsou nejen
zajistény pred praskanim a jinymi zjevy, ale
jsouce hutné udusany a uhlazeny mramorovym
prachem a zabarveny maji ,trpytivy lesk’.“

FrantiSek Petr ve vySe uvedeném textu rov-
néz upozornuje na specifickou povahu rané ba-
rokniho Stuku, na jeho zvlastni optické kvality
zaloZené na uzité technologii.ss A obdobné po-
znatky, jaké byly zjiStény v pribéhu restaurovani
Stukové vyzdoby zadniho prijezdu zamku Cerve-
ny Hradek, byly tu a tam u nas publikovany i ji-
nymi autory.®® Pfesto i nadale byva Gasto bohu-
Zel soucasti obvyklého postupu pfi opravach
Stukovych dekorativnich i figuralnich motivd
zdobicich interiéry zamk{, palacl i nescetnych
sakralnich prostor jejich zavére¢né ,sceleni”
novym monochromnim natérem ve vapenné
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technologii.m Nejenze tak mohou zaniknout jis-
té barevné nuance plvodni povrchové Gpravy
téchto &tukd,”* ale také tim trpi jejich celkové
plsobeni, jehoZ nedilnou soucasti je praveé jiz
zminény pololeskly, na svétlo vyrazné odlisné
reagujici povrch, imitujici vzacnéjsi material.
Zkusenosti ziskané pfi restaurovani Stukové
vyzdoby v zadnim prljezdu zamku Cerveny Hra-
dek nas opétovné nabadaji k tomu, abychom
vénovali vice pozornosti uméleckohistorické
analyze, hodnoceni a vzajemné komparaci
téchto zajimavych dél a sou¢asné abychom re-
stauratorské prazkumy socharskych i dekora-
tivnich dél ze Stuku provadéli s vétsi bedlivosti,
a predevsim s vétsi citlivosti ke vSem pfipad-
nym specifikdm v jejich samotném provedeni.

M Poznamky

63 Podobnou informaci o tom, Ze plvodné nebyla Stukova
vyzdoba monochromni, ale pracovala se dvéma valéry,
pfinasi Ivan Sperling ve svém ¢&lanku vénovaném restau-
rovani Stukové vyzdoby Klementina z tfeti Ctvrtiny 17. sto-
leti. Srov. Sperling, Obnova Stukové vyzdoby v Klementinu
(pozn. 7), s. 260.

64 Na podobny efekt upozornil v hodnoceni Stukové vy-
zdoby saly terreny ValdStejnského palace Vratislav Nejed-
ly, ale také Ivan Sperling ve zpravé o restaurovani stuki
v paléci Straky z Nedabylic. Srov.: Sperling, Obnova $tuko-
vé vyzdoby palace Strakl (pozn. 7), s. 178. — Nejedly
(pozn. 8), s. 355.

65 K tomu nejlépe in: Manfred Koller, Zur Stucktechnik
von Graubiindner Meistern in Osterreich, in: Kiihlenthal
(pozn. 5), s. 363-369. — Norbert Jocher, Die Graubindner
Stukkatoren in Studdeutschland, in: Kihlenthal (pozn. 5),
s. 165-198, zvl. s. 180. — Oskar Emmenegger — Roland
Bohmer, Architekturpolychromie und Stuckfarbigkeit in
der Schweiz, in: Kihlenthal (pozn. 5), s. 96-109.

66 O tomto zplsobu zavérecného zpracovani Stukl se
zminuje uz Vitruvius (srov. Marcus Vitruvius Pollio, Deset
knih o architekture, Praha 2010, s. 244-247), a to v kni-
ze VII., kapitole 3. Mluvi zde nejen o jejich pevnosti, ale
také o lesku, ktery pribliZzuje tento material mramoru.

67 Petr (pozn. 6), s. 264.

68 Idem, s. 267.

69 Viz pozn. 63.

70 UpIné nejhorsi variantou je pak natér, ktery se pokou-
Si vypadat stafe, ¢ehoz je dosahovano tak, Ze ne zcela
rovnomérnym rozmichanim pigment( a soucasné krouzi-
vym nanasenim natéru vznikaji na povrchu Stukd podivné
vypadajici pravidelné se opakujici skvrny. Popiipadé se ob-
dobného vysledku dosahuje naslednym tupovanim o néco
tmavsim odstinem.

71V jiz citovaném sborniku z mezinarodni konference vé-
nované Stukové vyzdobé v 17. a 18. stoleti poukazuje na
ne vzdy adekvatni pfistup k péci o Stukovou vyzdobu také
Cornelia Marinowitz. Srov. Cornelia Marinowitz, Stuck —
Stiefkind der Denkmalpflege?, in: Jurgen Pursche (pozn. 5),
s. 169-173.
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