
Problematika funkce a s ní související malífiské

a plastické v˘zdoby sakrálních prostor Karl‰tej-

na patfií k nejsloÏitûj‰ím a nejintenzivnûji fie‰e-

n˘m tématÛm v ãesk˘ch dûjinách umûní stfie-

dovûku. V jejím základû pak tkví je‰tû ‰ir‰í

otázka, dot˘kající se rovn˘m dílem obecn˘ch

dûjin, dûjin umûní a specializované kastelolo-

gie – tedy tázání po podobû koncepce, ãi spí‰e

po v˘voji koncepce celého hradu, na jejímÏ kon-

ci stojí Karl‰tejn jako velkolepá schrána ukr˘-

vající fií‰sk˘ korunovaãní poklad a nejcennûj‰í

ostatky Kristov˘ch pa‰ijí a mnoh˘ch svûtcÛ,

které se podafiilo Karlovi shromáÏdit, a této

funkci odpovídá rovnûÏ mnohovrstevná, velko-

lepá a peãlivû prom˘‰lená v˘zdoba.1 V této

koncepci hrály v‰echny ãtyfii hradní kaple – 

sv. Mikulá‰e v královském paláci, kostel Panny

Marie v Men‰í vûÏi, kaple sv. Katefiiny tamtéÏ

a kaple sv. KfiíÏe ve Velké vûÏi – specifickou ro-

li, jíÏ odpovídalo rovnûÏ jejich vybavení a umû-

lecké ztvárnûní, jeho úroveÀ, intenzita a ob-

sah. 

Jako nejsloÏitûj‰í se dosud jeví fie‰ení otázky

spjaté se svûcením dvou karl‰tejnsk˘ch kaplí ar-

cibiskupem Arno‰tem z Pardubic dne 26. bfiez-

na 1357, v pfiedveãer zaloÏení karl‰tejnské ko-

legiátní kapituly. V zakládací listinû jsou totiÏ

zmínûny dvû kaple – kaple Utrpení Pánû a jeho

znamení a kaple Panny Marie –, které spolu

„témûfi souvisejí“.2 Jednoznaãnému rozhodnu-

tí, které prostory byly na tato patrocinia vysvû-

ceny, brání nûkolik faktÛ: kaple Panny Marie je

oznaãována jako men‰í a kaple Utrpení jako

vût‰í; v dne‰ním kostele Panny Marie objevil

Josef Mocker v oltáfii autentiku, potvrzující, Ïe

mariánské patrocinium je zde pÛvodní; na ná-

stûnném oltáfiním obraze v kapli dnes naz˘va-

né sv. Katefiiny (od Bohuslava Balbína, kter˘ tu-

to informaci pfiejal od Václava Hájka z Liboãan)

je trÛnící Panna Marie; kaple sv. KfiíÏe (která by

mohla b˘t kaplí Utrpení Pánû) byla prokazatel-

nû „zfiízena“ (tedy vysvûcena) dne 9. února

1365. Z kombinace zprávy o svûcení kaplí v ro-

ce 1357 a v˘‰e zmínûn˘ch protichÛdn˘ch indi-

cií stvofiilo dosavadní bádání fiadu hypotéz, vy-

ãerpávajících vzájemné kombinace moÏn˘ch

zasvûcení a funkcí.3
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1 Nesãetnou odbornou literaturu, která se fieãené proble-

matiky dot˘ká, resumovali v jednotliv˘ch etapách zejmé-

na: Jan Krofta, K problematice karl‰tejnsk˘ch maleb,

Umûní VI, 1958, s. 2–30. – Jifií Fajt – Jan Royt, Umûlecká

v˘zdoba velké vûÏe hradu Karl‰tejna: Ecclesia Trium-

phans, in: Jifií Fajt (ed.), Magister Theodoricus: dvorní ma-

lífi císafie Karla IV. Umûlecká v˘zdoba posvátn˘ch prostor

hradu Karl‰tejna, Praha 1997, s. 155–269 (zde zejména

úvodní podkapitola z pera Jifiího Fajta: Karl‰tejn v odborné

literatufie). – Zdenûk Chudárek, Pfiíspûvek k poznání sta-

vebních dûjin vûÏí na hradû Karl‰tejnû v dobû Karla IV.,

PrÛzkumy památek XIII, 2006, s. 106–138.

2 Text listiny v ãeském pfiekladu otiskl Franti‰ek Fi‰er,

Karl‰tejn: vzájemné vztahy tfií karl‰tejnsk˘ch kaplí, Kostel-

ní Vydfií 1996, s. 265–270, zde s. 266.

3 A dokonce i takové, které od v˘‰e shrnut˘ch historic-

k˘ch faktÛ víceménû abstrahují: Jakub Vítovsk˘, Nûkolik

poznámek k problematice Karl‰tejna, Zprávy památkové

péãe XI, 1992, ã. 11, s. 1–14.

Obr. 1a. Hrad Karl‰tejn, kostel Panny Marie, v˘chodní

stûna, v˘jev Îena pracující k porodu, fotografie plastického

dekoru pozadí. Foto: Adam Pokorn˘, 2019.

Obr. 1b. Hrad Karl‰tejn, kaple sv. Katefiiny, v˘jev UkfiiÏo-

vání, fotografie plastického dekoru pozadí. Foto: Adam 

Pokorn˘, 2019.
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V souãasnosti nejakceptovanûj‰í je vysvûtle-

ní Franti‰ka Fi‰era,4 podle nûjÏ byla nûkdej‰í

oratofi s nástûnn˘m mariánsk˘m obrazem roku

1357 vysvûcena ke cti Utrpení Pánû a jeho

znamení a vedlej‰í prostora, dosud profánního

úãelu, byla zmûnûna na kolegiátní kostel Pan-

ny Marie. Adjektivum „maior“ pak vysvûtlil tak,

Ïe ‰lo o kapli vût‰í sv˘m v˘znamem, nikoli roz-

mûrem. Urãena totiÏ byla pro uchovávání ostat-

kového kfiíÏe âeského království, kter˘ nechal

Karel zhotovit právû roku 1357 a jehoÏ obsah

a v˘znam je názornû pfiipomenut na tzv. Ostat-

kov˘ch scénách na jiÏní stûnû kostela Panny

Marie. Po dokonãení kaple dnes naz˘vané 

sv. KfiíÏe na ni bylo roku 1365 pfieneseno pat-

rocinium Utrpení Pánû a jeho znamení a pfiene-

sen byl i sám ostatkov˘ kfiíÏ. V té dobû se tedy

podruhé mûní funkce dne‰ní kaple sv. Katefiiny

a spolu s ní i v˘zdoba této prostory. Také tato

hypotéza – dle slov Jaromíra Homolky „se v‰ak

bez hypotéz na Karl‰tejnû neobejdeme“5– byla

v následujícím období revidována a relativizo-

vána.6 ZÛstává nicménû úãeln˘m v˘chodiskem

pfií‰tích pokusÛ o fie‰ení této nejednoduché

otázky. Zde je namístû vyjádfiit urãitou skepsi

k tomu, Ïe by ke k˘Ïenému fie‰ení mohla vést

je‰tû detailnûj‰í formální anal˘za maleb. Kromû

toho, Ïe jsou vesmûs neúplnû dochované, ãas-

to pfiemalovávané a restaurované (poslední dvû

charakteristiky neplatí pro autentick˘ stav v˘-

zdoby kaple sv. Katefiiny), je tfieba uváÏit, Ïe

mluvíme o období pfiibliÏnû deseti let od návratu

Karla IV. z fiímské korunovaãní cesty (1355) do

doby svûcení kaple sv. KfiíÏe (1365), pfiípadnû

ocenûní Theodorika za vykonané dílo (1367).

Na takovém ãasovém úseku lze jistû dodnes

rozli‰it jednotlivé autorské podíly, nelze ale

spolehlivû postfiehnout slohov˘ v˘voj, navíc

v prostfiedí ateliéru/Û, v nûmÏ na sebe jednotli-

vé umûlecké osobnosti vûdomû navazovaly,

nebo se naopak jiné podfiizovaly jednotné v˘-

tvarné koncepci – zkrátka kde byly jemné stylo-

vé odstíny zámûrnû voleny. K odstranûní nejas-

ností by mohly vést spí‰e dÛkladn˘ a detailní

technologick˘ prÛzkum a anal˘za svrchovanû

zajímavé a komplexní malífiské, plastické

a glyptické v˘zdoby v kombinaci s pfiesn˘m,

kontextuálním ãtením archivních pramenÛ a v˘-

sledkÛ stavebnûhistorického prÛzkumu. Jako

pfiíspûvek na cestû k objasnûní v˘‰e zmínû-

n˘ch otázek a spekulací je zam˘‰lena i násle-

dující evidence, katalogizace a anal˘za pozoru-

hodného v˘tvarného prvku, kter˘ se objevuje

v rÛzn˘ch formách a v rÛzné intenzitû v prosto-

rách jak Malé, tak Velké karl‰tejnské vûÏe –

zlacen˘ch plastick˘ch aplikací. 

V kostele Panny Marie a kapli sv. Katefiiny

jsou pouÏity tfii základní techniky plastické v˘-

zdoby. Nejãastûji zastoupena je aplikace plas-

tick˘ch dekorÛ odlévan˘ch z formy. Vyskytuje

se na pozadích v‰ech v˘jevÛ Apokalypsy, Os-

tatkov˘ch scén i v okenním v˘klenku v kostele

Panny Marie. Tuto techniku se podafiilo doloÏit

i na v‰ech alespoÀ ãásteãnû dochovan˘ch sva-

tozáfiích. V kapli sv. Katefiiny jsou odlévané de-

kory pouÏity v nûkolika ãasov˘ch etapách

a zdobí zde klenbu, oltáfiní niku, menzu i pro-

tûj‰kov˘ v˘jev Pozvedání sv. KfiíÏe. Zdobné rá-

mování kamenn˘ch inkrustací bylo uplatnûno

jak v kapli, tak ve spojovací chodbiãce. Podle

historick˘ch zápisÛ byla inkrustována i západní

ãást severní místnosti (sakristie) ve II. patfie

Malé vûÏe.7

Dal‰í techniku pfiedstavuje plastické dekoro-

vání naná‰ením tekuté hmoty ‰tûtcem pfiímo

na omítkovou vrstvu. Nalézáme je v plo‰e sva-

tozáfií a královsk˘ch insignií v kapli sv. Katefiiny.

Nûkteré hmotnû akcentované tvary byly mo-

delovány pfiímo ve vápenném ‰tuku, jak je to-

mu v pfiípadû zlaceného kfiíÏe a korun na v˘jevu

Exaltatio crucis – Karel IV. s císafiovnou Annou

Svídnickou pozdvihují sv. KfiíÏ.

Technika pouÏití plastick˘ch dekorÛ na des-

kové a nástûnné malbû i polychromií na so-

chách obecnû byla v evropském malífiství cel-

kem hojnû uÏívána. V dobov˘ch pramenech

v‰ak pfiímou písemnou oporu nacházíme pouze

v ‰iroce známém traktátu Il libro dell’ Ar te

Cennina Cenniniho z konce 14. století ãi v re-

ceptáfii Liber illuministarum zv. Manuskript

z Tegernsee z konce 15. století.8 O pfiípravû

plastick˘ch dekorÛ – „rilievo“ – odlévan˘ch

z kamenné formy pojednává Cennini v kapitole
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4 Fi‰er (pozn. 2).

5 Jaromír Homolka (rec.), Franti‰ek Fi‰er, Karl‰tejn: vzá-

jemné vztahy tfií karl‰tejnsk˘ch kaplí, Umûní XLV, 1997, 

ã. 3/4, s. 391.

6 Homolka (pozn. 5), s. 388–391. – Jifií Fajt, Karlstein re-

visited. Überlegungen zu den Patrozinien der Karlsteiner

Sakralräume, in: Jifií Fajt – Andrea Langer (edd.), Kunst

als Herrschaftsinstrument. Böhmen und das Heilige

Römische Reich unter den Luxemburgern im europä-

ischen Kontext, Berlin – München 2009, s. 250–288.

7 Dobroslava Menclová, Státní hrad Karl‰tejn, Praha

1958, s. 14: „V ostûní oken dne‰ní sakristie dosud zbyly

jímky po le‰tûn˘ch polodrahokamech, jimiÏ císafi chtûl sál

vyzdobit (…).“

8 Cennino Cennini, Kniha o umûní stfiedovûku, Praha

1946. – Anna Bartl et al., Der ‚Liber illuministarum‘ aus

Kloster Tegernsee. Edition, Übersetzung und Kommentar

der kunsttechnologischen Rezepte, Stuttgart 2005. Popis

v˘zdobn˘ch plastick˘ch technik v dobov˘ch pramenech byl

v odborné literatufie jiÏ mnohokrát fie‰en, viz napfi.: Mojmír

Hamsík, Pastiglia – pÛvod a technika, Technologia Artis 2,

1992, s. 45–49. – Jilleen Nadolny, Z historie v˘zkumu

technik cínovaného reliéfu – v˘bûr bibiliografie s komentá-

fiem, Technologia Ar tis 4, 1996, s. 42–47. – Ingrid 

Geelen et al., Imitation and illusion: Applied Brocade in

the Art of the Low Countries in the Fifteenth and Sixteenth

Centuries, Brussels 2012.

Obr. 2. Hrad Karl‰tejn, kaple sv. Katefiiny, klenba, foto-

grafie plastick˘ch aplikací. Foto: Adam Pokorn˘, 2019.

Obr. 3. Hrad Karl‰tejn, kostel Panny Marie, v˘chodní stû-

na, v˘jev Sedm˘ andûl troubí, fotografie plastického dekoru

pozadí. Foto: Adam Pokorn˘, 2019.
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128.9 Plastick˘ tvar vysekan˘ do formy byl nej-

prve potfien Ïivoãi‰n˘m tukem z dÛvodu snadné

separace odlitku. Následnû byla do formy vtla-

ãena cínová fólie, nejãastûji pfies mokrou textil-

ní cupaninu. V˘sledná matrice byla vyplnûna

sádrou pojenou klihem. Po zaschnutí byl odlitek

opatfien zlacením na olejov˘ lep a pomocí prys-

kyfiiãného adheziva aplikován na obraz nebo na

zeì. Zlacení mohlo b˘t pfiípadnû provedeno aÏ

po celkovém nalepení plastick˘ch dekorÛ. Cen-

nini také zmiÀuje pfiípravu formy odlitím vzoro-

vého dekoru.10 Vedle toho tento receptáfi uvádí

popis modelace plastick˘ch prvkÛ naná‰ením

klihosádrové smûsi ‰tûtcem nebo i vytváfiení

reliéfÛ z vápenného ‰tuku za pomoci ‰pachtle

– tedy technik, které v rámci zkouman˘ch ma-

leb také nacházíme.11 Za zmínku dále stojí po-

známky k vytváfiení reliéfÛ ze smûsi fermeÏe

a mouky nebo vosku a pryskyfiice.12 Zatímco

Cenniniho popis se t˘ká dekorÛ imitujících ko-

vové v˘zdobné prvky, v pfiípadû druhého jmeno-

vaného traktátu jde o technologicky obdobn˘

postup, jehoÏ v˘sledek mûl nicménû imitovat

brokátové tkaniny (tzv. pressbrokát).13 Jako pl-

nivo je v tomto pfiípadû uvádûna smûs kfiídy,

pryskyfiice a rostlinné gumy.14

Plastické dekory odlévané z formy

Plastické odlévané dekory se na zkouma-

n˘ch malbách nacházejí ve tfiech obecn˘ch ty-

pech. Prvním jsou formy, které tvofií souvislé

dekory (obr. 1). Kompoziãní vzor byl ãlenûn tak,

aby na sebe jednotlivé dekorované plochy na-

vzájem navazovaly. Velikost vytlaãen˘ch obdél-

níkÛ se vzory se pohybuje v rozmezí 7–12 cm.

V rámci zkouman˘ch prostor Men‰í karl‰tejn-

ské vûÏe bylo identifikováno sedm kompoziã-

ních vzorÛ. Souvisl˘m dekorem bylo napfiíklad

zdobeno pozadí v˘jevu Îena pracující k porodu

nebo pozadí obrazu UkfiiÏování v kapli. Do této

skupiny bychom mohli zafiadit i svatozáfie na

scénách Smrt Panny Marie a Seslání Ducha

svatého v okenním v˘klenku, i ty jsou sloÏeny

z opakujících se segmentÛ. Dal‰ím typem jsou

aplikace samostatn˘ch vzorÛ, vytváfiející rÛzné

kompoziãní dekory (obr. 2). Velikost tûchto

aplikací se pohybuje v pfiípadû ãtvercov˘ch for-

mátÛ okolo 5 cm, kruhové a hvûzdicové formy

dosahují prÛmûru pfiibliÏnû 2 cm. V této kate-

gorii bylo k v˘zdobû pouÏito celkem 11 vzorÛ

pfieváÏnû florálního charakteru. V˘jimkou mezi

nimi je rovnoramenn˘ kfiíÏ s trojlist˘m zakonãe-

ním zdobící klenbu kaple sv. Katefiiny, kter˘ se

zde vyskytuje ve dvou typech. Posledním deko-

rem jsou pak pásky s kontinuálním vzorem,

které byly pouÏity spolu se samostatn˘mi apli-

kacemi nebo i jednotliv˘mi obdéln˘mi plochami

souvislého vzoru k vytvofiení síÈov˘ch dekorÛ

v pozadí v˘jevÛ (obr. 3). Zejména se v‰ak tyto

pásky uplatÀují jako rámování architektonic-

k˘ch prvkÛ ãi kamenn˘ch inkrustací (obr. 4).

V této skupinû bylo identifikováno 5 typÛ pfie-

váÏnû geometrick˘ch kompozic. Vedle toho

v kapli sv. Katefiiny nacházíme dal‰í, velmi jem-

n˘ vzor s motivem vinné révy. Takzvan˘ crux

gemmata – zlacen˘mi dekory bohatû inkrusto-

van˘ kfiíÏ na jiÏní stûnû okenního v˘klenku

v kostele Panny Marie – je zdoben moderními

vzory, rekonstruovan˘mi podle pÛvodních (obr.

5). Mírné odli‰nosti lze v‰ak odhalit v detailu.

PouÏití novodob˘ch materiálÛ, jako napfiíklad

zinkové fólie, bylo zji‰tûno prÛzkumem XRF

(metodou rentgenové fluorescence). Tumba na

v˘jevu Zmrtv˘chvstání je lemována napodobi-

v˘m vzorem s vinn˘m hroznem, kter˘ se vysky-

tuje na nûkolika místech v kapli sv. Katefiiny.

Podle povrchové struktury plastick˘ch deko-

rÛ se lze domnívat, Ïe formy pro odlévání relié-

fÛ nebyly vytváfieny vyfiezáním nebo vyrytím

z pevné matrice (kterou mohla b˘t napfiíklad

kamenná nebo dfievûná destiãka),15 ale odli-

tím prototypu, kter˘ mohl b˘t primárnû vymo-

delován na plo‰e ‰tûtcem napfiíklad z klihokfií-

dové hmoty.16 Tomu nasvûdãují oblé spl˘vavé

vrcholy reliéfu i zaoblené zakonãení plastick˘ch

linií. Tímto zpÛsobem bylo také moÏné snadno

vyrobit dostateãn˘ poãet forem totoÏného tva-

ru, coÏ bylo nezbytné pro v˘robu velkého mnoÏ-

ství plastick˘ch dekorÛ zdobících rozsáhlé plo-

chy. Podle zji‰tûné stratigrafie plastick˘ch

dekorÛ byla do formy v souladu s Cenniniho

popisem vtlaãena cínová fólie a dut˘ tvar byl vy-

plnûn smûsí pigmentÛ. Pocínované reliéfy byly

aplikovány na zeì je‰tû pfied malbou, ve fázi,

kdy byla celá kompozice vymezena finální ‰tût-

covou podkresbou. Plastické vzory byly na zeì

lepeny olejov˘m adhezivem. I zlacení bylo pro-

vedeno následnû na olejov˘ lep (obr. 6). Na v˘-

jevu Apokalypsy Îena letící pou‰tí do‰lo v této

fázi k autorsk˘m zmûnám. Malba zde byla pro-

vedena pfies jiÏ nalepené, ale je‰tû nezlacené

plastické dekory. Obdobná situace nastala

pravdûpodobnû i na protûj‰í v˘chodní stûnû.

Na horním pásu Apokalypsy, na v˘jevech Jan

pojídá knihu a Proroci Enoch a Eliá‰ káÏou lidu,

byla pÛvodnû plastická v˘zdoba v celé plo‰e

pozadí, malífi v‰ak horní ãást dekorÛ bez zlace-

ní pfiemaloval namodro. 
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� Poznámky

9 Cennini (pozn. 8), s. 156. V italské verzi viz Cennino

Cennini, Il libro dell’Arte, Firenze 1839, s. 83, 84.

10 Cennini (pozn. 8), s. 154, kap. 125.

11 Ibidem, s. 153, kap. 124, s. 155, kap. 126.

12 Ibidem, s. 156–157, kap. 129, 130.

13 Technika tzv. cínovaného reliéfu imitující brokátové

tkaniny (pressbrokát) byla pouÏívána v evropském desko-

vém malífiství, na nástûnn˘ch malbách i na polychromiích

soch pfiibliÏnû od první ãtvrtiny 15. století do poloviny sto-

letí 16. Více viz Geelen (pozn. 8), s. 65.

14 Podle recentních prÛzkumÛ se v materiálu pressbroká-

tÛ ãasto objevuje smûs vosku a pryskyfiice. Ibidem, s. 66.

15 Napfiíklad se v‰eobecnû pfiedpokládá, Ïe formy pro

tvorbu pressbrokátÛ byly vyrábûny rytím do dfievûn˘ch ne-

bo siln˘m klihem pojen˘ch sádrov˘ch ãi kfiídov˘ch desti-

ãek. Dal‰ím materiálem pro v˘robu dekorÛ s jemnou kres-

bou byly pravdûpodobnû kovové plechy. Viz Geelen (pozn.

8), s. 69.

16 V˘robu forem odléváním vzorov˘ch dekorÛ popisuje

i Cennini. Viz Cennini (pozn. 8), s. 154, kap. 125.

Obr. 4. Hrad Karl‰tejn, kaple sv. Katefiiny, západní stûna,

fotografie plastick˘ch aplikací kamenn˘ch inkrustací. Foto:

Adam Pokorn˘, 2019.
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Podle laboratorního prÛzkumu tvofií plnivo

plastick˘ch dekorÛ plavená kfiída. Jako neãisto-

ty se zde dále objevují Ïelezité okry, révová

ãerÀ nebo hlinky.17 V pfiípadû v˘jevÛ Îena letící

pou‰tí a Jan pojídá knihu byla jako hlavní sloÏ-

ka plniva dekorÛ identifikována olovnatá bûlo-

ba.18 Tuto diferenci lze pravdûpodobnû vysvût-

lit hledáním ideální kompozice smûsi bûhem

procesu v˘zdoby.19 Adhezivum, kter˘m byly

plastické dekory lepeny na stûnu, je na v‰ech

zkouman˘ch místech obdobné. Základ tvofií mi-

nium, olovnatá bûloba s Ïelezit˘mi okry a hlin-

kami s olejov˘m pojivem. Ve smûsi se dále

v men‰ím mnoÏství objevuje kfiída, rumûlka, ré-

vová a uhlová ãerÀ nebo ãerven˘ organick˘ lak.

Obdobnû jednotné sloÏení vykazuje i adhezivo

fixující zlaté fólie na pocínovaném reliéfu, které

sestává ze smûsi oleje a olovnaté bûloby, Ïele-

zit˘ch okrÛ a hlinek. Dále se v lepu v men‰ím

mnoÏství objevuje obsah minia, rumûlky, uhlo-

vé nebo révové ãernû a kfiídy. Hlavní sloÏku pl-

niva zastupují sikativní pigmenty podporující

tuhnutí olejového filmu. Zajímavé je, Ïe na vzor-

cích odebran˘ch z Karlovy koruny na druhé

ostatkové scénû a fragmentu zlata z malby mû-

síce na obrazu Sedmihlav˘ drak nebyly mezi cí-

novou a zlatou fólií nalezeny jakékoliv známky

lepu. Tento fakt mÛÏe b˘t hypoteticky vysvûtlen

tak, Ïe v tomto pfiípadû snad byla zlatá fólie fi-

xována na cínovém podkladû tenk˘m nátûrem

olejového adheziva bez pigmentu. Degradace

cínu tak mohla tento tenk˘ film zastínit. Pro

pfiedpoklad pouÏití pozlacené fólie na olejov˘

lep nacházíme oporu v Cenniniho traktátu, kde

se popisuje kladení zlat˘ch plátkÛ na cínovou

fólii opatfienou tenk˘m nánosem adheziva.20

Teoreticky se také mÛÏe jednat o dvouvrstvou

cínovo-zlatou fólii, jak je to známo v pfiípadû do-

bovû pouÏívan˘ch stfiíbrno-zlat˘ch fólií zvan˘ch

Zwischgold.

Technologie pfiípravy plastick˘ch dekorÛ je

témûfi na v‰ech malbách v kostele Panny Marie

totoÏná, pravdûpodobnû byly vytvofieny ve stej-

ném ãasovém horizontu. Pouze v okenní nice

se zdá b˘t situace specifická. Na v˘jevech Se-

slání Ducha svatého, Smrt Panny Marie a Ko-

runování Panny Marie jsou pod plastické deko-

ry pouÏity barevnû odli‰né podklady. Reliéfní

formy na pozadí Seslání Ducha svatého jsou

pak mnohem jemnûj‰í.

Se sloÏitûj‰í situací se setkáváme v kapli 

sv. Katefiiny. Zde, jak bylo popsáno v pfiíspûvku

vûnujícím se technikám malby a dfiíve v recent-

ní i star‰í odborné literatufie,21 je nutné poãítat

s nûkolika etapami v˘zdoby. Jako první byla do-

konãena oltáfiní nika s malbou TrÛnící Madony

s kleãícími donátory a se dvûma svûtci v ostû-

ní. Na modré pozadí pak byly aplikovány pûticí-

pé hvûzdiãky. Zkosená hrana niky byla pravdû-

podobnû v této fázi bez inkrustací. Pod dvûma

vrstvami odli‰n˘ch plastick˘ch dekorÛ se totiÏ

nachází barevné lemování související s v˘mal-

bou niky. Na základû detailního vizuálního prÛ-

zkumu inkrustace stûn lze jednoznaãnû konsta-

tovat, Ïe byla provedena ve dvou oddûlen˘ch

ãasov˘ch fázích.22 Zdá se, Ïe nejprve byla kap-

le zdobena inkrustacemi pouze v partiích spod-

ního pásu a orámování portálu, oken a oltáfiní-

ho v˘klenku. Tato fáze souvisela s v˘malbou

severní stûny figurami apo‰tolÛ a zemsk˘ch

svûtcÛ. Teprve v dal‰í fázi pak bylo provedeno

obloÏení stûn aÏ po klenbu (obr. 7). Kromû od-

li‰ného ãlenûní kamenn˘ch dlaÏdic lze tyto dvû

fáze diferencovat na základû rozdílného zpÛso-

bu kladení plastick˘ch páskÛ lemujících vloÏe-

né kameny. Ve spodní ãásti jsou reliéfy skládá-

ny velmi peãlivû, vnitfiní dekor je ofiezávan˘

a pfiesnû lemovan˘ okrajov˘mi páskami. Vrchní

ãást je skládána nahodile, vût‰inou z odfiezkÛ

z rÛzn˘ch druhÛ páskÛ. Plastické dekory jsou

nicménû v obou fázích vytvofieny ze stejn˘ch 

forem. Dal‰í podstatn˘ rozdíl se projevuje

i v technologickém zpÛsobu uloÏení kamen-

n˘ch dlaÏdic. V rámci v˘zdoby první fáze byla

v partiích inkrustací úroveÀ kamenného zdiva

celkovû sníÏena vysekáním. Kamenn˘m obkla-

dem tak bylo moÏné vytvofiit ideálnû rovn˘ po-

vrch. Naproti tomu v druhé fázi byla do plochy

zdiva vysekána pouze místa kopírující tvary jed-

notliv˘ch kamenÛ inkrustace. V zachovan˘ch

ãástech zdiva mezi drah˘mi kameny se tak na-

cházejí zbytky barevn˘ch souvrství pocházejí-

cích z nûkdej‰í v˘zdoby kaple. Tyto partie se te-

dy od star‰í inkrustace li‰í vût‰í nerovností.

Samotné pigmentové sloÏení jak plniva plastic-

k˘ch vzorÛ, tak olejového adheziva pod plastic-

k˘mi dekory se zdá b˘t v obou fázích obdobné.

Nicménû mezi prvotní v˘zdobou a následnou

fází inkrustace nacházíme zfiejm˘ rozdíl v UV lu-

miniscenci. Zdobné pásky první fáze se v˘raz-

nû oddûlují svûtle oranÏovou tonalitou od tma-

vé luminiscence par tií spadajících do druhé

fáze.23 Podle tohoto kritéria by tak do druhé fá-

ze dále spadal i plastick˘ dekor na v˘jevu Po-

zvedání sv. KfiíÏe a na pozadí obrazu UkfiiÏová-

ní. Naopak plastické dekory v pfiilehlé

chodbiãce by svou v˘raznou luminiscencí spa-

daly do první fáze v˘zdoby.

Plastické dekory vytvofiené modelováním

Plastické dekory naná‰ené ‰tûtcem byly

v kapli sv. Katefiiny pouÏity konkrétnû na ztvár-

nûní svatozáfií apo‰tolÛ a zemsk˘ch svûtcÛ ve

vyobrazení UkfiiÏování a svatozáfií a korun TrÛní-

cí Madony adorované Karlem IV. a Annou Svíd-

nickou (obr. 8).

Na v˘jevu TrÛnící Madony jsou aplikovány

svatozáfie pfiímo na pozadí, které bylo nejprve

barevnû rozvrÏeno. Plastické linky naná‰ené

‰tûtcem jsou posléze pozlaceny na olejov˘ lep,

do kterého byly vtlaãeny po obvodu svatozáfií

kruhové puncy. Sv. Petr a Pavel na boãních stû-

nách oltáfiní niky mají svatozáfie bez plastick˘ch
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� Poznámky

17 V rámci prÛzkumu byla také provedena anal˘za (FTIR,

GC-MS) pojiv plniva plastick˘ch dekorÛ. Získaná data

ov‰em nebyla dostateãnû vypovídající a nepodafiilo se do-

jít k seriózním závûrÛm. Tato otázka tak zÛstává pfiedmû-

tem navazujícího prÛzkumu.

18 ZmiÀme, Ïe v rámci prÛzkumu bylo odebráno velmi

omezené mnoÏství vzorkÛ. Odbûr byl úzce cílen na jednot-

livé charakteristické skupiny. Je tak velmi pravdûpodobné,

Ïe plastické dekory s tímto plnivem se vyskytují i na jin˘ch

malbách.

19 Vedle smûsi kfiemiãité hlinky s okry nebo pouze smûsi

pigmentÛ je obsah kfiídy v plnivu uvádûn i v pfiípadû plas-

tick˘ch dekorÛ obrazÛ v kapli sv. KfiíÏe. ZmiÀme, Ïe

i v rámci jednoho obrazu se vyskytují plastické dekory

s rÛzn˘m plnivem, viz napfi. Hamsík (pozn. 8).

20 Cennini popisuje naná‰ení olejovo-pryskyfiiãného 

adheziva „vernice“ v tenké vrstvû dlaní. Cennini (pozn. 8),

s. 131–132, kap. 99.

21 Viz v tomto ãísle ãlánek Adama Pokorného, K technice

stfiedovûk˘ch nástûnn˘ch maleb v Men‰í vûÏi hradu Karl-

‰tejna.

22 V odborné literatufie byl tento poznatek jiÏ vícekrát dis-

kutován. Viz napfi. Fajt – Royt (pozn. 1), s. 185–186.

23 Pfiíãina tohoto fenoménu není zcela zfiejmá a mûla by ji

objasnit anal˘za pojiv v rámci navazujícího prÛzkumu. 

Obr. 5. Hrad Karl‰tejn, kostel Panny Marie, jiÏní stûna

okenního v˘klenku, fotografie plastického dekoru crux gem-

mata. Foto: Adam Pokorn˘, 2019.
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linek. Je zde pouÏito puncování a ryté linky do

zlacení na olejovém adhezivu. Kleãící postavy

Karla IV. a Anny Svídnické mají plastické koru-

ny tvarované naná‰ením kfiídové hmoty. Pfii de-

tailním prÛzkumu bylo zji‰tûno, Ïe i zde byla

pravdûpodobnû pod zlatou fólií pouÏita cínová

fólie. 

·tûtcem naná‰en˘ jemn˘ reliéfní vzor se na-

chází na ãelní a obou boãních okosen˘ch hra-

nách kamenné menzy. Zlacen˘ reliéf zde obklo-

puje mnoÏství vsazen˘ch brou‰en˘ch drah˘ch

kamenÛ. 

Poznámky o této technice nalézáme opût

v jiÏ zmínûném traktátu Cennina Cenniniho. Au-

tor zde popisuje tvorbu plastick˘ch forem na

deskovém obraze naná‰ením klihosádrového

podkladu. V˘sledné tvary jsou po zaschnutí

je‰tû precizovány brou‰ením.24 V rámci tech-

nik t˘kajících se nástûnn˘ch maleb uvádí Cen-

nini také modelaci plastick˘ch prvkÛ vápeno-

pískov˘m ‰tukem.25

Laboratorním prÛzkumem byla v materiálu de-

korÛ identifikována kfiída. Vedle toho kfiíÏ v˘jevu

Pozvedání sv. KfiíÏe je modelován pfiímo ve vá-

penném ‰tuku s tenkou pigmentovanou vrstvou

obsahující i plavenou kfiídu (obr. 9). Tímto zpÛ-

sobem jsou pravdûpodobnû ztvárnûny i koruny.

Tyto prvky byly posléze zlaceny na olejov˘ lep,

kter˘ sv˘m sloÏením odpovídá popsanému ad-

hezivu na plastick˘ch dekorech odlévan˘ch z for-

my. V tomto pfiípadû nebyla pouÏita cínová fólie.

Plo‰né zlacení

Na malbách mÛÏeme nalézt i plo‰né zlacení

na olejov˘ podklad. V kostele Panny Marie je

aplikováno na v˘chodní stûnû ve spodním pásu

na v˘jevu Kristus ve schránû úmluvy, na západ-

ní stûnû ve skupinû Andûlsk˘ch chórÛ a v oken-

ním v˘klenku ve Zmrtv˘chvstání na svatozáfiích

(obr. 10). Pfies zlacení je na tûchto místech je‰-

tû pouÏita r ytá kruÏba. Na Ostatkov˘ch scé-

nách je plo‰né zlacení na olejové adhezivum

uÏito na korunách, stfievících a ostatkovém kfií-

Ïi. Zlacení ve stávajících vrstvách není pÛvodní.

·ablonové zlacení plátkov˘m zlatem, kter˘m

byly zdobeny na západní stûnû draperie v apo-

kalyptick˘ch v˘jevech Îena letící pou‰tí a Îena

sluncem odûná (obr. 11), bylo na tûchto v˘je-

vech kladeno do ãerstvé malby bez pouÏití ole-

jového lepu. V okenním v˘klenku se ‰ablonové

vzory vyskytují v klenbû na malbû Korunování

Panny Marie a na lemování v˘klenku. ·ablony

tvaru drobn˘ch hvûzdiãek se nacházejí také

nad trÛnem Panny Marie v kapli sv. Katefiiny.

DoplÀované ‰ablonové vzory z 19. století jsou

tvarovû rekonstruovány podle pÛvodních vzorÛ.

Plátkové zlato je v‰ak kladeno na mixtion (po-

zlacovaãskou lnûnou fermeÏ), pfiibarven˘ svût-

le Ïlutou olejovou barvou. 

Podrobn˘ pfiehled plastick˘ch dekorÛ a technik

zlacení s uvedením lokace v kostele Panny 

Marie, v chodbiãce a v kapli sv. Katefiiny

UÏití technik zlacení v prostorech Men‰í karl-

‰tejnské vûÏe bylo podrobeno detailnímu v˘-

zkumu. Porovnány byly jednotlivé typy reliéfÛ

a následnû sefiazeny do tabulky, kde jsou za-

znamenána místa jejich v˘skytu. V budoucnu

by bylo vhodné provést obdobnû podrobn˘ prÛ-

zkum i v kapli sv. KfiíÏe. 

I. Kostel Panny Marie 

Ostatkové scény (jiÏní stûna)

Pozadí v˘jevÛ bylo celoplo‰nû zlaceno za

pouÏití plastick˘ch dekorÛ. PÛvodní vrstvy jsou

velmi fragmentární a jsou pfiekryty rozsáhl˘mi

pfiemalbami. V rámci tûchto maleb jsou dekory

kladeny odli‰n˘mi zpÛsoby. Na Ostatkov˘ch

scénách bylo pouÏito více tvarov˘ch forem. Pod

celoplo‰nou temnû hnûdou vrstvou pfiemalby

jsou na star˘ch sondách26 viditelné fragmenty

pÛvodního zlacení.

Zlacení na korunách je nepÛvodní, na olejo-

vém podkladu s barevnû malovan˘mi perlami

a drahokamy. Pod touto vrstvou zlata bylo nale-

zeno nûkolik star‰ích vrstev. Laboratorní anal˘-

za identifikovala fragmentární ‰edou vrstvu 

cínové fólie s plátkov˘m zlacením bez pouÏití

adheziva, která se nachází na vrstvû stejného

pigmentového sloÏení jako na v˘jevech Apoka-

lypsy. Na základû tohoto zji‰tûní a detailním

pozorováním v boãním osvûtlení se nabízí moÏ-

nost, Ïe koruny i kfiíÏ byly fie‰eny reliéfnû s pou-

Ïitím cínové fólie a následn˘m zlacením. Nejlé-

pe je toto tvrzení doloÏitelné na ostatkovém

kfiíÏi.

Plo‰né zlacení je pouÏito na stfievících Karla IV.

Svrchní vrstvu zlata tvarovû dotváfiejí barevné

obrysové linky a lazury. Pfii detailním pozorování

jsou v defektech viditelné spodní zlaté a barev-

né vrstvy. 

První ostatková scéna

Na pozadí arkády za Karlem IV. jsou dekory

(vzor ã. 1) kladeny horizontálnû v tûsné návaz-

nosti. Naopak na pozadí za francouzsk˘m

dauphinem se setkáváme s diagonálnû orien-

tovan˘m dekorem (vzor ã. 3) s tenk˘m dûlícím

páskem, kter˘ je souãástí ‰ablony. Tento dekor

se dochoval pouze v negativním otisku zadní

strany formy v hnûdoãerveném adhezivu. V gra-

fickém nákresu je vzor rekonstruován. 

Druhá ostatková scéna

Na druhém v˘jevu je pozadí celoplo‰nû po-

kryté jedním dekorem (vzor ã. 2). Je zde dodr-

Ïena horizontální orientace kladení plastick˘ch

vzorÛ. Drobné sondy ve vrstvách pfiemaleb mís-

ty odhalují reliéf pÛvodního plastického vzoru

s fragmenty zlacení.

Tfietí ostatková scéna

Na pozadí tfietí ostatkové scény byla pásko-

v˘m vzorem vytvofiena kosoãtvercová síÈ (vzor
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� Poznámky

24 Cennini (pozn. 8), s. 153–154, kap. 124.

25 Ibidem, s. 155, kap. 126, 127.

26 Sondy provedl Raimund Ondráãek v rámci restaurování

maleb v letech 1990–1991, viz Raimund Ondráãek, Re-

staurování nástûnné malby – Ostatková scéna, hrad Karl-

‰tejn, nepublikovaná rest. zpráva, uloÏená v archivu NPÚ,

ÚOP stfiedních âech, 1991, sign. 2193, nepag.

Obr. 6. Rekonstrukce pfiípravy plastick˘ch dekorÛ, a) de-

kor vymodelovan˘ ‰tûtcem do klihokfiídové hmoty, b) odlitá

forma, c) odlit˘ dekor s cínovou vrstvou aplikovan˘ na stû-

nu, d) pozlacen˘ plastick˘ dekor. Foto: Markéta Pavlíková,

2019.
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ã. 11), která je vyplnûna diagonálnû upevnûn˘-

mi ãtvercov˘mi dekory (vzor ã. 1). Reliéf je do-

chován pod pfiemalbou pouze ve fragmentech.

Okenní v˘klenek (západní stûna)

Korunování Panny Marie (klenba okenního v˘-

klenku)

Malba se dochovala torzálnû a její znaãnou

ãást pfiekr˘vají fragmenty renesanãní malby

Klanûní past˘fiÛ. Pozadí v˘jevu Korunování Pan-

ny Marie bylo na dochovan˘ch zlomcích plo‰nû

zlacené. Na makrosnímcích svatozáfií jsou ãi-

telné stopy po reliéfním dekoru. Vnitfiní ãást

svatozáfie tvofií pravidelné paprsãité linky za-

konãené do oblouãku a obkrouÏené jemnou

plastickou linkou. Svatozáfi rámuje dvojitá linka

s pravideln˘mi body v mezikruÏí. Charakteristic-

k˘m znakem pro pocínovan˘ dekor jsou ostré

hrany po obvodu reliéfu a pfiesné linky ve spo-

jích jednotliv˘ch segmentÛ dekoru. Pfii velkém

zvût‰ení snímku svatozáfie Panny Marie lze vy-

sledovat bílou a ãernou linku malby koruny na

fragmentech reliéfního dekoru. Obdélnû ohrani-

ãené ztráty zlacení zpÛsobilo odpadnutí pfieb˘-

vající cínové fólie v okrajov˘ch partiích vlastního

dekoru v˘bûÏkÛ koruny. Na dal‰ím fragmentu

malby, která je pfiekryta renesanãní malbou na

jemné omítce, je viditeln˘ pÛvodní zlacen˘ ‰ab-

lonov˘ florální vzor na ãerveném pozadí, náleÏe-

jící pravdûpodobnû k draperii trÛnu.

Smrt Panny Marie (luneta nad oknem)

Pozadí za postavami bylo plo‰nû zlacené.

Svatozáfie figur pÛvodnû zdobil reliéfní dekor,

kter˘ je velmi neãiteln˘. Pfii pozorování na mak-

rosnímcích bylo zji‰tûno, Ïe plastick˘ dekor se

shoduje se svatozáfiemi na v˘jevu Korunování

Panny Marie. Nimby obou v˘jevÛ byly tedy vy-

tvofieny pravdûpodobnû z jedné formy. RÛzné

velikosti svatozáfií mohlo b˘t docíleno odli‰n˘m

skládáním segmentÛ reliéfu.

Zmrtv˘chvstání Krista (jiÏní stûna okenního v˘-

klenku)

Reliéfní dekory byly pouÏity na pozadí v˘jevu.

Na nûkolika místech je ãiteln˘ vzor ‰ikm˘ch

páskÛ (vzor ã. 9). Na vnitfiním ãtvereãku jsou

spí‰e v náznaku zachytitelné stopy po reliéfu

se ãtyfimi lístky (vzor ã. 20). Svatozáfie jsou

plo‰né s ryt˘mi kruÏbami a ‰tûtcovou kresbou

paprskÛ. Inkrustovanou tumbu lemuje nepÛ-

vodní reliéfní bordura s hrozny vinné révy z do-

by rekonstrukce hradu v 19. století, která byla

pfii restaurování ve 20. století na nûkolika mís-

tech doplnûna. Forma je vytvofiena podle pÛ-

vodního reliéfního pásku (vzor ã. 17). Reliéf le-

muje drobn˘ pásek (vzor ã. 13).

Crux gemmata (jiÏní stûna okenního v˘klenku)

Plastické orámování kfiíÏe tvofiené vzory (vzo-

r y ã. 7, 10, 13) není pÛvodní a pochází z re-

konstrukce v 19. století. Velk˘ obsah zinku

v tûchto plastick˘ch dekorech, zji‰tûn˘ mûfie-

ním XRF, naznaãuje pouÏití zinkové fólie. Deko-

ry dále pro‰ly opravou i ve 20. století, kdy byl

reliéf vytvofien z vosku. ·ablonové zlacení po-

zadí je novodobé a napodobuje pÛvodní ‰ablo-

nu, místy jsou fragmenty pÛvodního zlacení vi-

ditelné. V originále najdeme tuto ‰ablonu

(vzory ã. 6, 9, 12) v kapli sv. Katefiiny.

Seslání Ducha svatého (severní stûna okenní-

ho v˘klenku)

Svatozáfie figur mají shodn˘ plastick˘ dekor

jako na v˘jevu Smrt Panny Marie. Také zde byly

vypozorovány spoje v návaznosti jednotliv˘ch

segmentÛ. Svou formou se od ostatních deko-

rÛ na malbách v kostele odli‰uje velmi jemn˘

plastick˘ vzor pozadí (vzory ã. 21, 22), místy

odhalen˘ na bílou v˘plÀ.

Apokalyptick˘ cyklus (západní stûna)

Andûlské chóry

Plo‰né zlacené pozadí na olejovém adhezivu

se nachází pod tfiemi pásy andûlsk˘ch chórÛ.

Malba je ve spodním pásu pouze lineární a po-

stupnû je pfiidávána barevnost na zlacen˘ pod-

klad. 

Sedmihlav˘ drak, Okfiídlená Ïena letící pou‰tí

Pozadí v˘jevu Sedmihlavého draka mûlo b˘t

pÛvodnû fie‰eno z velké ãásti zlacen˘m reliéf-

ním dekorem. Bûhem práce v‰ak do‰lo ke

zmûnû kompozice. Zlacení se nakonec uplatnilo

na mnohem men‰í plo‰e. V˘jev draka a jeho slu-

je byl namalován barevnû i pfies pfiipraven˘ reli-

éfní dekor. Ke zv˘raznûní diagonálnû aplikova-

n˘ch reliéfÛ do‰lo aÏ odpadnutím hmoty dekoru

i s barevnou vrstvou na podkladovou ãerveno-

-okrovou vrstvu adheziva. Diagonálnû aplikované

dekory (vzor ã. 1) jsou kladeny v pravideln˘ch

odstupech. Ve vzniklé kosoãtvereãné síti byla

v fiadách vkládána drobná plastická koleãka

(pravdûpodobnû v˘fiez ze vzoru ã. 20). Dekor

i s malbou odpadl a ve v˘sledku viditeln˘ ãtver-

cov˘ tvar vznikl otiskem pfiesahující cínové fólie.

Za postavou Îeny letící pou‰tí se nacházelo

zlacené pozadí s diagonální sítí dekorÛ (vzor ã.

1). V partii pozadí pfied obliãejem Ïeny je pouze

na nûkolika místech v otisku vysledovateln˘

dekor (vzor ã. 3).

Îena sluncem odûná

Pozadí baldach˘nu bylo celoplo‰nû zlacené

s diagonálnû aplikovan˘mi dekory (vzor ã. 2).

Reliéfy jsou kladeny s odstupy. V oknû tak

vznikla diagonální mfiíÏ. V kruÏbách oken byly

horní reliéfy pÛvodnû pfiemalovány, takÏe za-

konãení oken se kompoziãnû li‰ilo od souãas-

ného vyznûní. PÛvodní dekory ve spodní ãásti

byly pfiemalovány ãerveno-bíl˘m pásem.

Svatozáfie pro‰ly v 19. století pfiemalbou

a pfiezlacením. Pfii restaurování v roce 1962

Ludmila a Bohuslav Slán‰tí nepÛvodní zlacené

plochy sejmuli.27 Vnûj‰í kruh má ãerven˘ tón
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27 Bohumil Slánsk˘ – Ludmila Slánská – D. BlaÏková,

Zpráva o konservaci nástûnn˘ch maleb v kapli P. Marie,

nepublikovaná rest. zpráva, uloÏená v archivu NPÚ, ÚOP

stfiedních âech, 13. 12. 1962, sign. RS 50, nepag. 

Obr. 7. Hrad Karl‰tejn, kaple sv. Katefiiny, pohled na se-

verní stûnu. Foto: Adam Pokorn˘, 2019.
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s drobn˘mi fragmenty, z nichÏ lze zrekonstruo-

vat nûkdej‰í oblouãky. Hnûd˘ nános adheziva,

kter˘ podél dolního okraje stéká, tvofií vnitfiní

ãást svatozáfie Panny Marie. Na fragmentárnû

zachované zlacené plo‰e se nacházejí ãitelné

hvûzdiãky, malované bílou a ãernou linkou. Do

svatozáfie JeÏí‰ka byla pravdûpodobnû plo‰nû

vyzlacena koruna a v pozadí se nacházel reliéf-

ní dekor. âervená barevnost pozadí svatozáfie

je shodná s podklady reliéfních dekorÛ na ji-

n˘ch v˘jevech. Paprsãitá gloriola pfies modr˘

plá‰È Madony je zlacena plo‰nû. Pod fragmen-

ty plátkového zlata zÛstává ãitelná hnûdavá ad-

hezivní vrstva nanesená na malbu modrého

plá‰tû.

Apokalyptick˘ cyklus (v˘chodní stûna)

Horní pás Apokalyptického cyklu

Reliéfní zlacení v horním pásu Apokalyptické-

ho cyklu je znaãnû po‰kozeno. Dochovaly se

pouze otisky plastick˘ch aplikací jednotliv˘ch

dekorÛ. Na v˘jevech v pozadí se stfiídají plastic-

ké aplikace ve formû dekoru ãtvercové a koso-

ãtvereãné sítû. Na pozadí jsou místy ponechány

zbytky zlata a Ïlutého mixtionu z 19. století.

Svatozáfie svûtcÛ a andûlÛ byly pravdûpodobnû

plastické. Svûdãí o tom stejn˘ hnûdoãerven˘

podklad se stopami otiskÛ zadní strany reliéf-

ního dekoru. Na v˘jevech Sv. Jan pojídá knihu

a Proroci Enoch a Eliá‰ káÏou lidu se v horní

ãásti nacházel reliéfní dekor pfiekryt˘ malbou,

jak to dokládají dochované fragmenty modré

vrstvy mezi odpadl˘mi dlaÏdicemi.

Troubící sedm˘ andûl

Reliéfní dekor pozadí zdobí horizontální

ãtvercová síÈ s dekory (vzory ã. 19, 20), vypl-

nûná lemujícími reliéfními páskami (vzor ã. 9).

PÛvodní zlacení se zde témûfi nedochovalo. Na

nûkolika místech bylo ponecháno zlacení na

mixtion z 19. století.

Kristus ve schránû úmluvy, Zemûtfiesení

Na v˘jevech bylo pouÏito plo‰né zlacení na

olejov˘ podklad. Malba Krista ve schránû úmlu-

vy je provedena pfies zlacení. Na v˘jevu se Ze-

mûtfiesením byly blesky smûfiující nahoru vy-

stavûny z tenk˘ch, pravdûpodobnû zlacen˘ch

reliéfních linek. Dochoval se pouze otisk v hnû-

doãerveném lepu.

Îena pracující k porodu

PouÏit˘ ãtvercov˘ dekor (vzor ã. 4) se vymyká

ostatním ornamentÛm na studovan˘ch mal-

bách. Tvofií ho pût paralelních linek, které se

stfiídají ve svislé a vodorovné poloze. V dobrém

stavu je reliéfní vzor na pfiilehlé úzké stûnû,

kde v˘jev pokraãuje. Reliéfní svatozáfi byla vel-

mi poniãena. Drobn˘ fragment by mohl odpoví-

dat reliéfu svatozáfií v okenním v˘klenku. 

Bitva andûlÛ s ìábly

Reliéfní dekor diagonální sítû tvofií ãtvercové

(vzor ã. 19) a kruhové aplikace (vzor ã. 25). Re-

liéfy jsou vût‰inou po‰kozené, dochované pou-

ze v negativu. Na nûkter˘ch místech se otiskla

nezafiíznutá cínová fólie, pfiesahující pfies reliéf.

Pozadí i reliéfy byly pÛvodnû celoplo‰nû zlace-

né.

Apokalyptick˘ cyklus (jiÏní stûna)

Apokalyptiãtí jezdci

Plastické aplikace (vzor ã. 20) v pozadí jsou

kladeny horizontálnû s mezerami. Nejlépe do-

chovaná ãást plastického zlacení se nachází

pod jezdcem na ãerveném koni vpravo, tûsnû

nad velk˘m tmelem. Objevují se zde i drobné

kulaté stfiedy (pravdûpodobnû v˘fiez ze vzoru 

ã. 20). Plastické dekory na vût‰inû plochy po-

zadí byly velmi po‰kozeny, dochovaly se pouze

v negativním otisku. 
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Obr. 8a. Hrad Karl‰tejn, kaple sv. Katefiiny, v˘jevy zem-

sk˘ch svûtcÛ, fotografie plastického dekoru svatozáfie. Foto:

Adam Pokorn˘, 2019.

Obr. 8b. Hrad Karl‰tejn, kaple sv. Katefiiny, v˘jev UkfiiÏo-

vání, fotografie plastického dekoru svatozáfie. Foto: Adam

Pokorn˘, 2019.
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II. Chodba do kaple sv. Katefiiny

Na stûnách jsou dochovány fragmenty plas-

tick˘ch bordur (vzory ã. 5, 12, 14), které lemo-

valy kamenné inkrustace zdí. Svûtle oranÏová

tonalita adhezivního podkladu reliéfÛ pfii pozo-

rování v UV luminiscenci je shodná s tonalitou

páskového dekoru z první fáze v˘zdoby kaple

sv. Katefiiny. Ze stûn chodby byly v minulosti vy-

jmuty drahé kameny a prázdné kapsy i s lemo-

váním byly pfieplentovány a vymalovány temnû

modrou barvou. Nad kamenn˘m portálem do

kostela byl reliéfní dekor ukonãen plo‰n˘m zla-

cením na olejov˘ podklad. VyÏlabení portálu je

ãervené a modré s drobn˘mi dekory, které se

dochovaly pouze v negativním otisku.

III. Kaple sv. Katefiiny

V˘chodní stûna 

TrÛnící Madona adorovaná Karlem IV. a Annou

Svídnickou

Na v˘jevu TrÛnící Madony jsou ve stávající

vrstvû aplikovány svatozáfie pfiímo na pozadí.

To bylo nejprve barevnû rozvrÏeno kolem ryté

kresby. Plastické linky z kfiídového plniva naná-

‰ené ‰tûtcem jsou posléze pozlaceny na olejo-

v˘ lep, do kterého byly vtlaãeny po obvodu sva-

tozáfií kruhové puncy. Na boãních stûnách

oltáfiní niky mají svûtci svatozáfie bez plastic-

k˘ch dekorÛ. Je zde pouÏito puncování a ryté

linky do zlacení na olejovém adhezivu.

Pfiímo na modré pozadí jsou aplikovány pûti-

cípé hvûzdiãky (vzor ã. 24), a stejnû tak jsou

pouÏity i na stropû. Plá‰È Panny Marie lemuje

tenk˘ reliéfní pásek, dochovan˘ pouze ve frag-

mentech (vzor ã. 18).

Královské koruny jsou reliéfní, tvofiené ‰tût-

cem naná‰enou plavenou kfiídou. Následuje cí-

nová fólie a plátkové zlacení bez adhezivní me-

zivrstvy. V tomto pfiípadû není zcela objasnûna

pfiítomnost cínové fólie. Mohlo by se jednat

o zpevnûní zlaceného plátku podloÏením cíno-

vou fólií, obdobnû jako to zaji‰Èovala ve stfiedo-

vûku hojnû uÏívaná fólie stfiíbra stepaného se

zlatem – tzv. zwischgold.

âerven˘ královsk˘ plá‰È je dekorován nepra-

videln˘mi tvary zlat˘ch plátkÛ, které se stfiídají

s men‰ími tvary ‰edoãerné tonality. Mohlo by

se jednat o zoxidované plátky stfiíbra. Následo-

vala pravdûpodobnû vrchní vrstva barevného

(lazurního) dekoru.

UkfiiÏování

Svatozáfie jsou modelovány na spodní utaÏe-

nou omítku. Jemná linka s bodov˘m dekorem

je pouÏita v mnoha variantách. Zlacené pozadí

celoplo‰nû pokryl navazující dekor (vzor ã. 1).

Zástup vojákÛ vpravo byl v podkresbû rozvrÏen

v cel˘ch figurách, v˘sledné fie‰ení nohou je

v‰ak zjednodu‰ené. Jsou malované pouze no-

hy dvou vpfiedu stojících figur a pozadí je pozla-

cené na olejov˘ podklad. Tento detail nûkteré

badatele vedl k závûru, Ïe reliéfní dekor na po-

zadí je druhotn˘. Pfii podrobné prohlídce v‰ak

byla nalezena dvû místa ve styku reliéfního po-

zadí s originální barevnou vrstvou, kde je ãitel-

né, Ïe malba pfiekr˘vá plastick˘ dekor. UkfiiÏo-

vání je lemováno reliéfním páskem (vzor ã. 17)

s motivem vinné révy.

Severní stûna 

Fragmenty figur apo‰tolÛ a zemsk˘ch svûtcÛ

Svatozáfie svûtcÛ na severní zdi jsou reliéfní,

obkrouÏené dvûma linkami s bodov˘m deko-

rem. Vnitfiek svatozáfie je ãlenûn soustfiedn˘mi

paprsky ve tvaru kapky. Plastick˘ dekor je mo-

delován pfiímo na stûnû. Zlacení je na olejovém

pigmentovaném adhezivu bez pfiítomnosti cíno-

vé fólie.

Západní stûna

Karel IV. s císafiovnou Annou Svídnickou – Exal-

tatio crucis

Na pozadí je vytvofiena tenk˘mi plastick˘mi

pásky (vzor ã. 12) reliéfní síÈ. Stfiedy sítû zdobí

diagonálnû aplikované dekory (vzor ã. 19), kte-

ré se dochovaly vût‰inou jen v otisku nebo ve

hmotû. Pod fragmenty zlata se místy uplatÀuje

ztmavlá degradovaná cínová fólie. Cel˘ v˘jev je

lemován páskou s vinnou révou (vzor ã. 17).

Koruny a kfiíÏ byly vymodelovány z jemného ‰tu-

ku pfiímo na místû. Na vrstvû jemného ‰tuku je

na mikrovzorku zachycena pigmentovaná vrstva

s plavenou kfiídou. Zlato je kladeno na olejové

okrové adhezivum. Laboratorním prÛzkumem

bylo zji‰tûno, Ïe zlato je na kfiíÏi ve dvou vrst-

vách. Na zlatû jsou jemn˘mi ãern˘mi linkami

zdÛraznûny kontury. Uprostfied kfiíÏe je namalo-

vaná kamej s drobn˘m v˘jevem UkfiiÏování. 

âerven˘ ‰at Anny Svídnické je ozdoben le-

mováním (vzor ã. 9). Zlacen˘ plá‰È Karla IV.

s ãernou lineární kresbou orlic a bíl˘m lemová-

ním je na olejovém adhezivu. U límce plá‰tû

jsou ve spodní vrstvû ãitelné barevné partie.

Kamenná deska oltáfiní menzy 

Do ãela a bokÛ kamenné oltáfiní desky jsou

vsazeny vypouklé le‰tûné polodrahokamy, kte-

ré rámuje drobn˘ plastick˘ dekor. Bordury oblo-

Ïení sestávají ze dvou vzorÛ, které byly rÛznû

pfiizpÛsobovány podle mezer mezi kameny. Je-

jich reliéf byl naná‰en ‰tûtcem pfiímo na místû.

Na okrajích vyÏlabení kamenné desky menzy je

jemn˘ plastick˘ vzor související s první etapou

v˘zdoby zlacen˘ch reliéfních bordur. Podobn˘

dekor se v malované formû nachází na korunû

Panny Marie na okenním záklenku. 

Stûny kaple

Optick˘ prÛzkum stûn prokázal nûkolik fází

v˘zdoby kaple. Ve spodních vrstvách se objevu-

jí fragmenty barevn˘ch vrstev modré, zelené

a dvou tónÛ ãervené. Stejnû tak v okenních v˘-

klencích je moÏné vypozorovat barevné fie‰ení

profilace. S malbou TrÛnící Madony v oltáfiní 

nice souvisí zkosen˘ okraj v˘klenku lemovan˘

ãervenou, modrou a zelenou. V dal‰í etapû by-

la osazena ve spodní ãásti stûn geometricky

fie‰ená inkrustace s reliéfními bordurami, kte-

ré lemovaly i okenní rámy. Kameny i s dekory

byly vsazovány do ‰tukového podloÏí. Dekory

(vzory ã. 5, 6) byly kladeny velmi preciznû, for-

my na sebe navazovaly, tenké plastické pásky

(vzory ã. 9, 11) pfiesnû lemovaly kameny. S tím

souvisí ‰irok˘ pás kolem v˘klenku niky, kter˘ je

dekorován drobn˘mi formiãkami (vzor ã. 26),

nalepen˘mi tûsnû vedle sebe. 

Druhá etapa inkrustací pokr˘vá horní ãásti

stûn. Do kamenného zdiva byla vysekána pou-

ze místa kopírující tvary jednotliv˘ch kamenÛ

inkrustace. Reliéfy na tmavû hnûdé adhezivní

vrstvû jsou na reliéfním kamenném zdivu

s fragmenty barevn˘ch spodních vrstev. Bordu-

ry jsou ãasto skládány z odfiezkÛ dekorÛ (vzory

ã. 5, 6, 9, 15). Ve styku více kamenÛ je vsaze-

na plastická ‰esticípá hvûzda (vzor ã. 23). Pás

kolem niky byl pfies spodní drobné formiãky

(vzor ã. 26) pfiekryt pásem z hustého bodového

rastru (vzor ã. 8). 

Na mnoha místech zlacení dekoru degrado-

valo a hmota je naru‰ená a opadaná. Místy

prosvítá spodní barevná vrstva.
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Obr. 9. Hrad Karl‰tejn, kaple sv. Katefiiny, v˘jev Pozvedá-

ní sv. KfiíÏe, fotografie plasticky modelovaného kfiíÏe. Foto:

Adam Pokorn˘, 2019.

9



Klenba

Obû klenební pole i s Ïebrovím pro‰la nûko-

lika fázemi barevného fie‰ení s pouÏitím plas-

tick˘ch dekorÛ. Ve spodních vrstvách lze vysle-

dovat plochu modré teplé tonality s chladnûj‰í

barevností modré po okrajích. S touto vrstvou

souvisí barevné fie‰ení klenebních Ïeber, na

nichÏ se stfiídají modrá, ãervená a zelená bar-

va. V dal‰í vrstvû pfiekryla kápû klenby celo-

plo‰ná modrá a na této vrstvû jsou aplikovány

pûticípé hvûzdiãky (vzor ã. 24), stejné jako na

pozadí TrÛnící Madony. Pravidelnû rozmístûné

reliéfní kfiíÏe (vzor ã. 27) jsou ze stejné fáze

a vrstvy. Klenební Ïebra byla tehdy zlacená

s modr˘m vnitfiním vyÏlabením. V následné

úpravû bylo modré pozadí klenebních polí pfie-

kryto hnûdoãerven˘m adhezivem a pfiidány

plastické vzory (vzory ã. 19, 20), související

s plastickou v˘zdobou v kostele i v kapli (na

Exaltatio crucis). Místy pfiibyl reliéfní kfiíÏ (vzor

ã. 28), kter˘ pravdûpodobnû nahrazoval pfied-

chozí po‰kozen˘ dekor (vzor ã. 27). Zlato bylo

na pozadí pravdûpodobnû opakovanû apliková-

no. Ve vyÏlabení Ïeber byly na modré pozadí

vlepeny samostatné reliéfní prvky (vzory ã. 29,

30). V souãasnosti se v dÛsledku odpadání zla-

cené vrstvy projevují v‰echny fáze najednou.

Svorníky jsou potaÏené pozlacen˘m olovûn˘m

plátem a vytvarované do rÛÏice se vsazen˘mi

drahokamy a kopií vzácné kameje, jejíÏ originál

je uloÏen v hradních sbírkách. 

Závûr

V této fázi prÛzkumu nelze vyná‰et Ïádné ko-

neãné soudy. O ty se bude moÏno pokusit tepr-

ve po obdobnû dÛkladné anal˘ze komplexní v˘-

zdoby Velké vûÏe (schodi‰tû a kaple sv. KfiíÏe)

a po dokonãení a vyhodnocení stavebnûhisto-

rického prÛzkumu hradu. Nûkteré z nabyt˘ch

poznatkÛ jsou nicménû hodné pozornosti jiÏ ny-

ní. Jde po na‰em soudu zejména o jednotn˘

charakter plastické v˘zdoby, jejíÏ rozsáhlé sou-

bory vznikaly pravdûpodobnû v nevelkém ãaso-

vém rozmezí (daném omezenou fyzickou trvanli-

vostí opakovanû pouÏívan˘ch forem). Toto

zji‰tûní napfiíklad relativizuje pfiedstavu o v˘-

znamnû ãasnûj‰ím vzniku Ostatkov˘ch scén ve

srovnání s ostatní v˘zdobou kostela Panny Ma-

rie. Naopak ponûkud jin˘ charakter mají plas-

tické apliky uÏité v okenním v˘klenku, jehoÏ v˘-

zdoba proto mohla vzniknout o nûco pozdûji

(musíme mít nicménû na pamûti pomûrnû

znaãn˘ pfiíspûvek 19. století, dochovan˘ právû

ve zdej‰ích aplikovan˘ch zlacen˘ch reliéfech).

Pozoruhodná je i fiada motivÛ, které se opakují

jak v kapli sv. Katefiiny, tak v kostele Panny Ma-

rie. Stále v‰ak pfievaÏují spí‰e rozdíly a speci-

fické postupy, jako napfiíklad v˘hradní pouÏití

dekorÛ naná‰en˘ch a modelovan˘ch ‰tûtcem

pfiímo na zdobené plo‰e (za pouÏití materiálu,

kter˘m byla plavená kfiída) právû jenom v pro-

stofie kapliãky sv. Katefiiny. Té se také t˘ká nej-

dÛleÏitûj‰í poznatek ohlednû fázování v˘zdoby:

Nejstar‰ím prvkem je zde oltáfiní obraz trÛnící

Panny Marie s JeÏí‰kem, adorované císafiem

Karlem IV. a císafiovnou Annou Svídnickou,

spolu s asistenãními postavami sv. Petra

a Pavla. Ve druhé fázi pak vznikla inkrustace

spodního pásu stûn (vyznaãující se, zejména

na severní stranû, v˘raznou pravidelností)

a inkrustované rámování portálu, oken a oltáfi-

ní niky. ZároveÀ v této fázi vznikla a se spodním

pásem drah˘ch kamenÛ souvisí fiada polopo-

stav ãesk˘ch zemsk˘ch svûtcÛ a apo‰tolÛ v ar-

kádû na severní stûnû. V této fázi rovnûÏ po-

vstala inkrustace chodbiãky, pozdûji vylámaná,

po níÏ se dodnes dochovaly pouze fragmentární

stopy pfii okrajích druhotnû omítnut˘ch stûn. 

AÏ v poslední fázi pak byly stûny inkrustovány 

(jin˘m technologick˘m postupem) do v˘‰e klen-

by, pfiiãemÏ se tato úprava vyhnula pásu svûtec-

k˘ch hlav (zda to bylo kvÛli vsazení dfieva z vozu,

na nûmÏ bylo pfievezeno tûlo sv. Václava ze Sta-

ré Boleslavi do Prahy a které v kapli vidûl je‰tû

Balbín, to zÛstává otázkou). AÏ s touto poslední

fází v‰ak souvisí v˘jev Exaltatio crucis nad por-

tálkem kaple, kter˘ byl nicménû nanesen na

star‰í malbu neznámého (zfiejmû v‰ak kompo-

ziãnû velmi blízkého) námûtu. S popsan˘mi tfie-

mi fázemi pravdûpodobnû souvisí i tfii fáze ma-

lífiské v˘zdoby klenby. 

V kapli sv. Katefiiny tedy sledujeme proces,

kter˘ vedl v pomûrnû krátkém ãasovém úseku

ke vzniku luxusnû vyzdobené prostory, kde

hlavní vizuální dojem ãinilo – na úkor zakryté ãi

odtesané nástûnné malby – velkorysé obloÏení

fiezan˘mi a le‰tûn˘mi polodrahokamy orámova-

n˘mi zlacen˘mi dekorativními pásky, sahající

od podlahy aÏ po záfiící, celoplo‰nû pozlacenou

a reliéfními aplikami zdobenou klenbu. Oltáfiní

stûnû dominoval obraz Panny Marie adorované

císafisk˘m párem, jemuÏ odpovídal na protûj‰í

stûnû zlacením a vysoce plastick˘mi reliéfními

prvky zdoben˘ obraz Pozdvihování sv. KfiíÏe tou-

téÏ panovnickou dvojicí. Nádheru prostory do-

kreslovaly drahocenné svorníky a okna s vitrá-

Ïemi s námûtem UkfiiÏování Pánû a Smrti

Panny Marie. Takto svrchovanû vyzdobená kap-

le by jistû tvofiila dÛstojnou schránu skvostné-

mu ostatkovému kfiíÏi, jak se domníval Franti-

‰ek Fi‰er. Zda je v‰ak moÏné pfiedpokládat

tuto postupnou promûnu v krátkém období me-

zi fiímskou císafiskou korunovací Karla a Anny

v dubnu roku 1355 a svûcením dvou kaplí na

Karl‰tejnû v bfieznu roku 1357, nebo zda bude

tfieba poãítat spí‰e s postupn˘m procesem

probíhajícím jiÏ v dobû, kdy kaple podle v‰eho

hrála roli nejdÛleÏitûj‰ího prostoru celého hra-

du (mezi 1357 a 1365),28 musí prozatím zÛ-

stat nezodpovûzeno. 
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Obr. 10. Hrad Karl‰tejn, kostel Panny Marie, západní stû-

na, v˘jev Andûlsk˘ch chórÛ, fotografie plo‰ného zlacení.

Foto: Adam Pokorn˘, 2019.

Obr. 11. Hrad Karl‰tejn, kostel Panny Marie, západní stû-

na, v˘jev Îena sluncem odûná, fotografie ‰ablonového zla-

cení. Foto: Adam Pokorn˘, 2019.

10 11

� Poznámky

28 Jak o tom svûdãí napfiíklad doklad o práci praÏského

brusiãe kamenÛ Johana, jediného mistra tohoto fiemesla

v období mezi léty 1359–1363. Srov. Vítovsk˘ (pozn. 3),

s. 7–8.
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1

kostel Panny Marie – jiÏní stûna
–  1. Ostatková scéna vlevo – vertikálnû
–  3. Ostatková scéna – diagonálnû s tenk˘m páskem 
vz. ã. 11

kostel Panny Marie – západní stûna
– Sedmihlav˘ drak
– Îena letící pou‰tí – diagonálnû v kombinaci 
s v˘fiezem vz. ã. 20
kaple sv. Katefiiny 
– UkfiiÏování – vertikálnû

pomûr zobrazení: 7 × 7 cm

kostel Panny Marie – jiÏní stûna
– 2. Ostatková scéna – vertikálnû
kostel Panny Marie – západní stûna
– Îena sluncem odûná – diagonálnû, prokládané  
ploch˘mi pásky 

pomûr zobrazení: 8,5 × 8,5 cm

kostel Panny Marie – jiÏní stûna
– 1. Ostatková scéna – vpravo – diagonálnû
fragmentární otisk, lemování – shodné se vz. ã. 11
–  Îena letící pou‰tí – diagonálnû

pomûr zobrazení: 9 × 9 cm

4

kostel Panny Marie – v˘chodní stûna
– Îena pracující k porodu

pomûr zobrazení: 12 × 12 cm

âíslo Fotografie Fotografie PTM Grafick˘
vzoru v rozpt˘leném v boãním zákres

osvûtlení osvûtlení
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chodbiãka
v˘plnû mezi inkrustací
kaple sv. Katefiiny
v˘plnû mezi inkrustací – I. a II. fáze

pomûr zobrazení: 7 × 11 cm

6

kaple sv. Katefiiny
v˘plnû mezi inkrustací – I. a II. fáze

pomûr zobrazení: 7 × 10 cm

7

kostel Panny Marie – okenní v˘klenek
– Crux gemmata v˘plnû mezi inkrustací – novodob˘ 
doplnûk z 19. stol.
drobné odli‰nosti od vz. ã. 6

pomûr zobrazení: 12 × 13 cm

8

kaple sv. Katefiiny
‰irok˘ pás nad obloukem oltáfiní niky – II. fáze

pomûr zobrazení: 7 × 6 cm

âíslo Fotografie Fotografie PTM Grafick˘
vzoru v rozpt˘leném v boãním zákres

osvûtlení osvûtlení
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kostel Panny Marie – v˘chodní stûna
– Troubící sedm˘ andûl – aplikace se vz. ã. 19, 20
kostel Panny Marie – okenní v˘klenek
– Zmrtv˘chvstání

kaple sv. Katefiiny
V˘plnû mezi inkrustací – I. a II. fáze

pomûr zobrazení: 3 × 12 cm

kostel Panny Marie – okenní v˘klenek
– Crux gemmata v˘plnû mezi inkrustací – novodob˘ 
doplnûk z 19. stol.

pomûr zobrazení: 4 × 15 cm

11

kostel Panny Marie – jiÏní stûna
– 3. Ostatková scéna – diagonálnû se vz. ã. 1

kaple sv. Katefiiny
v˘plnû mezi inkrustací – I. fáze

pomûr zobrazení: 3 × 15 cm

12

kaple sv. Katefiiny
v˘plnû mezi inkrustací – II. fáze

kaple sv. Katefiiny
– Pozvedání KfiíÏe – Exaltatio crucis – 
na pozadí se vzorem ã. 19
chodbiãka
lemování inkrustace

pomûr zobrazení: 2 × 13 cm

âíslo Fotografie Fotografie PTM Grafick˘
vzoru v rozpt˘leném v boãním zákres

osvûtlení osvûtlení
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13

kostel Panny Marie – okenní v˘klenek
– Crux gemmata v˘plnû mezi inkrustací – 
novodob˘ doplnûk z 19. stol.

kostel Panny Marie - okenní v˘klenek
– Zmrtv˘chvstání – tumba – 
novodob˘ doplnûk z 19. stol.

pomûr zobrazení: 2 × 13 cm

14

chodbiãka
lemování inkrustace

pomûr zobrazení: 4 × 17 cm

15

kaple sv. Katefiiny
lemování inkrustace – II. fáze

pomûr zobrazení: 3 × 15 cm

16

kaple sv. Katefiiny – v˘chodní stûna
lem vyÏlabení kamenné menzy – I. fáze

pomûr zobrazení: 3 × 20 cm

âíslo Fotografie Fotografie PTM Grafick˘
vzoru v rozpt˘leném v boãním zákres

osvûtlení osvûtlení
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17

kostel Panny Marie – západní stûna – okenní v˘klenek
– Zmrtv˘chvstání – tumba – kopie 19. století – 
drobné odli‰nosti
kaple sv. Katefiiny – v˘chodní stûna
– UkfiiÏování – lemování

kaple sv. Katefiiny – jiÏní stûna
lemování okenních rámÛ
kaple sv. Katefiiny – západní stûna
– Pozvedání KfiíÏe – Exaltatio crucis – lemování

pomûr zobrazení: 3 × 13 cm

18

kaple sv. Katefiiny – v˘chodní stûna – oltáfiní nika
– TrÛnící Panna Marie – lem ‰atu

pomûr zobrazení: 2 × 5 cm

kostel Panny Marie – v˘chodní stûna
– Bitva andûlÛ s ìábly – v kombinaci se vz.ã. 25 – diago-
nálnû/ – Proroci Enoch a Eliá‰/– Troubící sedm˘ andûl -–
v kombinaci se vz. ã. 9 a 20 – vertikálnû

kaple sv. Katefiiny – západní stûna
– Pozvedání kfiíÏe – diagonálnû s tenk˘mi pásky vz. ã. 12
kaple sv. Katefiiny – strop
II. fáze osazení plastick˘ch vzorÛ/ – podél ãelních Ïeber 
– klenební plochy, klenební Ïebra

pomûr zobrazení: 5 × 5 cm

kostel Panny Marie – v˘chodní stûna
– Troubící sedm˘ andûl, v kombinaci 
se vz. ã. 9 a 19
– Proroci Enoch a Eliá‰
– ‰est˘ andûl a pobíjení tfietiny lidstva

kostel Panny Marie – jiÏní stûna
– Apokalyptiãtí jezdci – v kombinaci s v˘fiezem téhoÏ vzoru
kostel Panny Marie – okenní v˘klenek – Zmrtv˘chvstání
kaple sv. Katefiiny – strop/ klenební plochy – II. fáze 
osazení plastick˘ch vzorÛ

pomûr zobrazení: 6 × 6 cm

âíslo Fotografie Fotografie PTM Grafick˘
vzoru v rozpt˘leném v boãním zákres

osvûtlení osvûtlení
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21

kostel Panny Marie – západní stûna – okenní v˘klenek
– Seslání Ducha svatého v kombinaci se vz. ã. 22

pomûr zobrazení: 5 × 5 cm

22

kostel Panny Marie – západní stûna – okenní v˘klenek
– Seslání Ducha svatého v kombinaci se vz. ã. 21

pomûr zobrazení: 5 × 5 cm

23

kaple sv. Katefiiny – v˘chodní stûna
centrální v˘plÀ mezi inkrustací nad nikou – II. fáze

pomûr zobrazení: 3 × 3 cm

24

kaple sv. Katefiiny – v˘chodní stûna
pozadí oltáfiní niky
kaple sv. Katefiiny – strop
I. fáze plastické v˘zdoby stropu

pomûr zobrazení: 2,5 × 2,5 cm

âíslo Fotografie Fotografie PTM Grafick˘
vzoru v rozpt˘leném v boãním zákres

osvûtlení osvûtlení
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25

kostel Panny Marie – v˘chodní stûna
– Bitva andûlÛ s ìábly – v kombinaci se vz. ã. 19

pomûr zobrazení: 2,5 × 2,5 cm

26

kaple sv. Katefiiny – v˘chodní stûna
‰irok˘ pás nad obloukem oltáfiní niky – I. fáze

pomûr zobrazení: 6 × 6 cm

27

kaple sv. Katefiiny – strop
I. fáze plastické v˘zdoby stropu

pomûr zobrazení: 15 × 15 cm

28

kaple sv. Katefiiny – strop
II. fáze plastické v˘zdoby stropu

pomûr zobrazení: 15 × 15 cm

âíslo Fotografie Fotografie PTM Grafick˘
vzoru v rozpt˘leném v boãním zákres

osvûtlení osvûtlení
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29

kaple sv. Katefiiny – strop
plastická v˘zdoba vyÏlabení Ïeber

pomûr zobrazení: 6 × 6 cm

30

kaple sv. Katefiiny – strop
plastická v˘zdoba vyÏlabení Ïeber

pomûr zobrazení: 6 × 6 cm

âíslo Fotografie Fotografie PTM Grafick˘
vzoru v rozpt˘leném v boãním zákres

osvûtlení osvûtlení




