K technice nasténnych maleb sakralnich prostor

MensSi véze hradu Karlstejna

Adam POKORNY

Anotace: Predklddand studie se vénuje technologii ndsténnych maleb v Mensi vézi hradu Karlstejna, vychdzi pfitom z restaurdtorského

priigkumu realizovaného v letech 2018—2019. Primdrnim cilem priizkumu bylo zjistént stavu ndsténnych maleb v kostele Panny

Marie a v kapli sv. Katefiny, v dalsi roviné pak slo o prizkum zaméfeny na popsdni technicko-technologickych aspektii zkoumanych

maleb.

Oproti uméleckohistorickému badani, jeZ se vy-
znacduje rozsahlym mnozstvim publikovanych
vystupl, unikala dosud samotna malifska
technika nasténnych maleb v Mensi karlStejn-
ské vézi ponékud prekvapivé hlubsimu odbor-
nému zajmu, a tak kromé kusych informaci
v restauratorskych zpravach zatim nebylo moz-
né ziskat o technologickych postupech a pouZzi-
tych materidlech danych maleb vypovidajici in-
formace.*

Pfesto nelze fici, Ze by celkové stala technolo-
gicka stranka karlStejnskych maleb zcela mimo
zajem odbornikl. Nemnoho publikovanych stu-
dii se ale tykalo vyhradné maleb ve Velké karl-
Stejnské vézZi. Tak napfiklad poznatky zasazujict
malby z kaple sv. Kfize do kontextu Emauzské-
ho cyklu a maleb ve Svatovitské katedrale se
staly predmétem studie Mojmira Hamsika
ve spolupraci s Jindfichem Tomkem.2 Mojmir
Hamsik zde poukazal na blizkost studovanych
maleb s dobovou technikou deskové malby za-

B Poznamky

1 Informace o minulych restauratorskych zasazich a stavu
maleb obsahuji zejména restauratorské zpravy Bohuslava
Slanského, viz Bohuslav Slansky — Ludmila Slanska, Hrad,
Kaple Panny Marie. Nasténné malby (nepublikovana rest.
zprava, ulozena v archivu NPU, UOP stfednich Cech),
1959-1970, sign. 46, 50, 58, 59, 62, 514, 530, 621,
678, 729, 820, nepag. Vedle toho dokumentace nasled-
nych restauratorskych zasahu obsahuji z hlediska techni-
ky malby jen zakladni popis, viz Jan Pasalek, KarlStejn
1991-1998 (nepublikovana rest. zprava, ulozena v archi-
vu NPU, UOP stfednich Cech), 1993, sign. 2360, 2361,
2758, 3073, 3555, nepag. — Petr Bare$ — Jifi Brodsky,
Vysledky restauratorského prizkumu v prostorach statni-
ho hradu KarlStejn (nepublikovana rest. zprava, uloZena
v archivu NPU, UOP stfednich Cech), 2003, sign. 3093,
nepag. — Petr Bares$ — Jifi Brodsky, Restauratorska zprava
0 opravé maleb v Kapli sv. Kateriny a postavy andéla na
sténé predsiné ke kapli na hradé Karlstejné (nepublikova-
na rest. zprava, ulozena v archivu NPU, UOP stfednich
Cech), 2006, sign. 3771, nepag. - Rajmund Ondracek,
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Obr. 1. Karlitejn, kostel Panny Marie, zdpadni sténa, Sed-
mihlavy drak, Okiidlend Zena letict pousti, bocnt osvétlent.
Ve struktute omitky miiZeme pozorovat stopy po nandsent

zednickym ndstrojem. Foto: Adam Pokorny, 2018.

Restaurovani ndsténné malby — Ostatkova scéna, hrad
Karlstejn (nepublikovana rest. zprava, uloZena v archivu
NPU, UOP stfednich Cech), 1991, sign. 2193, nepag.
Poznatky o Mockerové rekonstrukci zavésu na severni
sténé kostela Panny Marie obsahuje dokumentace Michal
Tomek, Hrad Karlstejn, kostel Panny Marie, nasténna mal-
ba na severni sténé, 1999, arch. ¢. 2759, nepag. Soucast
nékterych dokumentaci restauratorskych praci z 90. let
tvofi také laboratorni priizkumy, viz D. Pechova, Laborator-
ni zprava (nepublikovana zprava, ulozena v archivu NPU,
UOP strednich Cech), 1991, sign. 3073, nepag.

2 Mojmir Hamsik - Jindfich Tomek, Technické paralely
deskové a nasténné malby 14. stoleti, Uméni, 31, 1983,
s. 308-316.
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Obr. 2. Karlstejn, kostel Panny Marie, vychodni sténa,

Apokalypticky cyklus — Zena pracujici k porodu, boini
osvétlent. O tvaru konsekracnich kiiZii vypovidaji defekty
s odpadljmi barevnymi vrstvami. Foto: Adam Pokorny,
2018.

Obr. 3. Karlstejn, kostel Panny Marie, vychodni sténa,
Apokalypticky cyklus — Jan pojidajici andélovu knibhu.
Spljvavé modelované formy doprovdzeji misty pastéznést
ndnosy s délenymi stétcovymi tahy. Foto: Adam Pokorny,
2018.

stoupenou obrazy Mistra Theodorika a Mistra
Trebonského oltare. DilCi informace k materialo-
vému sloZeni maleb ve vyklencich kaple sv. KFi-
Ze, avSak bez Sirsi interpretace, podal prispévek
Jana Pasalka, doplnény o laboratorni analyzy
Jindficha Tomka.? KarlStejnskému schodisti
a technice jeho maleb se pak vénoval pfispé-
vek Antonina Novaka.* Poznatky ziskané bé-
hem restaurovani téchto maleb déle v nékolika
textech publikoval i Petr Bare$ a Jifi Brodsky.5
Pouze kréatky pfispévek Dorothey Pechové se
dilcim zplsobem zaméfil na identifikaci pojiv
vybranych maleb v kostele Panny Marie a v kap-
li sv. Katefiny v Mensi karlStejnské vézi 8
Predkladana studie se oproti pfedchozim
zminénym textdm vénuje vyhradné malbam
v Men§i vézZi hradu KarlStejna a prezentuje vy-
sledky zatim nejdetailnéjSiho rozboru jejich
technologické stranky. Vychézi pfitom z restau-
ratorského prizkumu realizovaného v letech
2018-2019 pedagogy a studenty ateliéru re-
staurovani malifskych dél a polychromovanych
plastik na Akademii vytvarnych uméni v Praze.
Primarnim cilem tohoto priizkumu bylo v prvni
fadé zjistit aktualni stav nasténnych maleb
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v kostele Panny Marie a v kapli sv. Katefiny,
v dalsi roviné pak Slo o prizkum zaméreny na
popsani technicko-technologickych aspektd
zkoumanych maleb. Na nasledujicich stranach
ma tak Ctenar Zprav pamatkové péce moznost
seznamit se zevrubné s poznatky, jeZ prizkum
prinesl.

I. Kostel Panny Marie

Stfedovéké malby v kostele Panny Marie se
kromé severni pricky, datované do doby rekon-
strukce Josefem Mockerem, nachazeji na vSech
sténéach sakralniho prostoru i zapadniho oken-
niho vyklenku. V mistech horniho pasu, kde byly
stfedoveké malby odstranény na konci 16. sto-
leti, se jeSté dochovaly fragmenty vyjev( z rene-
sanéni vyzdoby.

Jemnozrnna pavodni stfedovéka omitka ma
na vSech sténéach kostela stejnou povrchovou
strukturu. Vrstva vapenné omitky obsahuje kre-
menny pisek a dale Glomky Zelezitych hornin
s malym mnoZstvim hlinek.” Omitka kostela je
utaZena s hladkym povrchem, avSak s pfizna-
nymi nezahlazenymi stopami zednického né&-
stroje, dobfe patrnymi na snimcich v bo¢nim
osvétleni (obr. 1). Zajimavym zjisténim je, Ze
v omitkovém reliéfu jsme nalezli hranice den-
nich nanosd(, jez jsou naopak prokazany u do-
bové korespondujicich maleb z Emauzského
klastera v Praze, kde byla omitka nanesena ve
formé horizontalnich pasu, odpovidajicich jed-
notlivym patrim ledent.® Zda se tak, 7e kazdy
tvarovy Usek stény zednici omitli v rdmci jedno-
ho dne.

Nejstarsi barevnou nasténnou vrstvu pred-
stavuji Cervené konsekraéni kfize. V kostele
Panny Marie jsou jasné patrné tfi na vychodni
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sténé, déle dva na zapadni a jeden na jizni sté-
né. Podle kruhové ryté kresby ve vyjevu Andél-
skych choru na zapadni sténé mdzeme jeden
kfiZz pfedpokladat i zde. Vzhledem k témér
Ctvercovému pldorysu kostela zde byly kfize
pravdépodobné symetricky rozvrzeny po tfech
na kazdou sténu. Tfi kfize tak mohly byt na pU-
vodni severni sténé a dva zbylé kiiZe dale na
sténé jizni, kde muzeme jeden kfiz situovat do
stfedu stény v mistech nyné&jSi mockerovské
rekonstrukce a dale teoreticky do vyjevu Ostat-
kovych scén. Je ovsem nutné podotknout, Ze

v téchto mistech nebyl kfiz pouzitymi priizku-
movymi metodami pfimo odhalen.?

M Poznamky

3 Jan Pasaélek, Mistr Theodorik, nasténné malby v kapli
sv. Kfize na KarlStejné, Technologia Artis, 2, 1992,
s. 25-28. - Jindfich Tomek, Analyza nasténnych maleb
v kapli sv. Kfize na KarlStejné, ibidem, s. 29-32.

4 Antonin Novak, Nové poznatky o malbach karlStejnského
schodisté, in: Jifi Fajt (ed.), Court chapels of the high and
late middle ages and their artistic decoration. Proceedings
from the international symposium, Convent of St. Agnes of
Bohemia = Dvorské kaple vrcholného a pozdniho stredové-
ku a jejich umélecka vyzdoba. Sbornik prispévki z mezina-
rodniho sympozia, Klaster sv. Anezky Ceské 23. 9. — 25. 9.
1998, Praha 2003, s. 492-496.

5 Petr Bare$ - Jifi Brodsky, Problematika a zpUsoby re-
staurovani schodistnich cykll Velké véze hradu KarlStejna
a restaurovani nasténnych maleb kaple sv. Katefiny, in:
Petr Bares et al., Karlstejn a jeho vyznam v déjinach a kul-
ture, 2010, s. 193-213. — Petr Bare$ — Jifi Brodsky, Prob-
lematika a zpUsoby restaurovani schodistnich cyklt Velké
véze hradu KarlStejna. Technologie maleb na zakladé pro-
vedenych prizkum(, in: Zuzana VSeteckova (ed.), Scho-
distni cykly velké véZe hradu Karlstejna, Praha 2006,
s. 78-87.

6 Publikovany prizkum byl dale zaméfen na analyzu maleb
na schodisti Velké karlStejnské véze a v kapli sv. Kfize, vy-
branych Theodorikovych obrazi a obrazu Klanéni tfi krall
z VlySebrodského oltéare, viz Dorothea Pechovéa, Technolo-
gicky prlzkum deskovych obrazli a nasténnych maleb
v kapli sv. Kfize na Karlstejné, in: Fajt (pozn. 4), s. 481-485.
7 Vzorky byly odebrany s cilem zodpovédét otazky tykajici
mace o detailnim sloZeni a stratigrafii omitkovych vrstev.
8 Viz Adam Pokorny, Vysledky restauratorského prizkumu
dvou poli severniho kiidla ambitu klaStera na Slovanech,
in: Klara Kubinova (ed.), Karel IV. a Emauzy. Liturgie - text
— obraz, Praha 2017, s. 188.

9 Zminme, Ze tento fakt je pro nékteré badatele dokla-
dem, Ze vyjev Ostatkovych scén pochazi z obdobi pred
konsekraci v roce 1357. Jifi Fajt — Jan Royt, Umélecka vy-
zdoba velké véZe hradu Karlstejna, in: Jifi Fajt (ed.), Ma-
gister Theodoricus. Dvorni malif cisare Karla V., Praha
1997, s. 192. K otazce pozic konsekracnich kfizd viz
FrantiSek FiSer, Karlstejn. Vzajemné vztahy tri karlStejn-
skych kapli, Kostelni Vydii 1996, s. 57. Nutno vSak podo-

véze hradu KarlStejna



Obr. 4. Karlstejn, kostel Panny Marie, vychodni sténa,

Apokalypticky cyklus — Andél rozvazujic étyri andély, IR
reflektografie. Pres horni pds maleb v dirovni podkresby pro-
bihaji dvé linie, které pravdépodobné mély vymezit métitko
figur a udrzet jednotnou kompozicni skladbu. Foto: David
Hrabdlek, 2018.

Obr. 5. Karlstejn, kostel Panny Marie, vychodni sténa,
Apokalypticky cyklus — Proroci v&ti lidem, IR reflektogra-
fie. Podkresba vyjjevit je sumdrnt, nékteré figury vyznacuji
pouze obrysové siluety. Foto: David Hrabdlek, 2018.

Na rfadé mist doslo v minulosti k odpadnuti
malby konsekracnich kfizi od spodni omitky
i se svrchnim barevnym souvrstvim. Na zakla-
dé tvaru téchto defektl si dnes mGzZzeme udé-
lat pfesnou predstavu o plvodni podobé.10 Di-
lensti malifi nejprve vymezili pozici kiiz(i rytou
linii kruzidla, ktera byla voditkem pro dvojité
kruhové oramovani.** Co se tyCe formy, jedna
se 0 rovnoramenné kfize s trojlistym zakonce-
nim (obr. 2). Podle tvar( defektd na vyjevu Ze-
ny letici pousti se zda, ze kruhové oramovani
kifizG bylo déale ¢lenéno vnitini Styflistou kruz-
bou, tak jak to mame doloZeno u konsekrac-
nich kfiza v kapli sv. Kfize. Cervena barva kfiz{
je dana obsahem rumélky.

Dilensti pracovnici v ramci nasledné adapta-
ce opatfili stény i s malbou konsekracnich kizl
polotransparentni subtilni vrstvou okrovo-oran-
Zové imprimitury obsahujici minium, olovnatou
bélobu, Zelezité okry s pfimési plavené kfidy
a uhlové cerné.* Tuto vrstvu jsme identifikova-
li ve stratigrafii vSech odebranych vzork( dané-
ho prostoru.is Imprimitura méla dvoji funkci —
za prvé vytvorfila opticky neutralni tén pro
svrchni malbu, za druhé slouZila jako izolace

pro snizeni savosti podkladu. Na snimcich UV
luminiscence vzorkl z malby je jasné patrné za-
saknuti olejového pojiva imprimitury do struktu-
ry spodni omitky. Vzhledem k totoZné pfipravé
podkladu, oproti odliSnym technickym vystav-
bam jednotlivych obrazovych celkd korespondu-
jicich s rdznymi rukopisnymi i stylovymi poloha-
mi, mizeme zkoumané malby vztdhnout do
uzsi ¢asové souvislosti, pravdépodobné jedné
faze vyzdoby. Lze jen téZko predpokladat, ze by
bylo pfi Casové od sebe vzdalenych etapach do-
sazeno takové miry technologické shody.

Apokalypticky cyklus

Malba vyjeva Apokalyptického cyklu na vy-
chodni a jiZni sténé je, tak jako na ostatnich
malbach v kostele Panny Marie, rozvedena na
popsané imprimiture, jejiz teply ton muzeme
sledovat v defektech s odpadlou barevnou vrst-
vou. Dilensti pracovnici nejprve v podkresbé
rozvrhli plochy obrazd S$tétcovymi liniemi.*
Pfes cely horni pas dochovanych maleb na vy-
chodni sténé dale probihaji dvé horizontalni
linky, které mély pravdépodobné napomoci
k udrZeni jednotné kompozi¢ni skladby danych
vyjevl (obr. 4). Ve spodnim obrazovém pasu se
tyto linie nenachazeji. Podkresbu charakterizuji
dlouhé Stétcové tahy, které ramcové vymezuji
zakladni kompozici. Malif v podkresbé popsal
obecnou skladbu draperii a v partiich oblicejd
zakladni anatomické detaily. Ruce definuji pou-
ze sumarni linie bez prstl. Nékolik figur je do-
konce vymezeno pouze v obrysové silueté (obr.
5). Cerna podkresba obsahuje révovou &erfi
s malou pfimési olovnaté béloby, rumélky
a plavené kfidy. Stejny charakter podkresby je
vlastni i obrazu Apokalyptickych jezdc( na jizni
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sténé. Oproti popsanym vyjeviim zde vSak ma-
|ifi dosahli vétsi miry popisnosti. Kresebnou
stavbu koni vystihli pfekvapivé anatomicky
presné. Podle charakteru podkreseb je jisté,
Ze kompozice byla nejprve hledana prvotni roz-
vrhovou kresbou. Tento rozvrh byl proveden
pravdépodobné uhlem, jak mame doloZeno
u dobové deskové malby nebo jak je uvadéno
v dobovych malifskych traktatech.*® Stejny kre-
sebny postup malifl muZeme predpokladat
i na ostatnich malbach studovaného sakralni-
ho prostoru. Na rozkresleni architektury byla
také pouzita ryta kresba, jako je tomu v pfipa-

B Poznamky

tknout, Ze konsekracni kiiZ zde muze byt kryt silnou mal-
bou a vrstvou plastickych dekort. PouZitymi metodami by
v tomto piipadé nebyl odhalen.

10 Tento druh defektu je nejmarkantnéjsi na vyjjevu Zena
pracujici k porodu.

141 Vyrazy dilensti pracovnici nebo malifi jsou v textu uzi-
vany v obecném smyslu a nevztahuji se k charakterizaci
fungovani malifské dilny.

12 Vrstva dale v nékolika vzorcich obsahuje malé mnoz-
stvi révové Cerné a kiemennych Castic.

13 V okennim vyklenku byl odbér vzorku proveden pouze
na vyjevu Sestoupeni Krista do predpekli a Zmrtvychvsta-
ni Krista.

14 Linie mohly byt vedeny napfiklad podle napnutého pro-
vazku.

15 Viz napt. Adam Pokorny, Technika podkresby desko-
vych obrazd bohemikalni provenience z let 1350-1550 ze
shirky Narodni galerie v Praze, in: Helena Danova — Sté-
panka Chlumska (edd.), O¢im skryté: prizkum podkreseb
na deskovych malbach 14.-16. stoleti ze sbirek Narodni

galerie v Praze, Praha 2017, s. 19.
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dé vyjevu Jan méri chréam. Zejména v malbé
spodniho pasu Apokalyptického cyklu doSlo na
nékolika mistech k odpadnuti podkresby i se
svrchni malbou. V téchto partiich tak o formé
podkresby vypovidaji defekty chybé&jici malby az
na spodni omitku. Se stejnym fenoménem se
setkdvame také u ostatnich maleb v kostele
Panny Marie a dale, jak jiz bylo popsano, v mis-
tech konsekracnich kFiza.®

Podle stratigrafie z odebranych vzorkll se
zda, Ze po provedené podkresbé dilensti pra-
covnici nasledné podlozili malbu velmi tenkou
bilou vrstvou obsahujici olovnatou b&lobu.t?
Tato bila imprimitura méla pravdépodobné sni-
Zit kontrast ¢erné podkresby a vytvorit reflexni
zaklad pro méné kryci pigmenty. Ovsem na
ostatnich malbach v kostele Panny Marie se
nam nepodarilo tuto vrstvu prokazat.

Samotnou vystavbu malby Ize oznacit za cel-
kové jednoduchou. Podle makrofotografii je zfej-
mé, Ze se odehrava ponejvice v jedné modelac-
ni vrstvé, ktera je misty zakoncena lazurami.
V nékterych partiich dosahuje malba silnéjSich
pastoznich nanosl s pfiznanymi Stétcovymi ta-
hy (obr. 3). V. malbé oblohy a klenby chramu ve
vyjevu Kristus ve schrané imluvy jsme identifi-
kovali azurit, vedle toho $at Zeny pracujici k po-
rodu je malovan prirodnim ultramarinem.*® Na
snimcich IR fale$né barevnosti se tento pig-
ment projevuje rdzovym zabarvenim a mizeme
ho dale nalézt v malbé modrého plasté troubi-
ciho andéla, dale potom plasté andéla rozvazu-
jiciho ctyri andély.19 Cervené draperie tvofi ru-
mélka. Modelace téchto partii byla dale ve
stinech kontrastovana ¢ervenym organickym
pigmentem. V malbé architektury miZzeme oce-
kavat pritomnost Zelezité ¢ervené a olovnaté
béloby. Zelena draperie sv. Jana pojidajiciho
knihu obsahuje z pigmentl tzv. zem zelenou
spolu s médénkou a olovnatou b&lobou.2° Po-
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dle analyzy XRF Ize totozné sloZeni predpokla-
dat i v ostatnich zelenych draperiich. V inkarna-
tu sv. Jana na stejném vyjevu jsme identifikova-
li smés olovnaté béloby s rumélkou, ¢ervenym
organickym pigmentem a Zelezitou ¢erveni. Ma-
lifi modelovali formy pfimési olovnaté béloby,
ktera tvofi i ton bilych ¢asti malby, jako jsou na-
pisové pasky. O olejové sloZce v pojivu, ktera
zplsobovala pomalejsi tuhnuti barev, vypovida-
ji Cetné tahy detailll vmalovanych do jesté ne-
zaschlé barevné vrstvy.

Pozadi Apokalyptického cyklu mimo obraz
s vyjevem Archy imluvy a Zemétreseni bylo pU-
vodné zdobeno zlacenymi plastickymi aplikace-
mi. Ctvercové i obdéIné vzory jsou kladeny tak,
Ze vytvareji sitovy dekor s horizontalni i diago-
nalni orientaci. Tyto plastické dekory fixovali di-
lensti pracovnici na sténu olejovym lepem
s obsahem sikativnich pigmentd olovnaté bélo-
by, minia, Zelezitych okrd a hlinek.2 Pnivo sa-
motnych plastickych prvk( pak tvofi kiida nebo
olovnata béloba. Je tfeba zdlraznit, Ze s ob-
dobnou materialovou kompozici olejového lepu
a plniva reliéfnich dekori se setkavame na
vSech zkoumanych malbach obou prostor(.
Plastické vzory se na vyjevech Apokalyptického
cyklu dochovaly jen v malych fragmentech22
a segmenty chybéjicich platd plastickych apli-
kaci jsou v soucasnosti druhotné prezlaceny.

V ramci diskutovanych obrazl Apokalyptické-
ho cyklu se setkavame s fadou autorskych
zmén. Korekce mezi podkresbou a malbou se
nachazeji na fadé drobnych detaill, jako je to-
mu napriklad u vyjevu Apokalypticti jezdciv par-
tii turbanu nebo ruky muze na c¢erveném koni.
Tyto zmény jsou dany prirozené faktem, ze pod-
kresba pouze povSechné vymezuje jednotlivé
formy, které maliti dale fesili zpresnénim v pri-
béhu nasledné malby. Mimo to se na malbach
nachazeji zasadnéjsi zmény — za priklad mlze
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Obr. 6. Karlstejn, kostel Panny Marie, vychodni sténa,
Apokalypticky cyklus — Kristus ve schrané dmluvy: a) roz-
ptylené viditelné svétlo, b) UV luminiscence. V prootni
koncepei kresebného rozkresu zde bylo zamysleno vyobraze-
ni stojictho Krista s Zehnajicim gestem, jak to zietelné do-
klddd snimek UV fluorescence. Foto: Adam Pokorny, 2018.

M Poznamky

16 Obdobny charakter poskozeni nese taktéz vyjev 24 star-
cu v kapli sv. Krize, viz Pasélek (pozn. 3), s. 25. Pficina od-
padnuti podkresby i se svrchni malbou od podkladu neni
zcela ziejma. Jednim z vysvétleni mliZe byt, Ze tento typ de-
fektd vznikl pri odkryvu renesan¢ni pfemalby v 19. stoleti.
Adheze podkresby k podkladu mohla byt mensi nez
k svrchnim vrstvam malby a premalby. Pfi mechanickém
odkryvu pak mohlo dojit k lokalnimu oddéleni vrstvy pod-
kresby od podkladu. Obdobny fenomén byl napfiklad po-
pséan na Giottovych malbach v kostele Santa Croce ve Flo-
rencii. Viz Paola llaria Mariotti, La cappella Peruzzi. Le
vicende conservative e |'attuale stato di conservazione,
in: Cecilia Frosinini (ed.), Progetto Giotto, Tecnica artisti-
ca e stato di conservazione delle pitture murali nelle cap-
pelle Peruzzi e Bardi a Santa Croce, Firenze 2017, s. 71.
17 Vrstva malby dale obsahuje v minimalnim mnoZstvi pfi-
més uhlové a révové cerné, Zelezitych hlinek a plavené
kiidy. Obsah téchto pigmentl Ize chapat jako necistoty
zanesené pii pripravé barev. Vedle toho mdzZou byt v né-
kterych pfipadech tyto necistoty pfirodni pfimési. Jako pri-
klad uvedme obsah malého mnoZstvi malachitu v pigmen-
tu azuritu, dvou minerall, které se v pfirodé Casto
nachazeji spole¢né. Popsana bila vrstva byla identifikova-
na na vSech odebranych vzorcich z malby Apokalyptického
cyklu: modry plast z vyjevu Zena pracujici k porodu, oblo-
ha vyjevu Kristus ve schrané timluvy, inkarnat a zeleny
plast sv. Jana ve vyjevu Jan pojida knihu.

18 Vrstva malby dale obsahuje v minimalnim mnoZstvi pfi-
més plavené kridy, barytu a sodalitu.

19 V danych partiich bylo provedeno pouze méreni meto-
dou XRF, se kterou nelze ultramarin identifikovat.

20 Vrstva malby dale obsahuje pfimés minia a Zelezité
Cervené.

21 Smés olejového lepu dale obsahuje pfimés plavené
kridy, rumélky nebo uhlové ¢erné. Problematika plastic-
kych dekoraci neni pfedmétem této studie. Vice viz v pri-
spévku Zlacené plastické dekory v kostele Panny Marie,
v kapli sv. Katefiny a ve spojovaci chodbic¢ce na hradé
Karl$tejné od autort Jana Klipy, Markéty Pavlikové a Ada-
ma Pokorného v tomto Eisle.

22 Tak jako v piipadé defekt(l s odpadlou podkresbou ne-
ni pric¢ina rozsahlych ztrat plastickych dekord prili§ ziejma.
Jednim z dlvodl odpadnuti zlacenych reliéfi mize byt te-
oreticky objemové sesychani dané velkym obsahem olejo-
vého pojiva v podkladovém lepu. Nabizi se také domnén-
ka, Ze v ramci renesanc¢ni adaptace byly plastické vzory
mechanicky odstranény za Gcelem dosazeni hladkého po-

vrchu pro renesanéni premalbu.

véze hradu KarlStejna



poslouzit vyjev Kristus ve schrané umluvy.
V kresebném rozkresu zde malifi plvodné za-
mysleli vypodobeni stojiciho Krista s zehnaji-
cim gestem (obr. 6). TaktéZ doslo k nasledné-
mu posunu ve vyobrazeni Hlasy vesmiru pfi
levé strané. ZUstava tak otazkou, jestli plvodni
koncepce vibec pocitala s vyobrazenim archi-
tektury Boziho chramu.

DalSi vétSi zmény se nachazeji na vyjevu Po-
bijeni tretiny lidstva. Zde na nékolika mistech
ve figuralni stafazi malif nejprve pocital se zla-
cenym pozadim, které vSak ve fazi malby pre-
kryl dalsi figurou. Obdobny typ korekce Ize na-
|ézt i ve vyjevech Jan pojida knihu a Dva proroci
VEsti lidem. Zde malifi prekryli malbou oblak
pozadi s pripravenymi plastickymi aplikacemi
pro zlaceni pfi hornim okraji. V souc¢asnosti se
tato malba nachazi pouze v plochach mezi od-
padlymi plochami plastickych vzord, druhotné
tak tvofi modrou ¢tvercovou sit. V&tsi zménu
Ize rovnéz pozorovat v malbé architektury vyje-
vu Jan méri chram.

Dalsi dllezitou soucast maleb kostela pred-
stavuji napisové pasky ramujici vyjevy apoka-
lypsy, se kterymi se jiz kompozicné pocitalo ve
fazi kresebného rozvrhu. Na nékterych mistech
barevna vrstva zabiha pod tyto pasky, a je tedy
evidentni, Ze byly provedeny az po malbé vyje-
vil. Radky pisma byly vyznadeny rytou kresbou
do bilé podkladové barvy, pficemz vertikalni
pasky jsou oproti horizontalnim ramovany cer-
venou linii. Vertikalni pasky hornich vyjevd
i s finalnim pismem zabihaji pod spodni hori-
zontalni pasku. Nad vyjevem Zena pracujici
k porodu jsou navic v textu patrné zmény. Stej-
né tak horni fadek textu napisové pasky nad
vyjevem Pobijeni tretiny lidstva je psan jingym
materiadlem neZ zbyvajici text Apokalyptického
cyklu. Ukazuje to IR snimek faleSné barevnos-
ti, kde se tato ¢ast textu vydéluje purpurovou
barevnosti od nezménéné ¢erné barevnosti
zbyvajiciho textu. Nad vyjevem Bitva andélu
s dably zase Castecné prekryva napis vapenna
vrstva renesancénich pfemaleb. Zajimavy je
i svou strukturou vydélujici se vertikalni pas
béZici pres vyjev Svédci byli vzkiiseni. Mohlo by
se zdat, Ze se jedna o pozdéji zamalovanou na-
pisovou pasku, nicméné na snimcich IR reflek-
tografie je zfejmé, Ze kresebny rozkres i svrch-
ni malba je v téchto mistech bez preruseni.

Ostatkové scény

Podélny vyjev Ostatkovych scén se nachazi
ve stfednim pasu maleb na zapadni poloviné
jizni stény. Kompozice vyjevd znamych jako Os-
tatkové scény byla vymezena jednoduchou Cer-
nou Stétcovou podkresbou na vySe popsanou
okrovo-oranzovou imprimituru. Zatimco v ob-
lastech inkarnatu je podkresba na IR snimcich
témér necitelna, v partiich architektury a né-

Obr. 7. Karlstejn, kostel Panny Marie, jigni sténa, proni
vyjev Ostatkové scény, francouzsky dauphin: a) rozptylené
viditelné svétlo, b) IR reflektografie. Stércovd podkresba je
na snimcich patrnd zejména v oblastech nékterych drape-
rit, kde definuje zdkladni skladbu zihybového systému
dlouhymi jistymi tahy. Foto: David Hrabdlek, Adam Po-
korny, 2018.

kterych draperii ji mdZeme celkem dobfe roz-
poznat.23 V malbé vousl Karla IV. na treti
ostatkové scéné jsou na IR snimcich patrné vy-
razné kresebné tahy, které se ovsem pravdé-
podobné tykaji spodni malby. Podkresbu cha-
rakterizuji dlouhé jisté tahy a je zfejmé, ze ji
musela predchéazet prvotni rozvrhova kresba
(obr. 7).

Plvodni podobu diskutovanych vyjevd silné
zkresluji rozsahlé premalby pochazejici pravdé-
podobné z doby renesanc¢nich Gprav kaple na
prelomu 16. a 17. stoleti.2* Podle laboratorni-
ho prlzkumu stratigrafie malby se ukazalo, Ze
premalby kryji naprostou vétSinu obrazovych
poli. Tykaji se ¢asti architektury, plvodné zlace-
ného pozadi s plastickymi dekory, podlahy, vét-
Siny draperii a pravdépodobné také inkarnat(.
Plvodni goticka architektura vytvarejici obrazo-
vy prostor pro jednotlivé vyjevy byla pfemalova-
na malbou architektury s renesan¢nim tvaroslo-
vim o svétle zelené tonalité.2® V minulosti pak
byla tato pfemalba sejmuta za zachovani spod-
nich patek, jeji rezidua nachazime nicméné jes-
té na klenbé tretiho vyjevu ostatkovych scén.
Kompletni podobu renesancéni premalby archi-
tektury dokladaiji fotografie z 19. stoleti.2®

Dokladem premalby inkarnat( je vzorek z ru-
ky Karla IV. na druhé ostatkové scéné, kde se

B Poznamky

23 Podkresba je na IR snimcich dobfe ¢itelna zejména
v partiich malby modrého plasté francouzského kréle Ja-
na Dobrého v prvni ostatkové scéné a Cerveného plasté
Karla IV. na druhé ostatkové scéné.

24 Vice k jednotlivym fazim vyzdobnych adaptaci v kostele
Panny Marie Gvodni pfispévek Petra Skalického a Adama
Pokorného v tomto Cisle.

25 Poznatky pigmentového sloZeni a stratigrafie v ramci
tohoto vyjevu vychazeji z provedeného prizkumu neinvaziv-
ni metodou XRF, na jehoZ zakladé byl nasledné proveden
odbér limitovaného mnoZstvi vzorku pro laboratorni prd-
zkum, z néhoZ primarné vychazi prezentovana interpreta-
ce. Vedle toho jsme vyuzili také poznatky z laboratorni
zpravy D. Pechové z roku 1997, viz Pechova (pozn. 1),
nepag. Zde bohuzel chybi pfesny zakres odbéru vzorkd.
K detailnimu rozklicovani ptvodni podoby malby by v§ak
bylo vhodné priizkum jesté v budoucnu rozsifit.

26 Viz napf. Joseph Neuwirth, Mittelalterliche Wandge-
malde und Tafelbilder der Burg Karlstein in B6hmen, Prag
1896, tab. ¢. X-XII.

Zpravy pamatkové péce / rocnik 79 / 2019 / ¢islo 4 /

IN MEDIAS RES | Adam POKORNY / K technice nasténnych maleb sakralnich prostor Men&i véze hradu KarlStejna




Obr. 8. Karlstejn, kostel Panny Marie, jizni sténa, druhy

vjjev Ostatkové scény, vzorek z inkarndtu Karla IV.:
a) rozptylené viditelné svétlo, b) UV luminiscence. Strati-
grafie vzorku doklddd spodni okrovo-oranzovou imprimi-
turu se souvrstvim origindini malby inkarndtu, kterd je
kryta lakem a ndslednou premalbou. Foto: Lenka Zamra-
zilovd, 2019.

na spodnim souvrstvi télového tonu nachazi la-
zura s lakovou vrstvou, na niz je viditelna dalsi
kryci malba (obr. 8).27 Na neptivodnost svrchni
malby odkazuji i makrofotografie, na kterych je
v defektech téchto partii patrna spodni tmavsi
barevna vrstva. Podle laboratorniho priizkumu
byla ptvodni malba inkarnatd provedena ve
dvou vrstvach obsahujicich olovnatou bélobu,
rumélku, zelezité okry a hIinky.28 Zda se, 7e in-
karnaty byly nejprve podloZzeny tmavsi riZovou
podmalbou a nasledné dokonceny svétlejsi
svrchni malbou.

0 plvodni podobé podlahy na obrazovych
scénach si Ize vytvorit predstavu podle defektl
s chybéjici svrchni pfemalbou na druhé ostat-
kové scéné. Originalni malba zde ma tmavsi
cervenohnédy odstin a obsahuje smés Zelezité
gervené a hlinek s olovnatou bé&lobou.2? Pozadi
scén, které bylo pavodné zlacené s plastickymi
dekory, tak jak je nachazime i na ostatnich mal-
bach kostela Panny Marie, bylo pozdé&ji v minu-
losti zakryto plosSnym hnédym natérem. Reliéfni
vzory pozadi jsou v soucasnosti silné poSkoze-
né a je mozné, ze byly odstranény v ramci rene-
sancni premalby proto, aby strukturovany po-
vrch nerusil hladkou malbu, jako tomu bylo jiz
ve zminéném pfipadu Apokalyptického cyklu
(obr. 9). Staré sondy v hnédé premalbé odhalu-

ji fragmenty dochovaného zZlacent.3®
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Na prvnim vyjevu Ostatkovych scén se rene-
sancni premalba dale vztahuje ke Karlové plas-
ti. Podle staré sondy v téchto mistech je evi-
dentni, Ze plvodni tonalita plasté byla temné
karminové cervena (obr. 10). Na IR snimcich
se spodni malba projevuje jen v tuSenych na-
znacich. Viditelné tvarové stiny napovidaji, ze
renesancni premalba mozna kopiruje plvodni
malbu. Tomu by nasvédcoval i objevujici se
rostlinny dekor originalni malby v provedené
staré sondé, kterému se premalba tvarové vel-
mi podoba. Stredovéka malba cisarova plasté
obsahuje vrstvu olovnaté béloby, na které spo-
¢iva svrchni modelacéni lazurni vrstva ¢ervené-
ho organického pigmentu.?'1 Vedle toho vidime
modry plast francouzského dauphina v plvod-
ni podobé, i kdyz s rozsahlymi retusovanymi
defekty. Malba se zde odehrava ve dvou vrst-
vach. Zakladni formu vymezenou podmalbou
s azuritem malif dokon¢il tenkou malbou s ob-
sahem ultramarinu.

Na druhé ostatkové scéné je odév Karla IV.
taktéz kompletné premalovan. Hermelinovy
rub plasté byl plvodné zdoben rostlinnym de-
korem. Na spodni svétle riZzové malbé s olov-
natou bélobou ténovanou miniem a Zelezitou
cerveni byla identifikovana vrstva stfibra, na
které spociva svrchni malba bilych dekord. Cel-
kova modelace byla dokonéena modrou lazu-
rou obsahujici ultramarin. Tén cerveného plas-
té mél plvodné vice oranzové zabarveni, jak je
to patrné na dvou mistech se sedrenou svrch-
ni malbou. Tyto partie jsou dobfe rozliSitelné
na snimku UV luminiscence, kde se od premal-
by vyClenuji svétlou tonalitou. Na pavodni Cer-
veny plast malif pouzil smés rumélky a minia.
Modelaci pak dokon¢il subtilni lazurni vrstvou
organického laku. Malif pouzZil stfibfeni i na
zdobeni rubu plasté krale predavajiciho relikvii
(obr. 11). Pfemalba s hermelinem zde kryje vy-
razny oranzovy dekor obsahujici minium. Otaz-
kou je, jestli neni premalovan i zeleny odév této
postavy. Tomu by nasvédcéovaly prekryté linie
spodni malby obuvi, které jsou patrné na IR
snimcich.

Premalbu Karlova odévu Ize nalézt i v ramci
posledniho v;’/jevu,32 premalba se navic tyka
také ¢erveného ubrusu pod krizem (obr. 12).
Odstin ubrusu byl plivodné vice oranZovy, avSak
podle starych sond, kde je vidét originalni mal-
ba, je zfejmé, Ze i v tomto pripadé renesancéni
pfemalba kopiruje originalni dekorové tvaroslo-
vi. PGvodni malba byla pravdépodobné opatre-
na lakem, jak doklada fada vzorkd, kde se lako-
va vrstva nachazi mezi originalnim souvrstvim
a svrchni pfemalbou. V pfemalbé byla identifi-
kovana olovnata béloba, minium, Zelezita cer-
ven a okry, olovnato-cini¢ita Zlut, cerveny orga-
nicky lak, kfida, azurit a révova cern. Celkové
Ize tedy fici, Ze pouZité pigmenty nevylucuji za-
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¢lenéni premalovani Ostatkovych scén do pred-
pokladaného obdobi prelomu 16. a 17. stoleti.

Pouzité plastické dekory se na jednotlivych
scénach lisi jak formou, tak i celkovou sklad-
bou. Na prvni ostatkové scéné za Karlem IV.
jsou reliéfni dekory kladeny vodorovné, naopak
na pozadi za francouzskym dauphinem se set-
kavame s diagonalni orientaci. Na druhém vyje-
vu je dodrzena horizontalni orientace a naopak
na pozadi treti ostatkové scény byla paskovym
vzorem vytvofena kosoctvercova sit, ktera je
vyplnéna Ctvercovymi aplikacemi. Reliéfni vy-
zdobu malifi dale vyuzili ke ztvarnéni kralov-
skych insignii a ostatkového kfize. PUvodni
vrstvy jsou zde prekryty nékolikanasobnym
pozdéjsim zlacenim. Perly a drahokamy pak
zpodobuje svrchni malba.

Nad figurou francouzského dauphina se
v Urovni malifsky provedené klenby nachazi ve
zdi obdélny stavebni otvor prochazejici do sou-
sedni kaple sv. Katefiny. DalSi otvor se tyka
stfedu spodni malby s arkaddami. Podle charak-
teru opracovani je evidentni, Ze tyto otvory ne-
jsou vyzdéné, ale byly vysekany az druhotné.
K otvorlim v Zadném misté nedobihéa originalni
omitka. Nelze tedy zjistit, jestli byly vysekany
pred provedenim malby, nebo az pozdéji. V hor-
nim otvoru je ukotvena pozlacena ty¢, ktera
prochazi pres celou kapli sv. Katefiny, kde je
zapusténa do stény protéjsiho pole. Ve dvou
mistech je do kovové kulatiny vsazeno kolecko
s vnitinim Zlabkem. Na ty¢i se dale dochoval
volné nasazeny krouzek s hackem. Pristup
k otvoru z kostela Panny Marie chrani kovova
dvitka se zamkem. V odborné literatufe byl for-
mulovan nézor, Ze tento mechanismus slouzil
k obsluze vé¢ného svétla bez nutnosti pfimého
pristupu do kaple.33 Predpokladany pozdéji za-

M Poznamky

27 Obdobna situace je zfejma i na vzorcich ze starSiho
prdzkumu, odebranych z malby ruky Karla IV. v prvni ostat-
kové scéné a z malby partie krku Karla IV. na tfeti ostat-
kové scéné, viz Pechova (pozn. 1), nepag.

28 Ve smési je dale v minimalnim mnozstvi zastoupen
Cerveny organicky pigment, révova ceri a jemné kiemen-
né castice.

29 Ve smési je dale v minimalnim mnoZstvi zastoupena
révova a uhlova ¢ern a kfida.

30 Sondy proved| Raimund Ondracek v ramci restaurovani
maleb v letech 1990-1991, viz Ondracek (pozn. 1), ne-
pag.

31 Spodni bila vrstva dale obsahuje v minimalnim mnoz-
stvi azurit, rumélku, minium, ern a Cerveny organicky pig-
ment.

32 Na premalbu odkazuji analyzy D. Pechové (pozn. 1),
nepag. Pfesnou plvodni podobu v§ak neni mozné z téch-
to vzorki seriézné odvodit.

33 Fiser (pozn. 9), s. 60-63.



Obr. 9. Karlstejn, kostel Panny Marie, jizni sténa, druhy
vyjev Ostatkové scény, detail pozadt, bocnt osvétleni. Znac-
né poskozené pitvodni reliéfni vzory pozadi kryje tmavé
hnédd premalba. Foto: Adam Pokorny, 2018.

Obr. 10. Karlstejn, kostel Panny Marie, jizn{ sténa, proni
vyjev Ostatkové scény, detail pldsté Karla IV. Podle odhale-
né origindlni malby ve staré sondé byl pldst privodné kar-
minové Cerveny. Foto: Adam Pokorny, 2018.

Obr. 11. Karlstejn, kostel Panny Marie, jizn{ sténa, druhy
vyjev Ostatkové scény, detail sondy v premalbé pldsté krile
prreddvajiciho relikvii. PL&St piivodné zdobil misto hermeli-
nu oranzovy flordlni dekor. Foto: Adam Pokorny, 2018.
Obr. 12. Karlstejn, kostel Panny Marie, jigni sténa, teti
vyjev Ostatkové scény, detail sondy v premalbé éerveného

ubrusu pod kiizem. Premalba tvarové kopiruje origindlni
dekor. Foto: Adam Pokorny, 2018.

zdény otvor v mistech modrého plasté fran-
couzského dauphina, kterym mél byt olej do
lampy dolévan, vSak nebyl v sou¢asném pri-
zkumu potvrzen. Podle detailll dvou kladek
v pozlacené tycCi je jisté, ze zde bylo vedeno
lanko, jez mohlo byt mozna upevnéno z kazdé
strany do otvor(l v navleGeném prstenci, ktery
tak mohl byt timto zplsobem ovladan. Nicmé-
né pavodni Gcel tohoto systému zlstava neob-
jasnén.

Andélsky chor

Vyjev s Andélskym chérem pokryva zapadni
sténu kostela Panny Marie, mezi okenni nikou
a ostatkovymi vyjevy nad vstupem do chodbic-
ky vedouci do kaple sv. Katefiny. O tonalité im-
primitury nanesené na vapennou omitku si Ize
dobre udélat predstavu v mistech s rozsahle
chybéjici malbou v oblasti pravého dolniho ro-
hu vyjevu. Cerna Stétcova podkresba je oproti
podkresbé Apokalyptického cyklu presnéjsi,
s vice definovanymi detaily. V podkresbé jsou
tak spolu se zahybovym systémem draperii po-
psany i anatomické detaily tvari a rukou. An-
délské sféry vymezuji volné vedené linie. PU-
vodné bylo v ramci kompoziéniho rozvrhu
obrazu pocitano s pokracovanim andélskych
fad aZ ke kraji vyjevu, jak je to zfejmé na IR
snimcich. Z IR snimku rovnéZ mizeme vycist
kresbu dvou klecicich figur, které se nachazeji
po stranach ve spodni ¢asti vyjevu (obr. 13).
Prava figura nese na hlavé korunu, hlava levé
postavy je Citelna jen v naznacich. Podle frag-
mentl vSak Ize evidentné rozpoznat vyobrazeni
hlavy z profilu s cisafskou korunou. Lze se tak
opravnéné domnivat, ze zde plvodné mél byt
vyobrazen Karel IV. s cisafovnou.34

Na vyjevu ve vyobrazeni andélll se dale na-
chazi fada drobnych zmén mezi kresebnym roz-
vrhem a svrchni malbou. Tak jako u nékterych
ostatnich diskutovanych maleb, i zde se na-
chazeji defekty odpadlé podkresby se svrchni

malbou. Tento typ defektl se zejména tyka

svrchni modré andélské sféry a pravé stojici fi-
gury. Cerna podkresba obsahuje smés révové
a uhlové erné.3® Malba andsld je mimo vrchni
fadu z velké casti provedena na pozlaceném
podkladé, kde zlaceni vynechava misto pro
malbu obli¢ejl a ¢astecné i kiidel. Malifské po-
dani charakterizuje redukovana modelace a vy-
razna linearita malby s délenym rukopisem.
Jednotlivé detaily definuji cervenohnédé linie.
Malifska vystavba inkarnatd je velmi jednodu-
cha. Inkarnaty malif nejprve sumarné modelo-
val télovym odstinem s nanesenymi svétly
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M Poznamky

34 Zajimavé je, ze podkresba koruny cisarovy Zeny nema
vloZzenou mitru, jako je tomu na vyjevu Trinici Madona
adorovana Karlem V. a Annou Svidnickou ve vyklenku pfi-
lehlé kaple.

35 Podkresba obsahuje dale v minimalnim mnoZstvi olov-

natou bélobu, plavenou kiidu a Zelezité hlinky.

427



428 Zpravy pamatkové péce / rocnik 79 / 2019 / ¢islo 4 /
IN MEDIAS RES | Adam POKORNY / K technice nasténnych maleb sakralnich prostor Men&i véze hradu KarlStejna




Obr. 13. KarlStejn, kostel Panny Marie, zdpadni sténa,
Andélsky chor, IR reflektografie: a) kletici figura v pravé
spodni partii vijevu, b) detail, c) kleict figura v levé spod-
ni partii vjjevu, d) detail. Snimky zachycuji detail pod-
kresby s klecicimi figurami. Ve fizi malby bylo upusténo od
tohoto konceptu a podkresba byla prekryta malbou iluzivni
konzole. Foto: David Hrabdlek, 2018.

Obr. 14. KarlStejn, kostel Panny Marie, zdpadni sténa,
Sedmiblavy drak, a) rozptylené viditelné svétlo, b) IR ref-
lektografie. Nejvjraznéist zména v malbé oproti prvotnimu
rozkresu kompozice tohoto vjjevu se tjkd ocasu draka.
Foto: David Hrabdlek, Adam Pokorny, 2018.

Obr. 15. KarlStejn, kostel Panny Marie, zdpadni sténa,
Andeélsky chdr, detail andéla. Malbu inkarndtii charakteri-
zuji sumdrné modelované objemy s linedrné vyznacenymi
anatomickymi detaily. Foto: Adam Pokorny, 2018.

Obr. 16. Karlstejn, kostel Panny Marie, zdpadni sténa,
Okitdlend Zena letici pousts, detail hlavy, a) rozptylené vi-
ditelné svétlo, b) IR reflektografie. V defektu svrchni malby
miiZeme pozorovat ocni vicko proni mirné posunuté verze
malby obliceje. Na IR snimku se spodni malba vyjevuje
v ndznacich tvarovych stinii. Foto: David Hrabdlek, Adam
Pokorny, 2018.

Obr. 17. KarlStejn, kostel Panny Marie, zdpadni sténa,
Okfidlend Zena letici pousts, detail Satu. Viizdobny dekor
Satu byl proveden technikou Sablonového zlaceni. Foto:
Adam Pokorny, 2018.

s pfiznanymi tahy Stétcem. Rty vyznacil drob-
nym nanosem cervené. Zhruba vyznacené ana-
tomické detaily nasledné definoval linearni
kresbou (obr. 15). Ve spodni fadé jsou andélé
ztvarnéni linearni polotransparentni malbou na
kompletné zlaceném podkladé. Podle formalni
stranky malby Ize predpokladat, Ze je tato cast
vyjevu castecné druhotné obtazena a rekon-
struovana.

Vyjev andélského choru po obou stranach
uzaviraji iluzivné vymalované architektonické
konzole se dvéma fragmenty figur, které jsou
v odborné literature nékdy interpretovany jako
renesancni pfemalby.36 Na zakladé makrofoto-
grafii je vSak zfejmé, Ze malba andélského cho-
ru se zlacenim pod tyto dvé figury nepokracuje.
V mistech s otevienou svrchni malbou je patr-
na pouze popsana okrovo-oranzova imprimitu-
ra se spodni podkresbou. Ve stratigrafii vzorku
odebranych z téchto mist nebyla mezi imprimi-
turou a svrchni malbou nalezena jakakoliv vrst-
va, ktera by vypovidala o pozdéjsi dataci frag-
mentl. Ke koncepéni zméné tak muselo dojit
hned po provedeni podkresby, jesté pred zlace-
nim andé&lskych sfér. Cervené plasté jsou ma-
lovany smési rumélky, minia a olovnaté bélo-
by.37 Modelace architektury je dana olovnatou
b&lobou s révovou derni.®® V malbé svrchni an-
délské sféry byl identifikovan azurit.®® Inkarmna-
ty obsahuji smés olovnaté béloby s rumélkou,
Zelezitymi okry a cerné.

Sedmihlavy drak, Okridlena Zena letici pousti
a Zena sluncem odéna

Vyjevy Sedmihlavy drak, Okridlena Zena letici
pousti a Zena sluncem odéné nachazime v se-
verni ¢asti zapadni stény. Tak jako na ostatnich
malbach kostela Panny Marie, i zde ¢erna Stét-
cova podkresba spociva na subtilnim okrové
zabarveném natéru naneseném na vapennou
omitku. Kresebny rozvrh miizeme na IR snim-
cich nejzretelnéji pozorovat v partii malby dra-
ka a architektury vyjevu Zena sluncem odéna.
V inkarnatech je podkresba oproti vyjevim
Apokalyptického cyklu a Andélského chéru da-
leko méné c¢itelna. Obrysova podkresba se da-
le Castecné objevuje v partiich andél. Naopak
v malbé krajiny se podkresba témér neuplatnu-
je. Je to dano pravdépodobné tim, Ze krajina
byla v ramci podkresby jen povSechné nazna-
¢ena. Krajinnou skladbu pak malif fesil az ve
fazi malby. Podkresba obsahuje smés uhlové
gerné s mensim mnoZstvim révové Gerné.*°
V ramci tohoto vyjevu se setkadvame s vyraznou
zménou v malbé oproti podkresbé v pozici dra-
kova ocasu (obr. 14). Zmény se tykaji také hlav
draka a jeho kfidel. Dalsi korekce jsou patrné
ve skladbé& architektury v horni asti vjjevu Ze-
na sluncem odéna. Na vyjevu Okridlena Zena
letici pousti Ize dale na IR snimku pozorovat
posunuti pozice obliceje smérem nahoru.
V tomto pfipadé vSak ke zméné pravdépodob-
né doslo az po prvotni malbé inkarnatu, jak to-
mu napovida hnéda linka vyznacujici fasy hor-
niho vicka oka prvni verze, patrna v defektu
s odpadlou finalni malbou (obr. 16).41

Formy draperii a inkarnat(i Zen a ditéte cha-
rakterizuje mékka modelace se splyvavymi pre-
chody. Oproti tomu v malbé tvaii andélti nacha-
zime castecné redukovanou linearni formu
pfipominajici malifsky pfednes popsany na vy-
jevu Andélsky chér. Inkarnaty jsou vystavény ve
dvou vrstvach. Malif tyto partie nejprve pokryl
tmavsim télovym odstinem. Svrchni svétlejsi
malbou pak docilil finalni tvarové modelace,
ktera ve stinech opticky vyuziva spodni pod-
malby. V malbé rukou se tmava podmalba tyka
jiZ stfednich tond. Stiny jsou dale misty kontra-
stovany svrchni lazurou. Malba inkarnatu obsa-
huje smés olovnaté béloby s rumélkou a Zele-
zitymi hlinkami.*? Na zdobeni svétle rizového
Satu obou Zen byla pouzita technika Sablono-
vého zlaceni (obr. 17). Na vyjevu Zena sluncem
odéna bylo v dekoru identifikovano pouziti sliti-
ny stfibra a zlata,43 avsak kvuli obsahu stfibra
je tento dekor nyni z€ernaly. Podle nedegrado-
vaného dekoru draperie Zeny letici pousti Ize
usuzovat, ze podil zlata je v tomto pripadé vys-
Si. Po vytvoreni dekoru byly objemy budovany
lazurni malbou organického ¢erveného pig-
mentu.
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Také pozadi téchto maleb zdobily pozlacené
plastické aplikace, stejné jako na vyjevech Os-
tatkovych scén a Apokalyptického cyklu. AvSak
v pribéhu malby vyjevu se Sedmihlavym dra-
kem bylo nakonec od prvotniho zaméru pouziti
zlaceného reliéfné dekorovaného pozadi upus-
téno — drak byl zasazen do tmavé jeskyné
a plastické aplikace pripravené pro zlaceni byly
tmavé premalovany. Odpadnutim plastickych
dekord druhotné doslo k vytvofeni diagonaini
sité. Vedle toho drobné fragmenty pozlaceného
cinového platku spocivajici na vrstvé malby mé-
sice mozna odkazuji na dodatec¢né prezlaceni.

Na vyjevu okfidleného draka jsme analyzova-
li spektralnimi metodami pouZita organicka po-
jiva. Ukazalo se, ze barvy byly pojeny Inénym
oIejem.44 Na pouziti olejového pojiva odkazuje
dale prednes splyvavé malby, kde mél malif
evidentné dostatek Casu zpracovat pomalu

M Poznamky

36 Fajt — Royt (pozn. 9), s. 185, pozn. 46. Vedle toho F. Fi-
Ser tyto fragmenty ztotoziuje s Karlem IV. a papezem
Inocencem VI. jako soucast Ctvrté ostatkové scény, FiSer
(pozn. 9), s. 151.

37 Malba obsahuje dale v minimalnim mnoZstvi plavenou
kridu, Cern, azurit a kfemenné Castice.

38 Malba obsahuje dale v minimalnim mnoZstvi plavenou
kridu, Zelezité okry, azurit a kiemenné ¢astice.

39 Poznatek vychazi z laboratorni analyzy D. Pechové, viz
Pechova (pozn. 1), nepag.

40 Vrstva déle obsahuje v minimalnim mnoZstvi olovnatou
bélobu, plavenou kridu a Zelezité hlinky.

44 Tato linka se nachéazi v defektu pod pravym okem.

42 Malba obsahuje dale v minimalnim mnoZstvi plavenou
kfidu, uhlovou a révovou ¢ern a v pfipadé inkarnatu vyjevu
Zena sluncem odéna i Gerveny organicky pigment.

43 Na vzorku odebraném z pokoveného dekoru draperie
z wjevu Zena sluncem odéna byla RTG analyzou namére-
na slitina 41 % zlata a 59 % stfibra. V ostatnich pfipadech
bylo na studovanych malbach identifikovano uziti bud ryzi-
ho zlata, nebo ryziho stfibra. V dobovém kontextu vSak
neni pouziti obdobnych slitin vyjimkou. Zmifime rovnéz
praxi uZiti laminovanych folii (tzv. Zwischgold) se spodni
vrstvou stfibra a svrchni zlatou vrstvou, viz napf. Albert
Knoepfli — Oskar Emmenegger, Wandmalerei bis zum Ende
des Mittelalter, in: Philipp Reclam jun., Reclams Handbuch
der kiinstlerischen Techniken, 2, Wandmalerei und Mosaik,
Stuttgart 1990, s. 111.

44 Kromé hlavni slozky Inéného oleje byly dale v malém
mnozstvi identifikovany stopy vosku a borovicové pryskyfi-
ce. Nékolik malo identifikovanych aminokyselin odkazuje
na zbytky proteinu, ktery nebylo mozné blize specifikovat.
Nebyly zjistény zadné slozky vypovidajici o podilu vajecné-
ho pojiva. Uvedené materialy nemusi byt nutné soucasti
plvodniho pojiva a mGZou pochazet z pozdéjsich zasahl.
V ramci prdzkumu byl spektralnimi metodami analyzovan
pouze vzorek z ocasu draka. V budoucnu by bylo zajimavé

analyzu pojiv jesté rozsifit na dalSi obrazy.
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tuhnouci barevnou vrstvu. Tomu taktéz odpovi-
da samotny charakter barevného souvrstvi,
v silnéjsich vrstvach doslo k charakteristické-
mu zvrasnéni typickému pro olejova pojiva. Na
zakladé téchto charakteristik Ize ocekavat to-
tozné olejové pojidlo i u ostatnich maleb v kos-
tele Panny Marie.

Vzhledem ke stratigrafické situaci malby Ze-
ny sluncem odéné a imprimiture, ktera je vlast-
ni véem ostatnim malbam v kostele Panny Ma-
rie, a rovnéz vzhledem k totoznosti zptsobu
malby s druhym vyjevem Zeny letici pousti ne-
byla prizkumem nalezena opora pro predpo-
klad ¢asto formulovany v uméleckohistorické
literatufe, Ze vyjev Zeny sluncem odéné pocha-
zi z obdobi jesté pred konsekraci kostela, kdy
méla tato ¢ast véze slouzit jako obytny prostor
cTsaFovny.45 Rovnéz idea, Ze se zde pUvodné
jednalo o vyjev Assumpty, ktery byl pozd€ji pre-
malovan dodanim paprsku a kiidel, se nepotvr-
dila.*® Podle IR snimkd je evidentni, Ze archi-

tektura i reliéfni pozadi tvary kfidel respektuji.“

Okenni vyklenek

Popis techniky malby stfedovékych maleb
okenniho vyklenku uprostfed zapadni stény
znesnadnuje znacné poskozeni. Na okennim
zaklenku se nachazi silné poSkozena malba
Korunovéani Panny Marie, kterou ¢astecné kry-
je renesancni premalba s vyjevem Klanéni
pastyru (obr. 18). Ve fragmentech malby se ne-
podafilo nalézt charakter podkresby. Zda se,
Ze pozadi bylo ploSné zlacené a svatozare vy-
kazuji stopy po plastickém dekoru. Na cervené
barevné vrstvé se nachazi fragment dobre do-
chovaného Sablonového zlaceni. Vyjevu koru-
novani tematicky pfedchazi obraz Smrt Panny
Marie v prostoru nad okennim otvorem. Svato-
zare figur jmenovaného vyjevu zdobil reliéfni
dekor vytvoreny nanosy plastické hmoty Stét-
cem. Na levé sténé se dale nachazi Zmrt-
vychvstani Krista, nejlépe dochovany obraz
okenniho vyklenku (obr. 19). V oblasti plasti
figur se vyskytuje vySe popsany typ defektu
s odpadlou barevnou vrstvou i se spodni pod-
kresbou. Laboratornim prizkumem zde byla
prokazana oranzovo-okrova imprimitura, tak ja-
ko v ostatnich ¢astech kostela Panny Marie.
V modré draperii jsme zde identifikovali prirod-
ni ultramarin.*® Pozadi zdobily reliéfni dekory
ve formé kosoctvercové sité s vyplnénymi stre-
dy, na nékolika mistech diagonainiho dekoru
muzeme dokonce pozorovat plvodni plasticky
vzor. Svatozare jsou ploSné s rytymi kruzbami
a Stétcovou kresbou paprsku. Kamenny obklad
tumby i reliéfni bordura jsou ovsem az rekon-
strukci provedenou pfi rehabilitaci kostela Jo-
sefem Mockerem.*®

Vedlejsi namét Sestoupeni Krista do pred-
pekii je Citelny jen ve fragmentarné dochované
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malbé. Ztmavnuti malby tohoto vyjevu muze
byt zpisobeno chemickou reakci olovnaté bé-
loby (obr. 20).50 Na snimcich IR reflektografie
se nam nepodarilo zachytit zadnou podkresbu.
Pfitomnost okrovo-oranzové imprimitury nam
umoznuje vztahnout tuto malbu do ¢asového
kontextu ostatnich maleb kostela Panny Marie.
Pod jmenovanymi vyjevy se dale nachazi inkrus-
tovany Crux gemmata. Plastické oramovani kfi-
Ze neni pravdépodobné plvodni a pochazi tak-
téz z obdobi mockerovské rekonstrukce, tj.
z 19. stoleti. Velky obsah zinku téchto novodo-
bych plastickych dekord zjistény mérenim XRF
naznacuje poufziti zinkové folie. Dekory byly da-
le opravované i ve 20. stoleti.5* Sablonové zla-
ceni pozadi je novodobé a podle viditelnych
fragmentl plvodniho zlaceni kopiruje originalni
vzor.

Na protéjsi strané vyklenku se nachazi vyjev
Seslani Ducha svatého. Zde maji svatozare fi-
gur podobny plasticky dekor jako na jiz zminé-
ném vyjevu se Smrti Panny Marie. Nize pod vy-
jevem Seslani Ducha svatého se dale nachazi
jesté znacné sedrfeny obraz skupiny figur, ktery
se ovSem prliizkumem nepodaiilo nijak pfesné-
ji dobové vymezit. Plivodni malba kazetového
pasu a spodniho soklu je jen fragmentarné za-
chovana. Na soucasné podobé se z velké miry

podili pozdéjsi rekonstrukce.

lluzivni arkadova sin pod Ostatkovymi scénami

S malbou Ostatkovych scén souvisi spodni
iluzivni architektura tvofena arkadami a slou-
povim. Vzhledem ke sloZitosti kompozice mu-
Zeme predpokladat, Ze cela architektonicka
kompozice musela byt nejprve vymezena kre-
sebnym rozvrhem. Podkresba suchym nebo te-
kutym médiem ovSem nebyla pfimo na IR snim-
cich potvrzena.52 Vedle toho vSak pfi prohlidce
v bo¢nim osvétleni mizeme pozorovat na né-
kolika mistech uziti ryté kresby. Linie byly taze-
ny podle pravitka a je zfejmé, Ze pouzito bylo
také kruzidlo. V levé horni ¢asti vyjevu nachazi-
me ryté linie, které ovSem nekoresponduji
s malbou. Tyto linky pochazeji z pocatecni fa-
ze, kdy byly jesté hledany idealni proporce ar-
chitektonické stavby (obr. 21). Citelnost rytych
linii Castecné kryje svrchni malba a defekty roz-
ruSené omitky. Souvislost vyjevu s dalSimi mal-
bami doklada pritomnost oranzovo-okrové im-
primitury. Jednotlivé plochy tvart malif nejprve
sumarné modeloval, nasledné na fadé mist
pak jesté do nezaschlé barvy vmaloval jednotli-
vé detaily. Na vyznaceni detailt kazetového
stropu nebo plastického ¢lenéni podlahy také
pouzil rytou kresbu do jesté nezaschlé barvy
malby. Misty se barevna vrstva odehrava v cel-
kem past6znich nanosech s priznanou struktu-
rou hrubych $tétinovych Stétcovych tahd.
V malbé jsme identifikovali pigmenty zemé ze-
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Obr. 18. Karlstejn, kostel Panny Marie, zdpadni sténa,
okenni vyklenek, a) malba okenniho zdklenku, b) detail
vfjevu Korunovdni Panny Marie, ¢) detail vijevu Klanéni
pastyiii. Pivodni malba se zde dochovala pouze ve frag-
mentech a je &stené kryta renesancni premalbou. Foto:
Markéta Pavlitkovd, Adam Pokorny, 2018.

Obr. 19. Karlstejn, kostel Panny Marie, zdpadni sténa,
okennt vyklenek, detail vijevu Zmrtvjchvstdani Krista. Cel-
kem dobre dochovanou malbu inkarndtu Krista charakte-
rizuji jemné modelaini prechody. Foto: Adam Pokorny,
2018.

Obr. 20. Karlstejn, kostel Panny Marie, zdpadni sténa,
okenni vyklenck, a) vyjjev Sestoupeni Krista do predpekls,
b) detail. Malba vyjjevu je znacné fragmentdrni, doslo zde
také pravdépodobné ke zlerndni olovnaté béloby. Foto:
Adam Pokorny, 2018.

Obr. 21. Karlitejn, kostel Panny Marie, jizni sténa, ilu-
givni arkddovd siri pod Ostatkovymi scénami, bocni osvét-
lent. Kompozice zde byla rozvrzena rytymi konstrukénimi
liniemi. Foto: Adam Pokorny, 2018.

Obr. 22. Karlstejn, kostel Panny Marie, zdpadni sténa,
arkdcdy se zdvésem, boéni osvétlent. Detaily kazetového stro-
pu byly lenény rytou kresbou do jesté nezaschlé barvy,
Foto: Adam Pokorny, 2018.

Obr. 23. Karlstejn, kostel Panny Marie, jizni sténa, arkd-
dy se zdvésem, rekonstrukce z 19. stol., a) rozgptylené vidi-
telné svétlo, b) IR reflektografie. Hleddn{ idedlnt tvarové
kompozice doklddaji Cetné korekce v malbé patrné na IR
snimbku. Foto: David Hrabadlek, Adam Pokorny, 2018.

M Poznamky

45 Fiser (pozn. 9), s. 37-39.

46 Ibidem, s. 58.

47 Architektura zabiha pouze ¢aste¢né pod horni ¢ast le-
vého kfidla.

48 V prostoru vyklenku byl priizkum proveden pouze ve
velmi omezené mife. Slozitou situaci maleb by bylo vhod-
né v budoucnu dale objasnit navazujicim prizkumem.

49 Na snimku z konce 19. stol. je patrné, Ze ostatkové
sepulchrum je kompletné oteviené bez jakéhokoliv ozdob-
ného krytu, viz Neuwirth (pozn. 26), tab. ¢. IV.

50 O degradaci olovnaté béloby v nasténné malbé viz napr.
Mauro Matteini, Opificio delle Pietre Dure e Laboratori di
Restauro, and Restauro delle opere d'arte, Ossidazione
Della Biacca in Pitture Murali — Metodi Proposti Per La Ri-
conversione Del Pigmento Ossidato Nelle Pitture Di
A. Baldovinetti Nella Chiesa Di Miniato (Firenze) = Propo-
sed Methods for the Reconversion of the Oxidized Pigment
in the Paintings of A. Baldovinetti in the Church of S. Mi-
niato (Florence), in: Atti Del Convegno Sul Restauro Delle
Opere D’arte, Firenze, 2—-6 Novembre 1976, s. 257-269.
51 Miru druhotného zasahu dokumentuje fotografie za-
chycujici kiiz ve stavu tmeleni in: Dé&jiny ceského vytvarné-
ho umeni |, Praha 1984, s. 315.

52 Pripadna podkresba muzZe byt znecitelnéna svrchni
malbou nebo miZe byt provedena materialem, ktery je

Vv IR spektru transparentni.
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Obr. 24. Karlitejn, kaple sv. Katetiny, severni sténa, frag-
menty figur apostolii a zemskyjch svétcii — sv. Vit (2), konse-
kracni kitz, a) rozptylené viditelné svétlo, b) IR reflektogra-
fie. Konsekracni kiiZe jsou jasné patrné v mistech abrazi
svrchni malby a zfetelné se vyjevuji na IR snimcich. Foto:
David Hrabdlek, Adam Pokorny, 2018.

lené, olovnaté béloby, Zelezitych okrd, Cervené
a uhlové éerné,53 v modrém podhledu pak dale
nachazime azurit. Originalni malba je znacné
poskozena. Na IR snimcich se silné projevuje
svrchni tuzkova kresba pochézejici z minulého
restauratorského zasahu, ktera vytahuje ves-
keré tvary kompozice.54

Arkady se zavésem

Pod vyjevy Apokalyptického cyklu (vychodni
a Cast jizni stény kostela Panny Marie), Okrid-
lené Zeny letici pousti a Zeny sluncem odéné
(zapadni sténa) se dochovala plvodni iluzivni
malba arkad se zavésem. Malba na zapadni
sténé se od maleb proté&jsi stény a fragmentu
pod vyjevem Apokalyptickych jezdc( 1isi v archi-
tektonickém tvaroslovi a barevné tonalité kaze-
tového podhledu. TaktéZ perspektiva nosnych
trdmu predsunuté fimsy je odliSna od ostat-
nich. Nicméné technika budovani architektonic-
ké konstrukce a zptsob malby jsou obdobné.
Tak jako u iluzivni arkadové siné je i zde na né-
kolika mistech v ramci rozkresu zfejmé pouziti
ryté kresby do zaschlé omitky. Vedle ¢itelnych
stop ryté kresby vedené podle pravitka a pfi-
padné napnutého provazku pouzili malifi taktéz
kruZidla, kterym vyznacili oblouky a vynesli jed-
notlivé opakujici se vzdalenosti, jak je to napfi-
klad dobfe patrné na malbé zapadni stény. Ci-
telnost ryté kresby casteéné misty zakryva grot
barevného nénosu v rozhrani jednotlivych
ploch nebo rozsahlé abraze s rozrusenou omit-
kou. | na téchto Usecich byla malba rozvedena
na neutralnim tonu oranZovo-okrové imprimitu-
ry. Co se tyce barevnosti, je hnédor(iZova tona-
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lita architektury dana smési olovnaté béloby
s Zelezitymi hlinkami.®® V Gerveném kazeto-
vém podhledu byla déle identifikovana rumél-
ka. Modf zastupuje azurit. Malba misty dosa-
huje CasteCné pastdznich nanosu. Detaily
kazetového ¢lenéni malifi vyznadili rytou kres-
bou do jeSté nezaschlé barvy (obr. 22). Tento
fakt opét odkazuje na olejové pojivo pomalu
tuhnoucich barev. Malby souviseji se svrchni
napisovou paskou, ktera prekryva horni obra-
zové naméty. Tyto Useky tedy malifi vytvorili az
nakonec, po figuralnich vyjevech. Zminme, ze
plasticky dekor pozadi vyjevu Zena sluncem
0déné je prekryt malbou arkéd, vedle toho je
vSak mésic v této malbé pIné respektovan.
Tento fakt ukazuje, Ze oba obrazové celky byly
reSeny paralelné.

V ramci Mockerovych Gprav byly plvodné do-
chované stfedoveéké Casti iluzivni architektury
se zavésem spodniho pasu kompletné prekryty
novodobou rekonstrukci. lluzivni stfedovéké
malby pak znovu odkryl aZ Bohuslav Slansky
v ramci restaurétorskych praci v 50. a 60. le-
tech. Novodobé rekonstrukce se tak nachazi na
severni sténé z 19. stoleti a jizni sténé v mis-
tech, kde bylo prolomeno renesanéni okno
a kde stal oltaf. Omitka pochéazejici z této
adaptace se od puvodni stfedovéké odliSuje
hladkym a dokonale rovnym povrchem. V relié-
fu rekonstrukce arkad na jizni sténé Ize pozoro-
vat spoje jednotlivych dennich nanosd omitky.
Jeden spoj horizontalné vydéluje pfedsunutou
fimsu. DalSi sleduje vrchni linii zavéSeného za-
vésu, ktery je se spodnim soklem uprostred
vymalby vertikalné rozdélen. DalSi napojeni se
nachézi nad druhym levym obloukem. Podle
téchto dilli, které sleduji jednotlivé formy kom-
pozice, je mozné, Ze spodni malbu viditelnou
v prodfenych mistech svrchni kompozice pro-
vedli malifi ve fresce a svrchni pak v tempere.
Tomu dale nasvédcuje patrné vymezeni kompo-
zice do jeSté nezatuhlé omitky vtlaCenymi linie-
mi. Na této ¢asti rekonstrukce mizZzeme na IR
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snimcich pozorovat mezi spodni a svrchni mal-
bou fadu kompoziénich zmén. Zcela evidentni
je posun spodnich patek sloupl. Dal$i zmény
se pak tykaji délky draperie a v pravé ¢asti pak
zamalovanych kosoctvercovych paskovych de-
kor( ve svétlych pruzich zavésu. Tvar vinéni
draperie byl nasledné v druhé fazi jesté korigo-
van (obr. 23). V této partii se taktéZ pod znaky
cerné orlice nachazi ryta kresba lilie a pod em-
blémy dvouocasého Iva dekorativni vzor riZice.
Mira a charakter kompoziénich zmén nasvéd-
¢uji tomu, Ze s rekonstrukci bylo zapoéato na
pozice a ornamentalni zdobeni. To potvrzuje
fakt, Ze na severni strané je malba provedena
beze zmén. TaktéZ se zde nenachazeji ryté li-
nie. Naopak jsou zde patrné drobné ¢erné bo-
dy sledujici jednotlivé formy, coZ naznacuje, Ze
pfi rekonstrukei pouZili pracovnici pro rozkres-
leni kompozice pfipravnych pauz, které byly ko-
pirovany technikou spolvero. Zlaceni téchto
maleb je provedeno na olejovém lepu mixtionu.
Stylizovany rostlinny dekor se stfida s kralov-
skym Ivem, jehoZ zlacené drapy a koruna jsou
tvofeny technikou olejového zlaceni. Borduru
tvoFi drobné zlacené tecky.>®

Renesancni fragmenty
Mimo novodobou severni sténu se v hornim
pasu vSech ostatnich plivodnich stén nachazeji

M Poznamky

53 V minimalnim mnoZstvi dale malba obsahuje v odebra-
ném vzorku rumélku a plavenou kiidu. Dale v malbé md-
Zeme oCekavat hnédé zemité pigmenty.

54 Tato retus se vztahuje k restaurovani R. Vondrackem
v letech 1990-1991.

55 V minimalnim mnozstvi je dale v malbé zastoupena
plavena kiida, uhlova Cerni a kiemenné Castice.

56 Pruzkum rekonstrukci z 19. stol. byl zaméfen prede-
vS§im na materialovy stav maleb a nebyl proveden pri-

zkum identifikace pouZitych pigmentl a pojidel.



Obr. 25. Karlitejn, kaple sv. Katefiny, vychodni sténa,
Triinici Madona adorovand Karlem IV, a Annou Svidnic-
kou, detail hlavy Madony. Malbu inkarndtu charakterizu-
je méklked modelace s jemmymi prechody. Foto: Adam Pokor-
nj, 2018.

Obr. 26. Karlitejn, kaple sv. Katefiny, severni sténa, frag-
menty figur apostolii a zemskych svétci, a) fragment se
sv. Prokopem se spodni inkrustact, b) detail s fragmenty
malovanych tabulek s ndpisy. O pitvodni kompozici vypo-
vidaj! fragmenty malby dochované mezi viogenymi kameny
inkrustace. Na detailni fotografii jsou jasné patrné patky
pismen. Foto: Adam Pokorny, 2018.

jesté fragmenty renesancni malby s vyjevy ze
Starého zakona, souvisejici s mladsimi malbami
v okennim vyklenku. Malby pochazeji z rene-
sanéni rekonstrukce hradu na konci 16. stole-
.57 Pravdépodobné rozsahle uvolnéné stredo-
véké omitkové vrstvy zednici odsekali aZ
k dochovanému druhému pasu, kde omitka vy-
kazovala dostatecnou pevnost a adhezi k pod-
kladu (Spatny stav maleb mohl byt zplsoben
zatékajici vodou a mozna mechanickymi posko-
zenimi z vymény tramového stropu).58 Ocisté-
na mista zednici doplnili novou omitkou na Gro-
ven ponechané stfedovéké vrstvy a prekryli
spolu s vétSinou stfedovékych vyjevd vapen-
nym natérem, na ktery posléze malifi provedli
novou vymalbu. Je mozné, Ze pro dosazeni
hladkého povrchu byly odstranény veskeré
plastické dekory, jak uz bylo zminéno. Podle
historickych zprav nekryla tato pfemalba vSech-
ny stfedovéké malby, zcela jisté byly respekto-
vany Ostatkové scény a mozné obraz Zeny slun-
cem odéné.®® Jednotlivé vyjevy byly ramovany
Sirokymi monochromatickymi dekorovanymi pa-

sy a malba byla provedena na vapenném néaté-
ru.80

Il. Kaple sv. Kateriny

Kaple sv. Katefiny byla v minulosti oproti
kostelu Panny Marie uSetfena renesancnich
i pozdéjsich vétsich interiérovych l]prav.61 Kap-
le je tak zachovana v témér plvodni podobé
posledni karlovské faze vyzdoby. Celkové slozi-
ta stratigraficka situace vyzdobnych vrstev vy-
povida o nékolika relativné kratce po sobé
jdoucich koncepénich zménach. Stejné jako
v kostele Panny Marie se v kapli v nejstarsi
vrstvé podél severni stény nachazi malba kon-
sekracnich kfizl. V oteviené malbé fragmentd
figur apostold a zemskych svétcu jsou zde pa-
trné Ctyfi kiize. Otazkou zlistava umisténi dal-
Sich kiiz(1. Pravdépodobné dva nebo tfi kiize se
mohly nachazet nad vstupem a dva vedle oltar-
niho vyklenku. PFi zachovani stejnych proporci
a vySky na zbylé jizni sténé mohl byt jeden kfiz
uprostfed mezi okny a dva vedle oken v rozich

vev o

kaple.’52 Tvarova podoba malby kfizu se liSi od

téch v kostele Panny Marie. Podle IR snimkd
se Ize domnivat, Ze Cervené kfize s trojlistym
zakoncenim negativné vymezuje barevné kru-
hové pozadi, které je ramovano dvojitou cerve-
nou linii (obr. 24). Kruhova pole nebyla vyzna-

¢ena rytou kresbou. Tato vymalba je rozvedena

B Poznamky

57 Viz napf. Vlasta Dvorakova — Dobroslava Menclova,
Karlstejn, Praha 1965, s. 206-216.

58 Ibidem, s. 212.

59 Vice k této otazce Skalicky — Pokorny (pozn. 24).

60 Podle dochovanych fragmentl nelze presvédcivé urcit,
jestli bylo malovano do Cerstvého vapenného natéru na-
naseného po Castech, nebo na zaschly vapenny podklad
barvami pojenymi vapnem. Na renesanc¢nich malbach ne-
byl proveden prlizkum identifikace pouzitych pigmentu
a pojidel. Prizkum zde byl zaméren predevSim na materi-

alovy stav maleb.
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61 Podle relace z roku 1597 bylo v ramci renesancni ob-
novy v kapli zaskleno pouze jedno okno, viz Tomas Durdik,
Relace z roku 1597, Nékolik poznamek ke stavebni podo-
bé KarlStejna, in: Fajt (pozn. 9), s. 67. Podle konstatovani
Centralni komise z roku 1901 zustala kaple béhem Moc-
kerovskych renovaci nedotéena, viz Dobroslava Menclova,
Restaurace hradu KarlStejna, Prispévek k déjinam ochra-
ny pamatek, Zpravy pamatkové péce VIl, 1947, ¢. 4-6,
s. 118. Podle fotografie zachycujici kapli na konci 19. stol.
mUlZeme soudit, Ze se mockerovsky zasah tykal pouze do-
pInéni defektl s chybé&jicim kamennym obloZzenim omit-
kou. Vyklenek na epistolni strané menzy byl tehdy zasle-
pen zdénou plombou, viz Neuwirth (pozn. 26), tab. ¢. XIV.
Pozdéji v 90. letech byly v kapli provedeny rekonstrukce
tykajici se kamennych inkrustaci, viz FrantiSek Skfivanek,
Inkrustace KarlStejnskych kapli, Technologia Artis, 2,
1992, s. 39-42.

62 K této otazce také viz FiSer (pozn. 9), s. 57.

63 Absence kruhové ryté kresby je zde asi dana tvrdSim

podkladem kamenného zdiva. Je vSak pravdépodobné, ze
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Obr. 27. Karlitejn, kaple sv. Katetiny, severni sténa, frag-
menty figur apostolii a zemskych svétcit — sv. Viclav, bocni
osvétlent. Natér kryjici hrubou strukturu kamenného zdi-
va v mistech inkarndtii se na snimeich projevuje Sirokymi
tahy nekorespondujicimi s modelaci malby. Foto: Adam
Pokorny, 2018.

Obr. 28. Karlitejn, kaple sv. Katetiny, severni sténa, frag-
menty figur apostolii a zemskych svétcii — sv. Prokop. O pii-
vodnim charakteru malby si lze nejlépe udélat predstavu
v mistech, kde jesté v 19. stol. byly fragmenty kryty dievé-
nym tramem a malba je zde nejlépe dochovdna. Foto:
Adam Pokorny, 2018.

pfimo na kamenné 2divo.®® Hrubou strukturu
opracovani kamennych kvadri mizeme sledo-
vat v pruhu nad hlavami zemskych patrond
a apostoll. V nékterych mistech Ize rozeznat
i kamenické znacky. Vedle toho jsou oltarni vy-
klenek a menza opatfeny omitkou s utazenym
a hladkym povrchem.

Tranici Madona adorovana Karlem IV. a Annou
Svidnickou

Nejstarsi figuralni malbou v kapli je pravdé-
podobné wyjev Trunici Madony adorované Kar-
lem 1V. a Annou Svidnickou v oltarni nice s po-
stavami sv. Petra a sv. Pavla na bocnich
sténach.®* Malba je provedena pfimo na omitku
bez barevné imprimitury. Stétcova podkresba
ma na tomto vyjevu ¢ervenohnédou tonalitu.®®
Kresebny kompozi¢ni rozvrh vymezuje konstruk-
ci trdnu, Ffaseni draperii a zakladni anatomickou
stavbu. Malba je na téchto vyjevech celkové
subtilni, bez vyraznéjSich past6znich nanosu.
V inkarnatech se nejlépe dochovala tvar Panny
Marie, kde se jasné projevuje mékky zplsob
modelace s jemnymi prechody (obr. 25). Malif
nejprve podlozil tvaf Madony podmalbou s tep-
lou tonalitou, ktera obsahuje olovnatou bélobu,
7elezité hlinky, rumélku a azurit.%® Objemy byly
ve svétlech dokonceny modelaci se svétlym té-
lovym odstinem. Stiny tvofi malba s tmavsim

chladnym zelenavym ténem danym vys$sim po-
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dilem okrG a azuritu.8” Tepla podmalba se
opticky uplatiuje v pfechodu mezi svétlymi par-
tiemi a stinem. Oproti klasické vystavbé inkar-
natl dobovych obrazd, kde jsou stiny dany ze-
jména podmalbou, jsou zde stiny tvofeny az ve
svrehni vrstve. %8

Charakter malby ostatnich figur znacné zneci-
telnuji rozséhlé defekty s abrazemi a chybéjici
barevnou vrstvou. Pozadi malif nejprve podloZil
tenkou tmavou podmalbou obsahujici révovou
cern a plavenou kfidu.®® Modry odstin je dan
svrchni vrstvou s azuritem. Stejny pigment ob-
sahuje plast Madony, v zelené ¢asti vyjevl na-
chazime malachit. V ¢erveném plasti Karla IV.
bylo identifikovano minium spolu s olovnatou
bé&lobou.™ Reliéfn prvky svatozafe a korun
jsou modelovany Stétcem. Naopak plastické
aplikace hvézd na pozadi byly odlévany z formy.
Dekor svatozafi dopliuje zdobeni technikou
puncovani, ktera je v nasténné malbé velmi ra-
ritni, typicka spiSe pro malifskou praxi desko-
vych obraz(l. Zejména vzhledem k ¢ervené pod-
kresbé nenachazime k ostatnim diskutovanym
obrazlim v kapli sv. Katefiny i kostela Panny
Marie paralely kromé fragment( figur apostold
a zemskych svétcl.

Fragmenty figur apostoli a zemskych svetct
Figury apostoll a zemskych svétcl, ze kte-
rych se dochovaly pouze hlavy se svatozaremi
a ¢astmi rukou s atributy, se nachazeji podél
severni stény kaple. K odsekani spodni ¢asti
doslo béhem posledni vyzdobné faze oratore,
kdy byly rozSifeny kamenné inkrustace stén az
po klenbu.™ D{vodem zachovani maleb mize
byt instalace domnélé relikvie z vozu sv. Vacla-
va, kterym bylo jeho té€lo pfevezeno do Prahy.72

M Poznamky
stejné jako v kostele Panny Marie byly kruhové vysece vy-
mezeny kruZidlem, pouze v§ak mélCimi rytymi liniemi, kte-

ré dnes nejsou patrné.
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64 V odborné literatufe je tato malba spojovana s prvni
etapou vyzdoby kaple nebo dokonce vkladana do obdobi,
kdy kaple méla byt soukromou oratofi cisafovny, viz napt.
FiSer (pozn. 9), s. 39, 41.

65 Podkresba nebyla na odebranych vzorcich zachycena.
Vzhledem k tomu, Ze je dobfe Citelna na IR snimcich, Ize
predpokladat, Ze vedle pouziti zemitych pigmentu je ve
smési piitomen pigment pohlcujici IR zafeni, jako je napfi-
klad uhlikata ¢ern. Podkresba pouze se zemitymi pigmen-
ty by byla na IR snimcich transparentni.

66 Podmalba dale v malém mnoZstvi obsahuje révovou
cern a plavenou kridu.

67 Na vzorku z inkarnatu Madony byla pfimo na omitce
dale identifikovana tenkéa cerna vrstva s obsahem révové
cerné, plavené kridy a Zelezitych hlinek nasledovana cer-
venavou vrstvou s obsahem Zelezitych hlinek, olovnaté
bé&loby a révové cerné. V ramci vystavby malby je toto sou-
vrstvi tézko interpretovatelné. Okrovo-nacervenala vrstva
se objevuje ¢astecné i mimo inkarnat Madony a mozna
souvisi s malbou trinu, pfipadné se muize jednat o pod-
kresbu. Dana situace zlistava otazkou pro dal$i prazkum.
68 Poznamenejme, Ze v ramci bohemikalniho deskového
malifstvi se s plosnou zelenohnédou podmalbou inkarna-
t0 setkavame ve vrstvé Mistra VySebrodského oltare. Mo-
delace v podmalbé se zelenou nebo hnédou tonalitou je
dale vlastni Mistru Trebonského oltare a je zcela typicka
pro krasnoslohé obrazy, viz Adam Pokorny, Technika mal-
by ceskych deskovych obrazti 1400-1420, in: Jan Klipa
ve spolupraci s Adamem Pokornym, Ymago de praga,
Deskova malba ve stredni Evropé 1400-1430, Praha
2012, s. 193-201.

69 V této vrstvé jsou dale v minimalnim mnoZstvi zastou-
peny hlinky. Podkladani modrych pigmentd tmavou barvou
neni v nasténné malbé dané doby neobvyklé. Z blizsiho
okruhu zminme napfiklad malby emauzského cyklu, kde
obdobnou stratigrafii nalézame v malbé oblohy, viz Pokor-
ny (pozn. 8), s. 191.

70V této vrstvé jsou dale v minimalnim mnozstvi zastou-
peny hlinky a uhlova cern.

71 0 vyvoji vyzdobnych fazi kaple viz oddil tohoto pFispév-
ku: Vyvoj vyzdoby kaple sv. Katefiny.

72 Informaci o relikvii z vozu podava Bohuslav Balbin

v ramci popisu interiéru kaple sv. Katefiny. Tii drevéné

véze hradu KarlStejna



Obr. 29. Karlstejn, kaple sv. Katefiny, menza, UkfiZovd-

ni, detail, bocni osvétleni. Na snimku se v hlazené omitce
Jasné vyjevuji stopy zednického ndstroje. Foto: Adam Po-
korny, 2018.

Obr. 30. Karlstejn, a) kaple sv. Katefiny, menza, UkFiZo-
vdnt, detail hlavy Panny Marie, b) kostel Panny Marie,
vychodni sténa, Apokalypticky cyklus — Andél rozvazujici
CtyFi andély, detail hlavy andéla. Foto: Adam Pokorny,
2018.

Castecné zakryti hlav svétcl je patrné jesté na
fotografii z konce 19. stoleti, kde vidime dfeve-
ny tréam probihajici pfi spodni odhalené ¢asti
vyjevl svétcl, ktery je vsazen do oltarni stény.
Na snimku je dale zachycena ¢ast tramu, jenz
kopiroval horni okraj vyjevfj.73 V misté, kde je
na fotografii umistén spodni tram, jsou malby
dochovany v lepSim stavu nez v horni ¢asti. To
naznacuje, Ze malby nebyly po delSi ¢as kom-
pletné zakryty. Odhalené partie byly vice expo-
novany okolnim vlivim a dochovaly se ve vyraz-
né horsim stavu.

Podle fragment(i zachované malby mezi dru-
hotné vloZzenymi kameny je evidentni, Ze figury
byly plvodné vyobrazeny ve formé poprsi.74
Obrazy pfi spodni strané doprovéazely malované
tabulky s napisy, coz dokazuji drobné fragmen-
ty pisma (obr. 26).

Vyjevy jsou provedeny na starSi barevnou
vrstvu vztahujici se k malbé ostatkovych kiiz(,
ktera spociva pfimo na kamenném zdivu. NarQ-
Zovéla vrstva patrna v defektech s odpadlou
svrchni malbou s touto fazi vyzdoby pravdépo-
dobné souvisi. Tepla tonalita je dana smési zZe-
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lezitych hlinek s plavenou kiidou.”® V ramci
druhotné zmény vyzdoby kaple pracovnici dilny
z dGvodu zarovnani hrubé struktury kamenného
zdiva a vytvoreni hladkého povrchu pro malbu
svétcU opatfili sténu v mistech figur natérem
pfirodni kFl’dy.76 Struktura této vrstvy je dobre
patrna na snimcich v bocénim osvétleni, kde se
projevuji silné tahy nekorespondujici se svrchni
malbou (obr. 27). Vyrazna ¢erna kresba patrna
ve viditelném svétle a IR snimcich se nachazi
aZz na barevné malbé, nejedna se tedy o pod-
kresbu. Zda se, Ze figury byly podkresleny jem-
nou Stétcovou Cervenou podkresbou. Jeji cha-
rakter je napfiklad dobfe Citelny v oteviené
malbé tvare a nosu sv. Vojtécha.

Fragmenty malby jsou znaéné poskozené. In-
karnaty jsou spiSe otiskem plivodni malby, coz
casteCné znemoznuje posouzeni formalnich
aspektd. Je zfejmé, Ze malifské podani bylo
plivodné subtilni s linearnim charakterem, jak
to mdzeme dobfe pozorovat na dochovanych
Castech rukou svétcd nebo architektonického
Clenéni (obr. 28).77 Stiny mély chladnou zele-
navou tonalitu. Tvary rukou definuje pevna Cer-
venohnéda kresba, kterd se pravdépodobné
plvodné nachazela i na oblicejich. Zda se, Ze
na zakladé jemné podkresby si malif nejprve
podloZil stiny inkarnati chladnou zelenavou
podmalbou. V nasledné vrstvé pak modeloval
svétla s jemnymi pFechody.-’s Modré pozadi ob-
sahuje azurit, zelené plasté malachit a cerve-
né plasté minium. Svatozare svétcl a aplikace
nékterych atributl ztvariuji plastické dekory
modelované nanasenim Stétcem. Od vyjevu
Trinici Madona adorovana Karlem V. a Annou
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Svidnickou, se kterym jsou diskutované frag-
menty nékdy spojované, se vydéluji popsané
detaily zpracované jemnou c&ernou linearni
kresbou.”®

B Poznamky

Casti se mély nachazet v rohu kaple, viz Tomas Durdik,
preklad Miscellanea Historica Regni Bohemiae (1681)
(pozn. 61), s. 79. V odborné literature je vSeobecné pfiji-
mano, Ze instalace relikvie byla situovana do partii pres
nyni odhalenou malbu zemskych patront a apostold, viz
napf.: Dvorakova — Menclova (pozn. 57), s. 88, 89.

73 Viz Neuwirth (pozn. 26), obr. XIV. Otvory po vsazeni
jsou dnes zaslepeny. Do spodniho otvoru byl pak druhot-
né vloZen lestény kdmen inkrustace. Na pozlaceném Ze-
lezném prutu mohla byt zavéSena textilie na zakryti reli-
kvie. K této otazce napf. FiSer (pozn. 9), s. 88.

74 0 plvodni podobé svétcl také viz napf. Fajt — Royt
(pozn. 9), s. 185, pozn. 47. Vedle toho vSak predpoklada-
na moznost, ze se svétecké figury nachazely i na protéjsi
sténé, se souCasnym prlzkumem nepotvrdila, viz
iidem, s. 186.

75 V minimalnim mnoZstvi je zde dale zastoupena olovna-
ta béloba.

76 Poznatek obsahu kiidy vychazi z laboratorni analyzy
D. Pechové, viz Bare$ — Brodsky (pozn. 1), 2006, nepag.
77 Zminme, Ze malifské podani rukou mGZe byt oproti pd-
vodni malbé tvaii redukované, coz neni neobvyklé ani na
ostatnich dobovych malbach.

78 Rekonstrukce malifského postupu je zaloZena na stu-
diu makrofotografii. Na téchto malbach nebyla provedena
laboratorni analyza stratigrafie barevnych vrstev.

79 Fajt — Royt (pozn. 9), s. 186.
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Obr. 31. Karlstejn, a) kaple sv. Katetiny, menza, UkFiZo-

vini, detail Zenskych figur, b) kostel Panny Marie, vyjchod-
ni sténa, Apokalypticky cyklus — Pobijené lidstvo, detail
figur. Foto: David Hrabdlek, 2018.

Obr. 32. Karlstejn, kaple sv. Katefiny, menza, UkiiZovd-
ni, detail figur se sv. Janem. Pitvodné bylo v dolni partii
zamySleno s malbou spodni &isti figur. DoSlo viak ke zméné
a byla pozlacena i tato (st vijevu bez plastickych dekoril.

Foto: Adam Pokorny, 2018.

Ukrizovéni, Sv. Katerfina

Malba UkriZovani, jez se nachazi v kapli na
Celni strané oltarni menzy, je provedena na
hladkou a utazenou omitku. Na snimcich v bo¢-
nim osvétleni jsou ve struktufe malby patrné
nezacisténé vrypy zednického hladitka (obr.
29). Stejné jako v kostele Panny Marie, i zde
opatfili dilensti pracovnici omitku pfed malbou
tenkym néatérem oranzovo-okrové imprimitury
obsahujici olovnatou bélobu s miniem a Zelezi-
tymi okry.30 Kompozici obrazu malif rozvrhl
cernou Stétcovou podkresbou, ktera vyznacuje
zevrubnou skladbu faseni odévl a zakladni
anatomické prvky. Kresebny charakter a mira
popisnosti pfipominaji podkresbu maleb horni-
ho pasu Apokalyptického cyklu. Spole¢né zna-
ky mUZeme nalézt v charakteru rukopisného
prednesu Clenéni draperii, zplsobu redukce
rozvrhu nékterych obli¢ejd nebo rukou vyznace-
nych pouze obrysovou linii bez vyznagenych
prstl. Podkresba obsahuje révovou ¢ern, tak
jako na malbach v kostele Panny Marie.®* | zde
se na nékterych mistech setkavame s defekty
odpadlé malby v mistech podkresby. Stejné ja-
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ko v piipadé apokalyptickych vyjevl se zda, Ze
zde byla pouZita tenka bélava vrstva redukujici
kontrast ¢erného rozvrhu. Tento natér obsahu-
je smés olovnaté béloby s malym mnoZstvim
révové cerné a rumélky.82

Urcitou blizkost se jmenovanymi apokalyptic-
kymi vyjevy muZzeme vidét i v Grovni malby (obr.
30, 31). PIa4sté jsou malovany ve splyvavych
uzavienych forméach, nicméné v oblasti oblicejd
malifsky pfednes vykazuje déleny rukopis. For-
my inkarnat(i modeluji pfiznané tahy svétlych
télovych tonl. Anatomické detaily definuji kre-
sebné tahy ¢ervenohnédého odstinu. Zelené
draperie obsahuji smés médénky s olovnatou
bélobou.®® Pro malbu modrych plastd byl pou-
Zit azurit, ton ervenych draperii je dan pouzitim
minia. Nartzovély plast Panny Marie a Sat
sv. Jana a chlapce pfi pravé strané vyjevu je tvo-
fen malbou s obsahem olovnaté béloby a Cerve-
ného organického pigmentu. Pozadi zdobi plas-
tické dekory odlévané z formy, které se oproti
ostatnim obrazdm v Men§i karlStejnské vézi do-
chovaly ve velmi dobrém stavu. Vedle toho jsou
svatozare modelovany nanasenim Stétcem.

Otazku vzbuzuje divod plosného zlaceni
v oblasti nohou figur na pravé strané bez pou-
Ziti zminéné plastické dekorace (obr. 32). PU-
vodné zde malif ve fazi podkresby pocital
s malbou spodnich ¢asti figur, jeZ se nachazeji
v zadnim planu, dekory tak byly poloZeny pouze
na pozadi mimo tuto oblast. V nasledné fazi
ale doSlo ke zméné a pozlacena byla i tato
Cast obrazu. Zajimavé je, Ze faze zlaceni pred-
chazela v tomto pfipadé malbu, tak jak je to
praxi u deskovych obrazi.®*
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Malbu sv. Katefiny na bo¢ni strané menzy
odliSuje od vyjevu UkriZovani jemné provedena
podkresba, ktera je na IR snimcich jen slabé
¢itelna. Malba se dale vydéluje jemnymi sply-
vavymi tonalnimi pfechody inkarnatu.®® Nicmé-

M Poznamky

80 Tato vrstva dale v minimalnim mnoZstvi obsahuje pla-
venou kfidu, révovou Cerni a kiemenné Gastice. Oranzova
imprimitura je patrna v defektech s odpadlou odfenou
malbou. TaktéZ byla zachycena na vzorku ze zelené drape-
rie. Nicméné na vzorku z inkarnatu zbrojnose nalezena ne-
byla, coz Ize vysvétlit nestejnomérnym natérem.

81 Podkresba déale obsahuje v minimalnim mnoZstvi olov-
natou bélobu a plavenou kidu.

82 Na vzorcich v této vrstvé byl dale uréen v minimalnim
mnoZstvi azurit, Zelezité hlinky a minium. Zda se, Ze tato
vrstva méa tmavsi zabarveni, neZ jak je tomu na vyjevech
Apokalypsy.

83 Malba zeleného plasté sv. Jana dale obsahuje v mini-
malnim mnozstvi minium a Zelezité okry.

84 Oproti tomu pro dobovou italskou malbu je typické, Ze
zlaceni bylo provadéno aZ po malbé, coZ plyne i z nejcas-
téji zde uZivanych technik fresco nebo fresco-secco (na
nezaschlou omitku nelze provadét olejové zlaceni). Vzhle-
dem ke znacné fragmentarnosti a pfitomnosti druhotnych
zlaceni nebo rozsahlych pfemaleb v pfipadé Ostatkovych
scén nelze spolehlivé prokéazat, jestli se stejna praxe tyka
i téchto maleb.

85 Predpoklad, Ze na obraz sv. Katefiny plivodné navazoval
pas figur svétcl, se nepotvrdil. Viz Fiser (pozn. 9), s. 85.
Na tomto obraze nebyla provedena laboratorni analyza
stratigrafie malby. Srovnani s vyjevem UkfiZovani je tak

znaCné omezené.

véze hradu KarlStejna



Obr. 33. Karlstejn, kaple sv. Kateriny, zdpadni sténa, Ka-
rel IV, s cisarovnou Annou Svidnickou, bocni osvétleni. Na
snimbu se ve struktuie malby figur uplatituje spodni ndtér
potlatujic strukturu zdiva. Foto: Adam Pokorny, 2018.
Obr. 34. Karlstejn, kaple sv. Kateriny, zdpadni sténa, Ka-
rel IV, s cisatovnou Annou Svidnickou, a) detail inkarndtu
cisarovny, b) vzorek ze stejného mista. V krakeldch a defek-
tech svrchni malby inkarndtu je patrnd spodni Cervend
vrstva. Dals{ spodni barevné vrstvy doklddd stratigrafie
odebraného vzorku. Foto: Adam Pokorny, Lenka Zamrazi-
lovd, 2018.

né tvarova stylizace anatomickych detailll neni
od figur UkriZovani vyznamné vzdalena.® Jistou
blizkost miiZzeme sledovat i v malbé draperii.
Formy jsou zde uzaviené s jemnymi prechody.
Oproti bilym svétlim modelace udavaji barev-
nost Satu zejména polostiny a stiny. Totozné
chromatické fesSeni je vlastni i Satu chlapce pfi
pravé strané vyjevu UkriZovani.

Karel IV. s cisarovnou Annou Svidnickou

Nad vstupnim portalem v kapli sv. Katefiny
se nachazi vyobrazeni cisare Karla IV. s cisarov-
nou Annou Svidnickou. V mistech odpadlé mal-
by vyjevu i v defektech plastického ramovani
okolnich kamennych inkrustaci Ize pozorovat
fragmenty starsiho ¢erveného souvrstv.3” Mi-
mo figuraini obraz se v celé ploSe dané stény
na tomto podkladu objevuji fragmenty pozdéjsi
svrchni malby, kterd ma modrou, ¢ervenou
a zelenou tonalitu.®® Stratigraficka situace vy-
jevu Pozvedani krize je celkové slozita a na za-
kladé pofizenych prizkumovych poznatkl téz-
ko interpretovatelna. Podle odebranych vzork

je patrné, Ze pod svrchni malbou se nachazi
jesté dalSi souvrstvi malby pravdépodobné
starsiho vyjevu. Na snimku v bocnim osvétleni
jsou v mistech inkarnatl ziejmé strukturalni ta-
hy nekorespondujici se svrchni malbou (obr.
33). Jedna se o spodni hlinkovy natér spocivaji-
ci na zminéné vrstvé rumélky, ktery mél zarov-
nat hrubou omitku pro svrchni splyvavou mal-
bu.8® V misté inkaratu Anny Svidnické se pak
na tomto podkladé nachazi tézko interpretova-
telné souvrstvi skladajici se ze spodni cervené
vrstvy obsahujici olovnatou bélobu s miniem,
rumélkou, auripigmentem a plavenou kfidou,
ktera je nasledovana okrovou vrstvou s obsa-
hem olovnaté béloby, minia a Zelezitych okr(.%°
Posledni vrstva ma riZzovou tonalitu a obsahuje
olovnatou bélobu, azurit, organickou Cerven
a révovou cern. Nasleduje pak dalsi cervena
vrstva rumélky s olovnatou bélobou a Cerve-
nym organickym lakem, na které spociva svrch-
ni malba inkarnatu kralovny, jez obsahuje
smés olovnaté béloby s rumélkou a miniem.%*

Popsanou predposledni ¢ervenou vrstvu pro-
svitajici v defektech malby inkarnatu kralovny
mozna mlizeme vztahnout k autorské zméné
tvaru Cerveného odévu (obr. 34). Je tedy moz-
né, ze plvodné odév s limcem sahal az ke kr-
ku. Dalsi pentimenty svrchni malby Ize dale
spojit se zlacenym limcem cisarova plasté, kte-
ry byl plvodné barevné feSen malbou, nasled-
né vSak doslo k prezlaceni. Dale v defektech
v partiich cisafovych rukou Ize najit fragmenty
zelené a modré malby, ty vSak pravdépodobné
pochazeji ze spodniho vyjevu.

Pozadi kralovskych figur zdobi kosoétvercovy
plasticky dekor na modrém pozadi. Zde je po-
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nékud prekvapujici, ze na vyplin modrych poli
podlozenych stfibfenim byl pouzit velmi drahy
ultramarin. V partii pozadi obrazu bylo stfibreni
identifikovano i ve spodnim vyjevu. V tomto pfi-
padé je vSak kombinovano se svrchni modrou
malbou obsahujici azurit. Na IR snimcich je po-

M Poznamky

86 Srov. zejm. s oblicejem Panny Marie.

87 Spodni vrstva obsahuje Zelezité hlinky, plavenou kridu
a révovou ¢ern. Svrchni vrstva obsahuje v misté inkarnatu
cisarovny rumélku s minimalnim mnoZzstvim plavené kridy
a hlinky.

88 Z téchto mist nebyly odebrany vzorky a presna strati-
grafie neni znama. Celou situaci by mél objasnit budouci
prazkum.

89 Hlinkovy natér obsahuje dale v minimalnim mnozstvi
plavenou kfidu a révovou Cern. Tato vrstva nebyla identifi-
kovana na vzorku z pozadi. Byla pouzita pravdépodobné
pouze v mistech malby inkarnatd.

90 V obou vrstvach je dale v minimalnim mnozstvi zastou-
pena révova cern a plavena kfida.

91 Malba inkarnatu dale v malém mnozZstvi obsahuje

uhlové ¢erné.
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Obr. 35. Karlitejn, a) kaple sv. Katetiny, zdpadni sténa,
Karel IV, s cisatovnou Annou Svidnickou, detail hlavy ci-
satovny, b) kostel Panny Marie, zdpadni sténa, Okfidlend
Zena letici pousti, detail hlavy, zrcadlové oroleno, c) kostel
Panny Marie, zdpadni sténa, Zena sluncem odénd, detail
hlavy, zrcadlové otoceno. Foto: Adam Pokorny, 2018.

doba spodni malby necitelna. Taktéz pravdépo-
dobnou podkresbu svrchni malby nelze identifi-
kovat. Vzhledem k tomu, Ze vSak obé& souvrstvi
malby spocivaji na vySe popsaném hlinkovém
natéru vymezujicim siluety figur, je teoreticky
mozné, Ze i ve spodni vrstvé se jedna o vyjev
s blizkou kompozici. Tento predpoklad vSak bu-
de nutné dale ovéfit dalSim prizkumem.

Malba inkarnatl je splyvava s uzavienymi
plastickymi formami. Svoji mékkosti, sumar-
nosti objemud a zplsobem zpracovani anato-
mickych detaill pfipomina malifsky charakter
malby obrazi Zena sluncem odéna a Okfidlena
Zena letici pousti (obr. 35). | na téchto vyjevech
se v inkarnatech nachazi jen velmi malo Citelna
podkresba.®?

Malby v chodbicce ke kapli sv. Katefiny

V chodbi¢ce spojujici kapli sv. Katefiny a kos-
tel Panny Marie se nachazi vyobrazeni Andéla
s kadidelnici, v okennim vyklenku tamtéz pak
typu Trin milosrdenstvi. Podkresba andéla
s kadidelnici je patrna jen na nékolika malo
mistech. Zajimavé je tmavé zbarveni jeho in-
karnatu na IR snimku. To by mohlo odkazovat
na pouziti podmalby s obsahem uhlikaté cer-
né. Podle snimku IR faleSné barevnosti je mod-
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ra draperie malovana azuritem a zelena kridla
médnatou zeleni. Pozadi ¢leni kosoctvercova
sit, ktera byla plvodné tvofena zlacenim nebo
aplikaci jiného kovu.

Trdn milosrdenstvi, jiZ nalézadme na zaklenku
okenniho vyklenku, je velmi poSkozené a jen
slabé ¢itelna. Figuralni vyjev je namalovan sub-
tilnimi tahy v monochromatické barevnosti na
c¢ervenohnédém pozadi, které ¢lenéni koso-
Ctvercova sit, tak jako tomu je i u druhého vy-
jewu.%®

Viyvoj vyzdoby kaple sv. Kateriny

Cilem prizkumu, jehoz vysledky tato studie
prezentuje, bylo primarné zhodnoceni techniky
nasténnych obrazli s reliéfnimi dekory. V kapli
sv. Katefiny tak zatim nebyla podrobena zkou-
manim klenba a stény s rezidui starSich barev-
nych vrstev dochovanych mezi viozenymi kameny
inkrustaci.®* Vzhledem k tomu je problematické
vyjadrit se k otézce Casové naslednosti jednot-
livych vyzdobnych fazi. Nicméné i na zakladé
castecné dilcich prazkumovych vysledku Ize
v obrysech jednotlivé etapy ramcové nazna-
Git.%®

Podle prdzkumovych zjiSténi nic nevyvraci
predpoklad, Ze obraz Triinici Madony adorova-
né Karlem IV. a Annou Svidnickou spolu se
svetci — sv. Petrem a sv. Pavlem — patfi k nej-
star§Sim malbam kaple sv. Katefiny. Obraz je
proveden oproti ostatnim vyjeviim na hlazené
omitce, a tudiZ Ize do uréité miry predpokladat,
Ze zde bylo jiz v ramci stavebnich praci po¢itano
s malbou.?® Taktéz malbu konsekracnich izt
nachazime v prvni stratigrafické vrstvé, na kte-
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M Poznamky

92 V tomto ohledu zmifime domnénku V. Dvorakové
a D. Menclové, Ze tato figura je kryptoportrétem cisafovny
Anny Svidnické, viz Dvorakova — Menclova (pozn. 57),
s. 98.

93 Kromé pozadi vyjevu Andél s kadidelnici nebyla na mal-
bach v chodbitce provedena spektraini identifikace pig-
ment( ani laboratorni analyzy vzork(l. Popis se zaklada
pouze na zobrazovacich prizkumovych metodach.

94 V budoucnu je pocitano s rozsifenim prizkumu i o tuto
problematiku. Ziskané informace budou vztazeny k umé-
leckohistorickému badani a publikovany v chystaném
pfispévku vénujicimu se specialné vyvoji vyzdoby kaple
sv. Katefiny.

95 O dataci a posloupnosti jednotlivych fazi vyzdoby je
hojné diskutovano v uméleckohistorické literature s Siro-
kou Skalou zavér(. Srov. napf. Jan Krofta, K problematice
Karlstejnskych maleb, Uméni VIl, 1958, s. 17. — Jaromir
Homolka, Umélecka vyzdoba palace a Mensi véZze hradu
KarlStejna, in: Fajt (pozn. 9), s. 124-132. — Fajt — Royt,
(pozn. 9), s. 185-190. - FiSer (pozn. 9), s. 84-89.

96 Zminme zde poznatek Z. Chudéarka, ktery na zakladé
termografie doSel k zavéru, Ze oltarni vyklenek je plvodni
konstrukéni soucasti zdiva. Vedle toho se zda, Ze oltarni
menza je vystavéna pravdépodobné z cinel a méla byt k Ii-
ci zdi druhotné prisazena. Viz Zdenék Chudarek, Prispévek
k poznani stavebnich déjin véZi na hradé Karlstejné v dobé
Karla IV., in: VSeteCkova (pozn. 5), s. 124. Provedeny prd-
zkum nebyl pfimo zaméren na strukturu zdiva a stavebné-
historicky vyvoj, nicméné domnénka, Ze by malovana vrst-
va s Trunici Madonou pokracovala za dneSni menzou, se
na zakladé zjisténych poznatkl nezda jako pravdépodob-
na. K otazce stavebniho vyvoje zminme, Ze na obrazovych
zaznamech maleb z termokamery soucasného prizkumu
byla nad vyjevem Karel IV. s cisafovnou Annou Svidnickou

zaznamenana dosud v odborné literatufe nepopsana

véze hradu KarlStejna



Obr. 36. Karlstejn, kaple sv. Kateriny, zdpadni sténa. Sni-

mek zachycuje fragment barevné vrstvy s kresebnym detai-
lem dochovany mezi vioZenymi kameny inkrustace. Foto:
Adam Pokorny, 2018.

rou dale na sténach mezi viozenymi kameny in-
krustace navazuji dochované cervené fragmen-
ty.97 Nejmarkantnéji se tato nejstarsi vymalba
vyjevuje v oblasti nad vyjevem Karel IV. s cisa-
fovnou Annou Svidnickou. Lze se jen dohado-
vat, jakou formou vyzdoby byly kaple stény v té-
to dobé zpracovany. S popsanymi malbami pak
pravdépodobné souvisi spodni barevna vrstva
na klenebnich polich, ktera je ¢lenéna svétle
modrym oramovanim na tmavé modrém pod-
kladé.

V nasledujici fazi byly provedeny inkrustace
ve spodni ¢asti kaple do vySe okennich para-
petl, které se dale tykaji ramovani architekto-
nickych otvor( a oltarniho viklenku.” Lesténé
kameny byly vloZeny do ploSné vysekanych par-
tii zdiva. Kladenim kamen( do vapenného tme-
lu tak bylo mozno docilit idealni roviny.99 S in-
krustaci dale asi souvisi malba kazet spodniho
soklu, provedena na kamenné zdivo. Na inkrus-
taci severni stény pak navazovaly obrazy poprsi
apostold a zemskych svétcl. Pod obrazy figur
se nachazely napisové pasky a pravdépodobné
architektonické ramovani. Je mozné, ze v ramci
této koncepce byl uz nade dvermi vytvoren i vy-
jev Exaltatio Crucis, ¢emuz nasvédcuje totozny
olejovy lep zlaceni ostatkového kfize a zlaceni
plastického dekorovaného ramovani inkrusta-
¢ 190 3 touto fazi by tak mohlo souviset vySe po-
psané barevné souvrstvi starSiho obrazu nachéa-
zejici se pod svrchni malbou vyjevu Karel IV.
s cisarovnou Annou Svidnickou. Soucasti vyzdo-
by v klenbé pak pravdépodobné byla druha
svrchni modra vrstva, se kterou souvisi plastic-
ké aplikace hvézd a kfizk(l s kruhovym stfedem
a trojlistym zakoncenim. Stejné hvézdy se na-
chazeji i na pozadi vyjevu Trunici Madony. Moh-
ly tam tedy byt teoreticky dodany pozdéji, az
v ramci této faze vyzdoby.

Dnes jen stéZi miZeme odpovédét na otaz-
ku, jakym zplsobem byly feSeny stény kaple
mimo malované vyjevy. Ve fragmentech mezi

inkrustacemi se nachazeji stopy po modré, ze-
lené a éervené malbé, avsak figuralni kompozi-
ce predpokladané nékterymi badateli se zde
nepotvrdily.lol AZ na jedno misto nebyly na sté-
nach nalezeny zadné kresebné detaily nebo
naznaky modelace, které by tento nazor potvr-
dily (obr. 36). Jednou z moznosti tak muze byt,
Ze tyto Gasti kaple byly ¢lenény né&jakym typem
geometrického vzoru.

V ramci posledni adaptace byly inkrustace
rozsireny az po klenbu, avSak s jinym technolo-
gickym postupem, nez jak tomu bylo v pfed-
chazejici fazi. Ve zdivu byla vysekana pouze
mista kopirujici tvary jednotlivych kamen( in-
krustaci. Z uvedeného diivodu se v partiich
mezi jednotlivymi kameny dochovaly starsi ba-
revné vrstvy. Danou technologii nebylo mozné
dosahnout idealni roviny kamenného oblozeni
jako v pripadé predchoziho postupu, o ¢emz vy-
povida zvinény povrch stén viditelny v bo¢nim
osvétleni. Zda se, Ze s touto fazi vyzdoby pak
souvisi malba UkriZovani, cemuz nasvédcuje
blizkost plastickych dekor( na pozadi vyjevu
a reliéfd ramovani druhé faze inkrustacr.1°?
Zcela nepochybna je pak souvislost s vyjevem
Karel IV. s cisafovnou Annou Svidnickou. Do-
mnénka, Ze s inkrustaci bylo plvodné pocitano
i v partii figur apostoll a zemskych svétcl, je
podle defektll korespondujicich s tvary ostat-
nich vioZenych kamend v levé casti celkem lo-
gické.los Béhem obkladani stén tak muselo
dojit k rozhodnuti instalovat relikvie z vozu
sv. Vaclava.t®* Jisté nakladna a pracna tvorba
inkrustace v téchto mistech ztratila na vyzna-
mu a malby zde byly ponechany a prekryty.
Klenba byla v této fazi celkové pozlacena a re-
liéfni aplikace byly doplnény kfizi a ¢tvercovymi
ornamentalnimi dekory.105

. Zkoumané malby v Sirsim dobovém kontex-
tu

Rada zjisténych poznatkil pfirozené kores-
ponduje s technicko-technologickymi aspekty
nasténnych maleb dobového bohemikalnino
i SirSiho zaalpského prostoru. Zpracovani omit-
Ky s utazenym, ale nezarovnanym povrchem
nachazime na malbach v ambitu Emauzského
klastera.X%® Vedle toho malba provedena na
kamenném zdivu bez omitky, tak jak to bylo
zminéno v ramci obraz(l apostolt a zemskych
svétcl v kapli sv. Katefiny, byla popsana na
malbach v katedrale sv. Vita.*®” Na svatovit-
skych malbach a dale na nasténnych obrazech
v kapli sv. Kfize a ambitu Emauzského klastera
identifikovali restauratofi podobnou okrovou
imprimituru jako v kostele Panny Marie 1?8 Vy-
razna ¢erna podkresba vlastni vyjevim Apoka-
lypsy a Ukrizovani byla identifikovana i na na-
sténnych malbach z chramu sv. Vita a v kapli

sv. Kiize X% Na malbach Emauzského cyklu by-
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M Poznamky

obdélnikovéa oblast vydélujici se od okolniho zdiva rozdil-
nou teplotou. MiZe se zde tak jednat o pozdéji zazdény
otvor. Tento fakt by mél byt v budoucnu dale prozkouman
v SirSich souvislostech ve vztahu k stavebnimu vyvoji
a jednotlivym adaptacim.

97 Tato faze se prirozené vztahuje ke svéceni kaple, které
je v recentni odborné literatufe spojovano s dolozenym ro-
kem 1357. Viz Fiser (pozn. 9), s. 9-36 a nasledné napfr.
Fajt — Royt (pozn. 9), s. 183-184. Teoreticky mize malba
konsekracnich kiizi souviset i s malbami ve vyklenku,
vzhledem k tomu, Ze ob& malifské vrstvy spocCivaji v prvni
stratigrafické vrstve.

98 Prvni a druhou fazi vyzdoby Ize diferencovat na zakladé
castecné rozdilného charakteru reliéfnich forem. Dekory
z prvni faze se zdaji byt detailnéji zpracované. Rozdil tak-
téz nachazime v odlisné luminiscenci v UV svétle. Vice
o této otazce prispévek Klipa — Pavlikova — Pokorny (pozn.
21) v tomto Cisle.

99 Vice informaci o inkrustacich viz Skfivanek (pozn. 61),
s. 39-42.

100 Olejovy lep v obou pfipadech obsahuje olovnatou bé-
lobou, Zelezité okry, minium, malé mnoZzstvi révové cerné
a vizualné vykazuje stejnou morfologii.

101 Fiser (pozn. 9), s. 88.

102 S touto fazi souvisi pravdépodobné i malba sv. Kate-
finy. Tento predpoklad vSak jesté bude nutné v budoucnu
potvrdit identifikaci stratigrafie a pigmentového slozeni.
103 Dvorakova — Menclova (pozn. 57), s. 88.

104 Viz pozn. 72.

105 Tyto kfize se od téch starSich odliSuji proporcemi
i vnitfnim zdobenim.

106 Pokorny (pozn. 8), s. 191.

107 Konkrétné se jedna o kapli sv. Vojtécha a Doroty
(Klanéni tii kral(), kapli sv. Erharda a Otylie (Kfest sv. Oty-
lie, VzkiiSeny Kristus, Stéti svétice), kapli sv. Maii Magda-
lény (Madona se svétci a donétory). Viz Hamsik —
Tomek (pozn. 2), s. 309.

108 Okrova imprimitura sloZena pouze ze Zelezitych pig-
ment( byla uvedena na malbach v ambitu Emauzského
klaStera a malbach v katedrale sv. Vita. Na nasténnych
malbéach v kapli sv. Kfize byla identifikovana okrova impri-
mitura se sloZzenim olovnaté béloby a okrli. Na malbach
v ambitu Emauzského klastera byla pod timto natérem
v odborné literatufe popsana taktéz podkladovéa Sedéa kre-
micita vrstva. Viz Hamsik — Tomek (pozn. 2), s. 308-310.
Seda kiemicita vrstva vSak nebyla na emauzskych mal-
bach v poslednim prizkumu potvrzena. Divodem miize
byt to, Ze byly zkoumany jiné vyjevy. Odlisné vysledky tak
mohou vypovidat o vyvoji malifské technologie, viz Pokor-
ny (pozn. 8), s. 188.

109 Hamsik — Tomek (pozn. 2), s. 308-310. Obecné se
uvadi, Ze v deskovém bohemikalnim malifstvi daného ob-
dobi treti ctvrtiny 14. stol. je ¢erna Stétcova podkresba ty-
picka pro obrazy Mistra Theodorika — viz Mojmir Hamsik,
Theodorik a dilna — addenda k technice malby, in: Uméni
XXXIV, 1986, s. 64-68.
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lo popsano pouziti cervenohnédé podkresby,
dale na Sesti polich jizni chodby Slo o podkres-
bu Sedého zabarveni.*1°

Koreny praxe pouziti bilé imprimitury na vyje-
vech Apokalypsy a UkriZovani mizZzeme hledat
v deskovém malifstvi, kde méla funkci izolace
savého kfidového podkladu, potlaceni kontras-
tu vyrazné podkresby a vytvoreni reflexni vrstvy
pro transparentni pigmenty.111 Bila imprimitura
obsahujici olovnatou bélobu pojenou olejem je
typicka zejména pro obrazy Mistra Theodorika.
Nicméné v bohemikalni deskové malbé se ob-
jevuje jiz drive, napfiklad na obraze Madony
VysSehradské, Madony Zbraslavské nebo na
Roudnické predele.112 V evropském kontextu
je nejstarsi pouziti bilé olejové imprimitury ob-
sahujici olovnatou bélobu popsano u norskych

oltarl z druhé poloviny 13. stoleti a prvni polo-
viny 14. stoleti.1*3
Identifikované olejové pojivo malby Sedmi-
hlavy drak, konkrétné Inény olej, neni v dobo-
vém kontextu neobvyklé. Naopak, nasténna
malifska technika mastné tempery nebo Cisté
olejomalby je obecné pro zaalpskou stredove-
kou malbu celkem typické\.114 V Italii byvala
malba temperou nebo olejem kombinovana
s technikou fresco.*® Barvy pojené olejem ne-
bo mastnou temperou byly v ramci bohemikalni
malby ur¢eny na nasténnych malbach v kated-
rale sv. Vita a v kapli sv. KFize 118 Spektralnimi
metodami bylo pojivo maleb Emauzského cyklu
charakterizovano jako vaje¢na tempera s vyso-
kym podilem Inéného oleje.lﬂ Identifikované
pigmenty, které jsou ve freskové malbé nesta-
|é a odpovidaji pigmentdm pouZzivanym v des-
kovém malifstvi, byly v nasténnych technikach
tempery nebo olejomalby celkem b&zne. 118
Souvislost s deskovymi obrazy Ize v nékterych
aspektech taktéz sledovat i v samotném vrstve-
ni karlStejnské nasténné malby.119 V pfipadé
Apokalypsy, kde je malba inkarnatl rozvedena
michanymi tény bez vrstveni na bilé imprimiture
kryjici ¢ernou podkresbu, Ize v redukované for-
mé spatrovat techniku karlStejnskych deskovych
obrazll. Po formalni strance pripominaji Theodo-
rikovu vrstvu splyvavé modelovanymi formami
taktéZ vyjevy Okfidlené Zena letici pousti, Zena
sluncem odéena a Karel IV. s cisafovnou Annou
Svidnickou. Samotna vystavba inkarnatu je vSak
odliSna, coz je ¢astecné podminéno jinym tonal-
nim podkladovym zakladem. S okrové zabarve-
nou imprimiturou se v deskovém zaalpském
malifstvi setkavame nejdrive aZ v priibéhu pozd-
niho 15. stoleti, zejména vSak az v 16. stole-
t7.12° Modelace svétlymi télovymi tony na tmav-
Si kryci podmalbé, ktera je uplatnéna ve
stinech spiSe ramcové, odkazuje k nejstarsim
dochovanym obrazim z poloviny 14. stoleti,
i kdyZ v diametralné odliSném formalnim pojeti.
Klasickou vystavbu znamou z deskovych obra-
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zG danou svétlou podmalbou, svrchni modelaci
transparentniho ¢erveného organického pig-
mentu a Sablonovym olejovym zlacenim nacha-
zime na zdobené suknici Zeny letici pousti
a Zeny sluncem odéné.

IV. Shrnuti

Na zakladé vysledk(l nedavno uskutecnéné-
ho prizkumu nasténnych maleb Mensi véze
hradu KarlStejna se podarilo specifikovat jak
jednotlivé malirské postupy, tak pouzité materi-
aly zkoumanych vyjevd a nasledné je kriticky
zhodnotit. Ziskané poznatky se proto mohou
stat podnétem pro dalsi uméleckohistoricka
badani.

V kostele Panny Marie patfi k nejzajimavé;j-
Sim zjiSténim jednotna oranzovo-okrova impri-
mitura, ktera se tyka vSech maleb se stfedové-
kou omitkou v celém prostoru kostela Panny
Marie. Diskutované vyjevy jsou tak zaclenény
do casové blizsi souvislosti, nez se dosud
predpokladalo. Prekvapivym zjiSténim byl dale
nalezeny kresebny rozvrh s Karlem IV. a cisarov-
nou ve vyjevu Andélsky chor. Taktéz fragmenty
figur po stranach vyjevu s Andélskym chérem
se ukazaly jako plvodni, nikoliv jako pozdéjsi
renesancni premalba, jak se nékdy predpokla-
dalo. Samostatnou kapitolu predstavuje vyme-
zeni rozsahu druhotnych premaleb Ostatko-
vych scén. | kdyz tyto informace byly obsazeny
jiz v restauratorské zpravé z 90. let, nebyly
v uméleckohistorické literature hloubéji reflek-
tovany. V ramci kaple sv. Katefiny bylo mozné
diky ziskanym poznatk(m zpfesnit jednotlivé
vyzdobné faze. DalSi nalezy, konkrétné ve scé-
né Karel IV. s cisarovnou Annou Svidnickou,
naznacuji, Ze pod soucasnym vyjevem se mize
jesté skryvat starSi malba, i kdyZ mozna stej-
ného namétu. Podle drobnych dochovanych
fragmentd mezi inkrustacemi bylo mozné re-
konstruovat plvodni kompozici s oramovanim
a napisovymi paskami prinalezejicimi k vyje-
vam figur apostold a zemskych svétcd. Podnét-
na zjisténi na zakladé komparace stylistickych
a rukopisnych znak(l a materialové-technologic-
kych aspektd naznacuji spojitost malby Apoka-
lyptického cyklu s vyjevem UkriZovani a maleb
Okfidlena Zena letici pousti a Zena sluncem
odéna s obrazem Karel IV. s cisarovnou Annou
Svidnickou.

Namétem pro budouci prizkum zlistava situ-
ace maleb okenniho vyklenku v kostele Panny
Marie nebo dvou vyjevl v chodbicce. Také po-
kraCovani v prlizkumu Ostatkovych scén by pri-
neslo s nejvétsi pravdépodobnosti dalsi nové
poznatky. Vzhledem k celkové sloZitosti dané
situace, zejména v kapli sv. Katefiny, kde doslo
v kratkém ¢asovém horizontu k nékolika vyzdob-
nym adaptacim, vyvstaly béhem prizkumu nové
otazky. Velkym vyzkumnym tématem v kapli
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sv. Katefiny tak z(stava stale jesté presnéjs
rozklicovani jednotlivych fazi vyzdoby zahrnujic
také stény a klenbu kaple s Zebry, zejména
pak otazka spodniho barevného souvrstvi,
pravdépodobné starsiho vyjevu pod malbou Ka-
rel IV. s cisarovnou Annou Svidnickou. Jak je
patrné, prezentované vysledky, jeZ maji povahu
spiSe dil¢ich poznatk(, tak bude jisté mozné
v navazujicim badani dale prohloubit.

M Poznamky

110 Jifi BlaZej, Nasténné malby v ambitu klastera na Slo-
vanech. Stav dochovani a malifska technika, Uméni XIV,
1966, s. 156. — Pokorny (pozn. 8), s. 188.

111 Vice o bilé imprimitufe v deskové malbé viz Pokorny
(pozn. 68), s. 191, 192.

112 F. S. Tvrdy, Fragment Roudnického polyptychu, Umeé-
ni XIV, 1966, s. 148. — Mojmir Hamsik, VySehradska ma-
dona. Restaurace a malifska technika, Uméni XVIl, 1969,
s. 54.

113 Unn Plahter, Painted altar frontals of Norway
1250-1350, 2. Materials and technique, Oslo 2004,
s. 150. Obecné se v zaalpskych zemich bézné objevuje
v pribéhu 15. stol., viz Katja von Baum et al., Let the ma-
terial talk: technology of late-medieval Cologne panel
painting, London 2014, s. 49-55. — Rachel Billinge -
Lorne Campbell — Jill Dunkerton et al., Methods and Ma-
terials of Northern European Painting in the National Gal-
lery, 1400-1550, National Gallery Technical Bulletin, 18,
s. 22-24.

114 Paolo Mora - Laura Mora — Paul Philippot, Conser-
vation of Wall Paintings, London 1984, s. 127-131. —
Knoepfli — Emmenegger (pozn. 43), s. 63, 164. — Emily
Hove, Wall painting Technology at Westminster Abbey
c. 1260-1300: A Comparative Study of the Murals in the
South Transept and the Chapel of St Faith, in: Jilleen Na-
dolny (ed.), Medieval Painting in Northern Europe, Techni-
ques, Analysis, Art History, London 2006, s. 97, 103.
115 Viz napf. Knoepfli - Emmenegger (pozn. 43), s. 183,
184. — Guido Botticelli — Silvia Botticelli, Lezioni di re-
stauro. Le pitture murali, Firenze 2008, s. 19. O malbé
temperovymi barvami na zed viz také Cennino Cennini,
Kniha o umeni stiedovéku, Praha 1946, s. 112-114.
116 Hamsik — Tomek (pozn. 2), s. 308-310.

117 Je nutné zminit, Ze namérené vysledky mohly byt
zkresleny kontaminaci malby druhotnymi fixaZzemi. Pokor-
ny (pozn. 8), s. 191.

118 O bohemikalnim dobovém kontextu viz Hamsik - To-
mek (pozn. 2), s. 308-310. O pouziti téchto pigmentl
v nasténné malbé vypovidaji téZ dobové traktaty: Cennini
(pozn. 115), s. 112.

119 Na spojitost techniky nasténnych maleb Emauzského
cyklu, karlstejnskych maleb a maleb v katedréale sv. Vita jiz
poukéazal Mojmir Hamsik, viz Hamsik — Tomek (pozn. 2),
s. 308-310.

120 Billinge — Campbell — Dunkerton (pozn. 113),
s. 22-24.
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