
Oproti umûleckohistorickému bádání, jeÏ se vy-

znaãuje rozsáhl˘m mnoÏstvím publikovan˘ch

v˘stupÛ, unikala dosud samotná malífiská

technika nástûnn˘ch maleb v Men‰í karl‰tejn-

ské vûÏi ponûkud pfiekvapivû hlub‰ímu odbor-

nému zájmu, a tak kromû kus˘ch informací

v restaurátorsk˘ch zprávách zatím nebylo moÏ-

né získat o technologick˘ch postupech a pouÏi-

t˘ch materiálech dan˘ch maleb vypovídající in-

formace.1

Pfiesto nelze fiíci, Ïe by celkovû stála technolo-

gická stránka karl‰tejnsk˘ch maleb zcela mimo

zájem odborníkÛ. Nemnoho publikovan˘ch stu-

dií se ale t˘kalo v˘hradnû maleb ve Velké karl-

‰tejnské vûÏi. Tak napfiíklad poznatky zasazující

malby z kaple sv. KfiíÏe do kontextu Emauzské-

ho cyklu a maleb ve Svatovítské katedrále se

staly pfiedmûtem studie Mojmíra Hamsíka 

ve spolupráci s Jindfiichem Tomkem.2 Mojmír

Hamsík zde poukázal na blízkost studovan˘ch

maleb s dobovou technikou deskové malby za-
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Obr. 1. Karl‰tejn, kostel Panny Marie, západní stûna, Sed-

mihlav˘ drak, Okfiídlená Ïena letící pou‰tí, boãní osvûtlení.

Ve struktufie omítky mÛÏeme pozorovat stopy po naná‰ení

zednick˘m nástrojem. Foto: Adam Pokorn˘, 2018.
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AN O TA C E : Pfiedkládaná studie se vûnuje technologii nástûnn˘ch maleb v Men‰í vûÏi hradu Karl‰tejna, vychází pfiitom z restaurátorského
prÛzkumu realizovaného v letech 2018–2019. Primárním cílem prÛzkumu bylo zji‰tûní stavu nástûnn˘ch maleb v kostele Panny
Marie a v kapli sv. Katefiiny, v dal‰í rovinû pak ‰lo o prÛzkum zamûfien˘ na popsání technicko-technologick˘ch aspektÛ zkouman˘ch
maleb.

Restaurování nástûnné malby – Ostatková scéna, hrad

Karl‰tejn (nepublikovaná rest. zpráva, uloÏená v archivu

NPÚ, ÚOP stfiedních âech), 1991, sign. 2193, nepag.

Poznatky o Mockerovû rekonstrukci závûsu na severní

stûnû kostela Panny Marie obsahuje dokumentace Michal

Tomek, Hrad Karl‰tejn, kostel Panny Marie, nástûnná mal-

ba na severní stûnû, 1999, arch. ã. 2759, nepag. Souãást

nûkter˘ch dokumentací restaurátorsk˘ch prací z 90. let

tvofií také laboratorní prÛzkumy, viz D. Pechová, Laborator-

ní zpráva (nepublikovaná zpráva, uloÏená v archivu NPÚ,

ÚOP stfiedních âech), 1991, sign. 3073, nepag. 

2 Mojmír Hamsík – Jindfiich Tomek, Technické paralely

deskové a nástûnné malby 14. století, Umûní, 31, 1983,

s. 308–316. 

� Poznámky

1 Informace o minul˘ch restaurátorsk˘ch zásazích a stavu

maleb obsahují zejména restaurátorské zprávy Bohuslava

Slánského, viz Bohuslav Slánsk˘ – Ludmila Slánská, Hrad,

Kaple Panny Marie. Nástûnné malby (nepublikovaná rest.

zpráva, uloÏená v archivu NPÚ, ÚOP stfiedních âech),

1959–1970, sign. 46, 50, 58, 59, 62, 514, 530, 621,

678, 729, 820, nepag. Vedle toho dokumentace násled-

n˘ch restaurátorsk˘ch zásahÛ obsahují z hlediska techni-

ky malby jen základní popis, viz Jan Pasálek, Karl‰tejn

1991–1998 (nepublikovaná rest. zpráva, uloÏená v archi-

vu NPÚ, ÚOP stfiedních âech), 1993, sign. 2360, 2361,

2758, 3073, 3555, nepag. – Petr Bare‰ – Jifií Brodsk˘,

V˘sledky restaurátorského prÛzkumu v prostorách státní-

ho hradu Karl‰tejn (nepublikovaná rest. zpráva, uloÏená

v archivu NPÚ, ÚOP stfiedních âech), 2003, sign. 3093,

nepag. – Petr Bare‰ – Jifií Brodsk˘, Restaurátorská zpráva

o opravû maleb v Kapli sv. Katefiiny a postavy andûla na

stûnû pfiedsínû ke kapli na hradû Karl‰tejnû (nepublikova-

ná rest. zpráva, uloÏená v archivu NPÚ, ÚOP stfiedních

âech), 2006, sign. 3771, nepag. – Rajmund Ondráãek,
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stoupenou obrazy Mistra Theodorika a Mistra

TfieboÀského oltáfie. Dílãí informace k materiálo-

vému sloÏení maleb ve v˘klencích kaple sv. Kfií-

Ïe, av‰ak bez ‰ir‰í interpretace, podal pfiíspûvek

Jana Pasálka, doplnûn˘ o laboratorní anal˘zy

Jindfiicha Tomka.3 Karl‰tejnskému schodi‰ti

a technice jeho maleb se pak vûnoval pfiíspû-

vek Antonína Nováka.4 Poznatky získané bû-

hem restaurování tûchto maleb dále v nûkolika

textech publikoval i Petr Bare‰ a Jifií Brodsk˘.5

Pouze krátk˘ pfiíspûvek Dorothey Pechové se

dílãím zpÛsobem zamûfiil na identifikaci pojiv

vybran˘ch maleb v kostele Panny Marie a v kap-

li sv. Katefiiny v Men‰í karl‰tejnské vûÏi.6

Pfiedkládaná studie se oproti pfiedchozím

zmínûn˘m textÛm vûnuje v˘hradnû malbám

v Men‰í vûÏi hradu Karl‰tejna a prezentuje v˘-

sledky zatím nejdetailnûj‰ího rozboru jejich

technologické stránky. Vychází pfiitom z restau-

rátorského prÛzkumu realizovaného v letech

2018–2019 pedagogy a studenty ateliéru re-

staurování malífisk˘ch dûl a polychromovan˘ch

plastik na Akademii v˘tvarn˘ch umûní v Praze.

Primárním cílem tohoto prÛzkumu bylo v první

fiadû zjistit aktuální stav nástûnn˘ch maleb

v kostele Panny Marie a v kapli sv. Katefiiny,

v dal‰í rovinû pak ‰lo o prÛzkum zamûfien˘ na

popsání technicko-technologick˘ch aspektÛ

zkouman˘ch maleb. Na následujících stranách

má tak ãtenáfi Zpráv památkové péãe moÏnost

seznámit se zevrubnû s poznatky, jeÏ prÛzkum

pfiinesl. 

I. Kostel Panny Marie

Stfiedovûké malby v kostele Panny Marie se

kromû severní pfiíãky, datované do doby rekon-

strukce Josefem Mockerem, nacházejí na v‰ech

stûnách sakrálního prostoru i západního oken-

ního v˘klenku. V místech horního pásu, kde byly

stfiedovûké malby odstranûny na konci 16. sto-

letí, se je‰tû dochovaly fragmenty v˘jevÛ z rene-

sanãní v˘zdoby. 

Jemnozrnná pÛvodní stfiedovûká omítka má

na v‰ech stûnách kostela stejnou povrchovou

strukturu. Vrstva vápenné omítky obsahuje kfie-

menn˘ písek a dále úlomky Ïelezit˘ch hornin

s mal˘m mnoÏstvím hlinek.7 Omítka kostela je

utaÏená s hladk˘m povrchem, av‰ak s pfiizna-

n˘mi nezahlazen˘mi stopami zednického ná-

stroje, dobfie patrn˘mi na snímcích v boãním

osvûtlení (obr. 1). Zajímav˘m zji‰tûním je, Ïe

v omítkovém reliéfu jsme nalezli hranice den-

ních nánosÛ, jeÏ jsou naopak prokázány u do-

bovû korespondujících maleb z Emauzského

klá‰tera v Praze, kde byla omítka nanesena ve

formû horizontálních pásÛ, odpovídajících jed-

notliv˘m patrÛm le‰ení.8 Zdá se tak, Ïe kaÏd˘

tvarov˘ úsek stûny zedníci omítli v rámci jedno-

ho dne. 

Nejstar‰í barevnou nástûnnou vrstvu pfied-

stavují ãervené konsekraãní kfiíÏe. V kostele

Panny Marie jsou jasnû patrné tfii na v˘chodní

stûnû, dále dva na západní a jeden na jiÏní stû-

nû. Podle kruhové ryté kresby ve v˘jevu Andûl-

sk˘ch chórÛ na západní stûnû mÛÏeme jeden

kfiíÏ pfiedpokládat i zde. Vzhledem k témûfi

ãtvercovému pÛdorysu kostela zde byly kfiíÏe

pravdûpodobnû symetricky rozvrÏeny po tfiech

na kaÏdou stûnu. Tfii kfiíÏe tak mohly b˘t na pÛ-

vodní severní stûnû a dva zbylé kfiíÏe dále na

stûnû jiÏní, kde mÛÏeme jeden kfiíÏ situovat do

stfiedu stûny v místech nynûj‰í mockerovské

rekonstrukce a dále teoreticky do v˘jevu Ostat-

kov˘ch scén. Je ov‰em nutné podotknout, Ïe

v tûchto místech nebyl kfiíÏ pouÏit˘mi prÛzku-

mov˘mi metodami pfiímo odhalen.9
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Obr. 2. Karl‰tejn, kostel Panny Marie, v˘chodní stûna,

Apokalyptick˘ cyklus – Îena pracující k porodu, boãní

osvûtlení. O tvaru konsekraãních kfiíÏÛ vypovídají defekty

s odpadl˘mi barevn˘mi vrstvami. Foto: Adam Pokorn˘,

2018.

Obr. 3. Karl‰tejn, kostel Panny Marie, v˘chodní stûna,

Apokalyptick˘ cyklus – Jan pojídající andûlovu knihu. 

Spl˘vavû modelované formy doprovázejí místy pastóznûj‰í

nánosy s dûlen˘mi ‰tûtcov˘mi tahy. Foto: Adam Pokorn˘,

2018.

� Poznámky

3 Jan Pasálek, Mistr Theodorik, nástûnné malby v kapli

sv. KfiíÏe na Karl‰tejnû, Technologia Ar tis, 2, 1992, 

s. 25–28. – Jindfiich Tomek, Anal˘za nástûnn˘ch maleb

v kapli sv. KfiíÏe na Karl‰tejnû, ibidem, s. 29–32.

4 Antonín Novák, Nové poznatky o malbách karl‰tejnského

schodi‰tû, in: Jifií Fajt (ed.), Court chapels of the high and

late middle ages and their artistic decoration. Proceedings

from the international symposium, Convent of St. Agnes of

Bohemia = Dvorské kaple vrcholného a pozdního stfiedovû-

ku a jejich umûlecká v˘zdoba. Sborník pfiíspûvkÛ z meziná-

rodního sympozia, Klá‰ter sv. AneÏky âeské 23. 9. – 25. 9.

1998, Praha 2003, s. 492–496.

5 Petr Bare‰ – Jifií Brodsk˘, Problematika a zpÛsoby re-

staurování schodi‰tních cyklÛ Velké vûÏe hradu Karl‰tejna

a restaurování nástûnn˘ch maleb kaple sv. Katefiiny, in:

Petr Bare‰ et al., Karl‰tejn a jeho v˘znam v dûjinách a kul-

tufie, 2010, s. 193–213. – Petr Bare‰ – Jifií Brodsk˘, Prob-

lematika a zpÛsoby restaurování schodi‰tních cyklÛ Velké

vûÏe hradu Karl‰tejna. Technologie maleb na základû pro-

veden˘ch prÛzkumÛ, in: Zuzana V‰eteãková (ed.), Scho-

di‰tní cykly velké vûÏe hradu Karl‰tejna, Praha 2006, 

s. 78–87. 

6 Publikovan˘ prÛzkum byl dále zamûfien na anal˘zu maleb

na schodi‰ti Velké karl‰tejnské vûÏe a v kapli sv. KfiíÏe, vy-

bran˘ch Theodorikov˘ch obrazÛ a obrazu Klanûní tfií králÛ

z Vy‰ebrodského oltáfie, viz Dorothea Pechová, Technolo-

gick˘ prÛzkum deskov˘ch obrazÛ a nástûnn˘ch maleb

v kapli sv. KfiíÏe na Karl‰tejnû, in: Fajt (pozn. 4), s. 481–485.

7 Vzorky byly odebrány s cílem zodpovûdût otázky t˘kající

se barevn˘ch vrstev. Nebylo tak moÏné zjistit bliÏ‰í infor-

mace o detailním sloÏení a stratigrafii omítkov˘ch vrstev. 

8 Viz Adam Pokorn˘, V˘sledky restaurátorského prÛzkumu

dvou polí severního kfiídla ambitu klá‰tera na Slovanech,

in: Klára Kubínová (ed.), Karel IV. a Emauzy. Liturgie – text

– obraz, Praha 2017, s. 188.

9 ZmiÀme, Ïe tento fakt je pro nûkteré badatele dokla-

dem, Ïe v˘jev Ostatkov˘ch scén pochází z období pfied

konsekrací v roce 1357. Jifií Fajt – Jan Royt, Umûlecká v˘-

zdoba velké vûÏe hradu Karl‰tejna, in: Jifií Fajt (ed.), Ma-

gister Theodoricus. Dvorní malífi císafie Karla IV., Praha

1997, s. 192. K otázce pozic konsekraãních kfiíÏÛ viz

Franti‰ek Fi‰er, Karl‰tejn. Vzájemné vztahy tfií karl‰tejn-

sk˘ch kaplí, Kostelní Vydfií 1996, s. 57. Nutno v‰ak podo-
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Na fiadû míst do‰lo v minulosti k odpadnutí

malby konsekraãních kfiíÏÛ od spodní omítky

i se svrchním barevn˘m souvrstvím. Na zákla-

dû tvaru tûchto defektÛ si dnes mÛÏeme udû-

lat pfiesnou pfiedstavu o pÛvodní podobû.10 Dí-

len‰tí malífii nejprve vymezili pozici kfiíÏÛ rytou

linií kruÏidla, která byla vodítkem pro dvojité

kruhové orámování.11 Co se t˘ãe formy, jedná

se o rovnoramenné kfiíÏe s trojlist˘m zakonãe-

ním (obr. 2). Podle tvarÛ defektÛ na v˘jevu Îe-

ny letící pou‰tí se zdá, Ïe kruhové orámování

kfiíÏÛ bylo dále ãlenûno vnitfiní ãtyfilistou kruÏ-

bou, tak jak to máme doloÏeno u konsekraã-

ních kfiíÏÛ v kapli sv. KfiíÏe. âervená barva kfiíÏÛ

je dána obsahem rumûlky.

Dílen‰tí pracovníci v rámci následné adapta-

ce opatfiili stûny i s malbou konsekraãních kfiíÏÛ

polotransparentní subtilní vrstvou okrovo-oran-

Ïové imprimitury obsahující minium, olovnatou

bûlobu, Ïelezité okry s pfiímûsí plavené kfiídy

a uhlové ãernû.12 Tuto vrstvu jsme identifikova-

li ve stratigrafii v‰ech odebran˘ch vzorkÛ dané-

ho prostoru.13 Imprimitura mûla dvojí funkci –

za prvé vytvofiila opticky neutrální tón pro

svrchní malbu, za druhé slouÏila jako izolace

pro sníÏení savosti podkladu. Na snímcích UV

luminiscence vzorkÛ z malby je jasnû patrné za-

sáknutí olejového pojiva imprimitury do struktu-

ry spodní omítky. Vzhledem k totoÏné pfiípravû

podkladu, oproti odli‰n˘m technick˘m v˘stav-

bám jednotliv˘ch obrazov˘ch celkÛ korespondu-

jících s rÛzn˘mi rukopisn˘mi i stylov˘mi poloha-

mi, mÛÏeme zkoumané malby vztáhnout do

uÏ‰í ãasové souvislosti, pravdûpodobnû jedné

fáze v˘zdoby. Lze jen tûÏko pfiedpokládat, Ïe by

bylo pfii ãasovû od sebe vzdálen˘ch etapách do-

saÏeno takové míry technologické shody. 

Apokalyptick˘ cyklus

Malba v˘jevÛ Apokalyptického cyklu na v˘-

chodní a jiÏní stûnû je, tak jako na ostatních

malbách v kostele Panny Marie, rozvedena na

popsané imprimitufie, jejíÏ tepl˘ tón mÛÏeme

sledovat v defektech s odpadlou barevnou vrst-

vou. Dílen‰tí pracovníci nejprve v podkresbû

rozvrhli plochy obrazÛ ‰tûtcov˘mi liniemi.14

Pfies cel˘ horní pás dochovan˘ch maleb na v˘-

chodní stûnû dále probíhají dvû horizontální

linky, které mûly pravdûpodobnû napomoci

k udrÏení jednotné kompoziãní skladby dan˘ch

v˘jevÛ (obr. 4). Ve spodním obrazovém pásu se

tyto linie nenacházejí. Podkresbu charakterizují

dlouhé ‰tûtcové tahy, které rámcovû vymezují

základní kompozici. Malífi v podkresbû popsal

obecnou skladbu draperií a v partiích obliãejÛ

základní anatomické detaily. Ruce definují pou-

ze sumární linie bez prstÛ. Nûkolik figur je do-

konce vymezeno pouze v obrysové siluetû (obr.

5). âerná podkresba obsahuje révovou ãerÀ

s malou pfiímûsí olovnaté bûloby, rumûlky

a plavené kfiídy. Stejn˘ charakter podkresby je

vlastní i obrazu Apokalyptick˘ch jezdcÛ na jiÏní

stûnû. Oproti popsan˘m v˘jevÛm zde v‰ak ma-

lífii dosáhli vût‰í míry popisnosti. Kresebnou

stavbu koní vystihli pfiekvapivû anatomicky

pfiesnû. Podle charakteru podkreseb je jisté,

Ïe kompozice byla nejprve hledána prvotní roz-

vrhovou kresbou. Tento rozvrh byl proveden

pravdûpodobnû uhlem, jak máme doloÏeno

u dobové deskové malby nebo jak je uvádûno

v dobov˘ch malífisk˘ch traktátech.15 Stejn˘ kre-

sebn˘ postup malífiÛ mÛÏeme pfiedpokládat

i na ostatních malbách studovaného sakrální-

ho prostoru. Na rozkreslení architektury byla

také pouÏita rytá kresba, jako je tomu v pfiípa-
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Obr. 4. Karl‰tejn, kostel Panny Marie, v˘chodní stûna,

Apokalyptick˘ cyklus – Andûl rozvazující ãtyfii andûly, IR

reflektografie. Pfies horní pás maleb v úrovni podkresby pro-

bíhají dvû linie, které pravdûpodobnû mûly vymezit mûfiítko

figur a udrÏet jednotnou kompoziãní skladbu. Foto: David

Hrabálek, 2018.

Obr. 5. Karl‰tejn, kostel Panny Marie, v˘chodní stûna,

Apokalyptick˘ cyklus – Proroci vû‰tí lidem, IR reflektogra-

fie. Podkresba v˘jevÛ je sumární, nûkteré figury vyznaãují

pouze obrysové siluety. Foto: David Hrabálek, 2018.

� Poznámky

tknout, Ïe konsekraãní kfiíÏ zde mÛÏe b˘t kryt silnou mal-

bou a vrstvou plastick˘ch dekorÛ. PouÏit˘mi metodami by

v tomto pfiípadû nebyl odhalen.

10 Tento druh defektu je nejmarkantnûj‰í na v˘jevu Îena

pracující k porodu. 

11 V˘razy dílen‰tí pracovníci nebo malífii jsou v textu uÏí-

vány v obecném smyslu a nevztahují se k charakterizaci

fungování malífiské dílny.

12 Vrstva dále v nûkolika vzorcích obsahuje malé mnoÏ-

ství révové ãernû a kfiemenn˘ch ãástic.

13 V okenním v˘klenku byl odbûr vzorkÛ proveden pouze

na v˘jevu Sestoupení Krista do pfiedpeklí a Zmrtv˘chvstá-

ní Krista. 

14 Linie mohly b˘t vedeny napfiíklad podle napnutého pro-

vázku.

15 Viz napfi. Adam Pokorn˘, Technika podkresby desko-

v˘ch obrazÛ bohemikální provenience z let 1350–1550 ze

sbírky Národní galerie v Praze, in: Helena DáÀová – ·tû-

pánka Chlumská (edd.), Oãím skryté: prÛzkum podkreseb

na deskov˘ch malbách 14.–16. století ze sbírek Národní

galerie v Praze, Praha 2017, s. 19.

4 5



dû v˘jevu Jan mûfií chrám. Zejména v malbû

spodního pásu Apokalyptického cyklu do‰lo na

nûkolika místech k odpadnutí podkresby i se

svrchní malbou. V tûchto partiích tak o formû

podkresby vypovídají defekty chybûjící malby aÏ

na spodní omítku. Se stejn˘m fenoménem se

setkáváme také u ostatních maleb v kostele

Panny Marie a dále, jak jiÏ bylo popsáno, v mís-

tech konsekraãních kfiíÏÛ.16

Podle stratigrafie z odebran˘ch vzorkÛ se

zdá, Ïe po provedené podkresbû dílen‰tí pra-

covníci následnû podloÏili malbu velmi tenkou

bílou vrstvou obsahující olovnatou bûlobu.17

Tato bílá imprimitura mûla pravdûpodobnû sní-

Ïit kontrast ãerné podkresby a vytvofiit reflexní

základ pro ménû krycí pigmenty. Ov‰em na

ostatních malbách v kostele Panny Marie se

nám nepodafiilo tuto vrstvu prokázat. 

Samotnou v˘stavbu malby lze oznaãit za cel-

kovû jednoduchou. Podle makrofotografií je zfiej-

mé, Ïe se odehrává ponejvíce v jedné modelaã-

ní vrstvû, která je místy zakonãena lazurami.

V nûkter˘ch partiích dosahuje malba silnûj‰ích

pastózních nánosÛ s pfiiznan˘mi ‰tûtcov˘mi ta-

hy (obr. 3). V malbû oblohy a klenby chrámu ve

v˘jevu Kristus ve schránû úmluvy jsme identifi-

kovali azurit, vedle toho ‰at Îeny pracující k po-

rodu je malován pfiírodním ultramarínem.18 Na

snímcích IR fale‰né barevnosti se tento pig-

ment projevuje rÛÏov˘m zabarvením a mÛÏeme

ho dále nalézt v malbû modrého plá‰tû troubí-

cího andûla, dále potom plá‰tû andûla rozvazu-

jícího ãtyfii andûly.19 âervené draperie tvofií ru-

mûlka. Modelace tûchto par tií byla dále ve

stínech kontrastována ãerven˘m organick˘m

pigmentem. V malbû architektury mÛÏeme oãe-

kávat pfiítomnost Ïelezité ãervenû a olovnaté

bûloby. Zelená draperie sv. Jana pojídajícího

knihu obsahuje z pigmentÛ tzv. zem zelenou

spolu s mûdûnkou a olovnatou bûlobou.20 Po-

dle anal˘zy XRF lze totoÏné sloÏení pfiedpoklá-

dat i v ostatních zelen˘ch draperiích. V inkarná-

tu sv. Jana na stejném v˘jevu jsme identifikova-

li smûs olovnaté bûloby s rumûlkou, ãerven˘m

organick˘m pigmentem a Ïelezitou ãervení. Ma-

lífii modelovali formy pfiímûsí olovnaté bûloby,

která tvofií i tón bíl˘ch ãástí malby, jako jsou ná-

pisové pásky. O olejové sloÏce v pojivu, která

zpÛsobovala pomalej‰í tuhnutí barev, vypovída-

jí ãetné tahy detailÛ vmalovan˘ch do je‰tû ne-

zaschlé barevné vrstvy. 

Pozadí Apokalyptického cyklu mimo obraz

s v˘jevem Archy úmluvy a Zemûtfiesení bylo pÛ-

vodnû zdobeno zlacen˘mi plastick˘mi aplikace-

mi. âtvercové i obdélné vzory jsou kladeny tak,

Ïe vytváfiejí síÈov˘ dekor s horizontální i diago-

nální orientací. Tyto plastické dekory fixovali dí-

len‰tí pracovníci na stûnu olejov˘m lepem

s obsahem sikativních pigmentÛ olovnaté bûlo-

by, minia, Ïelezit˘ch okrÛ a hlinek.21 Plnivo sa-

motn˘ch plastick˘ch prvkÛ pak tvofií kfiída nebo

olovnatá bûloba. Je tfieba zdÛraznit, Ïe s ob-

dobnou materiálovou kompozicí olejového lepu

a plniva reliéfních dekorÛ se setkáváme na

v‰ech zkouman˘ch malbách obou prostorÛ.

Plastické vzory se na v˘jevech Apokalyptického

cyklu dochovaly jen v mal˘ch fragmentech22

a segmenty chybûjících plátÛ plastick˘ch apli-

kací jsou v souãasnosti druhotnû pfiezlaceny.

V rámci diskutovan˘ch obrazÛ Apokalyptické-

ho cyklu se setkáváme s fiadou autorsk˘ch

zmûn. Korekce mezi podkresbou a malbou se

nacházejí na fiadû drobn˘ch detailÛ, jako je to-

mu napfiíklad u v˘jevu Apokalyptiãtí jezdci v par-

tii turbanu nebo ruky muÏe na ãerveném koni.

Tyto zmûny jsou dány pfiirozenû faktem, Ïe pod-

kresba pouze pov‰echnû vymezuje jednotlivé

formy, které malífii dále fie‰ili zpfiesnûním v prÛ-

bûhu následné malby. Mimo to se na malbách

nacházejí zásadnûj‰í zmûny – za pfiíklad mÛÏe
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Obr. 6. Karl‰tejn, kostel Panny Marie, v˘chodní stûna,

Apokalyptick˘ cyklus – Kristus ve schránû úmluvy: a) roz-

pt˘lené viditelné svûtlo, b) UV luminiscence. V prvotní

koncepci kresebného rozkresu zde bylo zam˘‰leno vyobraze-

ní stojícího Krista s Ïehnajícím gestem, jak to zfietelnû do-

kládá snímek UV fluorescence. Foto: Adam Pokorn˘, 2018.

� Poznámky

16 Obdobn˘ charakter po‰kození nese taktéÏ v˘jev 24 star-

cÛ v kapli sv. KfiíÏe, viz Pasálek (pozn. 3), s. 25. Pfiíãina od-

padnutí podkresby i se svrchní malbou od podkladu není

zcela zfiejmá. Jedním z vysvûtlení mÛÏe b˘t, Ïe tento typ de-

fektÛ vznikl pfii odkryvu renesanãní pfiemalby v 19. století.

Adheze podkresby k podkladu mohla b˘t men‰í neÏ

k svrchním vrstvám malby a pfiemalby. Pfii mechanickém

odkryvu pak mohlo dojít k lokálnímu oddûlení vrstvy pod-

kresby od podkladu. Obdobn˘ fenomén byl napfiíklad po-

psán na Giottov˘ch malbách v kostele Santa Croce ve Flo-

rencii. Viz Paola Ilaria Mariotti, La cappella Peruzzi. Le

vicende conservative e l’attuale stato di conservazione,

in: Cecilia Frosinini (ed.), Progetto Giotto, Tecnica artisti-

ca e stato di conservazione delle pitture murali nelle cap-

pelle Peruzzi e Bardi a Santa Croce, Firenze 2017, s. 71.

17 Vrstva malby dále obsahuje v minimálním mnoÏství pfií-

mûs uhlové a révové ãernû, Ïelezit˘ch hlinek a plavené

kfiídy. Obsah tûchto pigmentÛ lze chápat jako neãistoty 

zanesené pfii pfiípravû barev. Vedle toho mÛÏou b˘t v nû-

kter˘ch pfiípadech tyto neãistoty pfiírodní pfiímûsí. Jako pfií-

klad uveìme obsah malého mnoÏství malachitu v pigmen-

tu azuritu, dvou minerálÛ, které se v pfiírodû ãasto

nacházejí spoleãnû. Popsaná bílá vrstva byla identifiková-

na na v‰ech odebran˘ch vzorcích z malby Apokalyptického

cyklu: modr˘ plá‰È z v˘jevu Îena pracující k porodu, oblo-

ha v˘jevu Kristus ve schránû úmluvy, inkarnát a zelen˘

plá‰È sv. Jana ve v˘jevu Jan pojídá knihu.

18 Vrstva malby dále obsahuje v minimálním mnoÏství pfií-

mûs plavené kfiídy, barytu a sodalitu.

19 V dan˘ch partiích bylo provedeno pouze mûfiení meto-

dou XRF, se kterou nelze ultramarín identifikovat. 

20 Vrstva malby dále obsahuje pfiímûs minia a Ïelezité

ãervenû.

21 Smûs olejového lepu dále obsahuje pfiímûs plavené

kfiídy, rumûlky nebo uhlové ãernû. Problematika plastic-

k˘ch dekorací není pfiedmûtem této studie. Více viz v pfií-

spûvku Zlacené plastické dekory v kostele Panny Marie,

v kapli sv. Katefiiny a ve spojovací chodbiãce na hradû

Karl‰tejnû od autorÛ Jana Klípy, Markéty Pavlíkové a Ada-

ma Pokorného v tomto ãísle. 

22 Tak jako v pfiípadû defektÛ s odpadlou podkresbou ne-

ní pfiíãina rozsáhl˘ch ztrát plastick˘ch dekorÛ pfiíli‰ zfiejmá.

Jedním z dÛvodÛ odpadnutí zlacen˘ch reliéfÛ mÛÏe b˘t te-

oreticky objemové sesychání dané velk˘m obsahem olejo-

vého pojiva v podkladovém lepu. Nabízí se také domnûn-

ka, Ïe v rámci renesanãní adaptace byly plastické vzory

mechanicky odstranûny za úãelem dosaÏení hladkého po-

vrchu pro renesanãní pfiemalbu. 
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poslouÏit v˘jev Kristus ve schránû úmluvy.

V kresebném rozkresu zde malífii pÛvodnû za-

m˘‰leli vypodobení stojícího Krista s Ïehnají-

cím gestem (obr. 6). TaktéÏ do‰lo k následné-

mu posunu ve vyobrazení Hlasy vesmíru pfii

levé stranû. ZÛstává tak otázkou, jestli pÛvodní

koncepce vÛbec poãítala s vyobrazením archi-

tektury BoÏího chrámu. 

Dal‰í vût‰í zmûny se nacházejí na v˘jevu Po-

bíjení tfietiny lidstva. Zde na nûkolika místech

ve figurální stafáÏi malífi nejprve poãítal se zla-

cen˘m pozadím, které v‰ak ve fázi malby pfie-

kryl dal‰í figurou. Obdobn˘ typ korekce lze na-

lézt i ve v˘jevech Jan pojídá knihu a Dva proroci

vû‰tí lidem. Zde malífii pfiekryli malbou oblak

pozadí s pfiipraven˘mi plastick˘mi aplikacemi

pro zlacení pfii horním okraji. V souãasnosti se

tato malba nachází pouze v plochách mezi od-

padl˘mi plochami plastick˘ch vzorÛ, druhotnû

tak tvofií modrou ãtvercovou síÈ. Vût‰í zmûnu

lze rovnûÏ pozorovat v malbû architektury v˘je-

vu Jan mûfií chrám. 

Dal‰í dÛleÏitou souãást maleb kostela pfied-

stavují nápisové pásky rámující v˘jevy apoka-

lypsy, se kter˘mi se jiÏ kompoziãnû poãítalo ve

fázi kresebného rozvrhu. Na nûkter˘ch místech

barevná vrstva zabíhá pod tyto pásky, a je tedy

evidentní, Ïe byly provedeny aÏ po malbû v˘je-

vÛ. ¤ádky písma byly vyznaãeny rytou kresbou

do bílé podkladové barvy, pfiiãemÏ ver tikální

pásky jsou oproti horizontálním rámovány ãer-

venou linií. Ver tikální pásky horních v˘jevÛ

i s finálním písmem zabíhají pod spodní hori-

zontální pásku. Nad v˘jevem Îena pracující

k porodu jsou navíc v textu patrné zmûny. Stej-

nû tak horní fiádek textu nápisové pásky nad

v˘jevem Pobíjení tfietiny lidstva je psán jin˘m

materiálem neÏ zb˘vající text Apokalyptického

cyklu. Ukazuje to IR snímek fale‰né barevnos-

ti, kde se tato ãást textu vydûluje purpurovou

barevností od nezmûnûné ãerné barevnosti

zb˘vajícího textu. Nad v˘jevem Bitva andûlÛ

s ìábly zase ãásteãnû pfiekr˘vá nápis vápenná

vrstva renesanãních pfiemaleb. Zajímav˘ je

i svou strukturou vydûlující se ver tikální pás

bûÏící pfies v˘jev Svûdci byli vzkfií‰eni. Mohlo by

se zdát, Ïe se jedná o pozdûji zamalovanou ná-

pisovou pásku, nicménû na snímcích IR reflek-

tografie je zfiejmé, Ïe kresebn˘ rozkres i svrch-

ní malba je v tûchto místech bez pfieru‰ení. 

Ostatkové scény

Podéln˘ v˘jev Ostatkov˘ch scén se nachází

ve stfiedním pásu maleb na západní polovinû

jiÏní stûny. Kompozice v˘jevÛ znám˘ch jako Os-

tatkové scény byla vymezena jednoduchou ãer-

nou ‰tûtcovou podkresbou na v˘‰e popsanou

okrovo-oranÏovou imprimituru. Zatímco v ob-

lastech inkarnátÛ je podkresba na IR snímcích

témûfi neãitelná, v partiích architektury a nû-

kter˘ch draperií ji mÛÏeme celkem dobfie roz-

poznat.23 V malbû vousÛ Karla IV. na tfietí

ostatkové scénû jsou na IR snímcích patrné v˘-

razné kresebné tahy, které se ov‰em pravdû-

podobnû t˘kají spodní malby. Podkresbu cha-

rakterizují dlouhé jisté tahy a je zfiejmé, Ïe jí

musela pfiedcházet prvotní rozvrhová kresba

(obr. 7). 

PÛvodní podobu diskutovan˘ch v˘jevÛ silnû

zkreslují rozsáhlé pfiemalby pocházející pravdû-

podobnû z doby renesanãních úprav kaple na

pfielomu 16. a 17. století.24 Podle laboratorní-

ho prÛzkumu stratigrafie malby se ukázalo, Ïe

pfiemalby kryjí naprostou vût‰inu obrazov˘ch

polí. T˘kají se ãásti architektury, pÛvodnû zlace-

ného pozadí s plastick˘mi dekory, podlahy, vût-

‰iny draperií a pravdûpodobnû také inkarnátÛ.

PÛvodní gotická architektura vytváfiející obrazo-

v˘ prostor pro jednotlivé v˘jevy byla pfiemalová-

na malbou architektury s renesanãním tvaroslo-

vím o svûtle zelené tonalitû.25 V minulosti pak

byla tato pfiemalba sejmuta za zachování spod-

ních patek, její rezidua nacházíme nicménû je‰-

tû na klenbû tfietího v˘jevu ostatkov˘ch scén.

Kompletní podobu renesanãní pfiemalby archi-

tektury dokládají fotografie z 19. století.26

Dokladem pfiemalby inkarnátÛ je vzorek z ru-

ky Karla IV. na druhé ostatkové scénû, kde se
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Obr. 7. Karl‰tejn, kostel Panny Marie, jiÏní stûna, první

v˘jev Ostatkové scény, francouzsk˘ dauphin: a) rozpt˘lené

viditelné svûtlo, b) IR reflektografie. ·tûtcová podkresba je

na snímcích patrná zejména v oblastech nûkter˘ch drape-

rií, kde definuje základní skladbu záhybového systému

dlouh˘mi jist˘mi tahy. Foto: David Hrabálek, Adam Po-

korn˘, 2018.

� Poznámky

23 Podkresba je na IR snímcích dobfie ãitelná zejména

v partiích malby modrého plá‰tû francouzského krále Ja-

na Dobrého v první ostatkové scénû a ãerveného plá‰tû

Karla IV. na druhé ostatkové scénû. 

24 Více k jednotliv˘m fázím v˘zdobn˘ch adaptací v kostele

Panny Marie úvodní pfiíspûvek Petra Skalického a Adama

Pokorného v tomto ãísle.

25 Poznatky pigmentového sloÏení a stratigrafie v rámci

tohoto v˘jevu vycházejí z provedeného prÛzkumu neinvaziv-

ní metodou XRF, na jehoÏ základû byl následnû proveden

odbûr limitovaného mnoÏství vzorkÛ pro laboratorní prÛ-

zkum, z nûhoÏ primárnû vychází prezentovaná interpreta-

ce. Vedle toho jsme vyuÏili také poznatky z laboratorní

zprávy D. Pechové z roku 1997, viz Pechová (pozn. 1), 

nepag. Zde bohuÏel chybí pfiesn˘ zákres odbûru vzorkÛ.

K detailnímu rozklíãování pÛvodní podoby malby by v‰ak

bylo vhodné prÛzkum je‰tû v budoucnu roz‰ífiit.

26 Viz napfi. Joseph Neuwir th, Mittelalterliche Wandge-

mälde und Tafelbilder der Burg Karlstein in Böhmen, Prag

1896, tab. ã. X–XII. 
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na spodním souvrství tûlového tónu nachází la-

zura s lakovou vrstvou, na níÏ je viditelná dal‰í

krycí malba (obr. 8).27 Na nepÛvodnost svrchní

malby odkazují i makrofotografie, na kter˘ch je

v defektech tûchto partií patrná spodní tmav‰í

barevná vrstva. Podle laboratorního prÛzkumu

byla pÛvodní malba inkarnátÛ provedena ve

dvou vrstvách obsahujících olovnatou bûlobu,

rumûlku, Ïelezité okry a hlinky.28 Zdá se, Ïe in-

karnáty byly nejprve podloÏeny tmav‰í rÛÏovou

podmalbou a následnû dokonãeny svûtlej‰í

svrchní malbou. 

O pÛvodní podobû podlahy na obrazov˘ch

scénách si lze vytvofiit pfiedstavu podle defektÛ

s chybûjící svrchní pfiemalbou na druhé ostat-

kové scénû. Originální malba zde má tmav‰í

ãervenohnûd˘ odstín a obsahuje smûs Ïelezité

ãervenû a hlinek s olovnatou bûlobou.29 Pozadí

scén, které bylo pÛvodnû zlacené s plastick˘mi

dekory, tak jak je nacházíme i na ostatních mal-

bách kostela Panny Marie, bylo pozdûji v minu-

losti zakryto plo‰n˘m hnûd˘m nátûrem. Reliéfní

vzory pozadí jsou v souãasnosti silnû po‰koze-

né a je moÏné, Ïe byly odstranûny v rámci rene-

sanãní pfiemalby proto, aby strukturovan˘ po-

vrch neru‰il hladkou malbu, jako tomu bylo jiÏ

ve zmínûném pfiípadu Apokalyptického cyklu

(obr. 9). Staré sondy v hnûdé pfiemalbû odhalu-

jí fragmenty dochovaného zlacení.30

Na prvním v˘jevu Ostatkov˘ch scén se rene-

sanãní pfiemalba dále vztahuje ke Karlovû plá‰-

ti. Podle staré sondy v tûchto místech je evi-

dentní, Ïe pÛvodní tonalita plá‰tû byla temnû

karmínovû ãervená (obr. 10). Na IR snímcích

se spodní malba projevuje jen v tu‰en˘ch ná-

znacích. Viditelné tvarové stíny napovídají, Ïe

renesanãní pfiemalba moÏná kopíruje pÛvodní

malbu. Tomu by nasvûdãoval i objevující se

rostlinn˘ dekor originální malby v provedené

staré sondû, kterému se pfiemalba tvarovû vel-

mi podobá. Stfiedovûká malba císafiova plá‰tû

obsahuje vrstvu olovnaté bûloby, na které spo-

ãívá svrchní modelaãní lazurní vrstva ãervené-

ho organického pigmentu.31 Vedle toho vidíme

modr˘ plá‰È francouzského dauphina v pÛvod-

ní podobû, i kdyÏ s rozsáhl˘mi retu‰ovan˘mi

defekty. Malba se zde odehrává ve dvou vrst-

vách. Základní formu vymezenou podmalbou

s azuritem malífi dokonãil tenkou malbou s ob-

sahem ultramarínu. 

Na druhé ostatkové scénû je odûv Karla IV.

taktéÏ kompletnû pfiemalován. Hermelínov˘

rub plá‰tû byl pÛvodnû zdoben rostlinn˘m de-

korem. Na spodní svûtle rÛÏové malbû s olov-

natou bûlobou tónovanou miniem a Ïelezitou

ãervení byla identifikována vrstva stfiíbra, na

které spoãívá svrchní malba bíl˘ch dekorÛ. Cel-

ková modelace byla dokonãena modrou lazu-

rou obsahující ultramarín. Tón ãerveného plá‰-

tû mûl pÛvodnû více oranÏové zabarvení, jak je

to patrné na dvou místech se sedfienou svrch-

ní malbou. Tyto partie jsou dobfie rozli‰itelné

na snímku UV luminiscence, kde se od pfiemal-

by vyãleÀují svûtlou tonalitou. Na pÛvodní ãer-

ven˘ plá‰È malífi pouÏil smûs rumûlky a minia.

Modelaci pak dokonãil subtilní lazurní vrstvou

organického laku. Malífi pouÏil stfiíbfiení i na

zdobení rubu plá‰tû krále pfiedávajícího relikvii

(obr. 11). Pfiemalba s hermelínem zde kryje v˘-

razn˘ oranÏov˘ dekor obsahující minium. Otáz-

kou je, jestli není pfiemalován i zelen˘ odûv této

postavy. Tomu by nasvûdãovaly pfiekryté linie

spodní malby obuvi, které jsou patrné na IR

snímcích. 

Pfiemalbu Karlova odûvu lze nalézt i v rámci

posledního v˘jevu,32 pfiemalba se navíc t˘ká

také ãerveného ubrusu pod kfiíÏem (obr. 12).

Odstín ubrusu byl pÛvodnû více oranÏov˘, av‰ak

podle star˘ch sond, kde je vidût originální mal-

ba, je zfiejmé, Ïe i v tomto pfiípadû renesanãní

pfiemalba kopíruje originální dekorové tvaroslo-

ví. PÛvodní malba byla pravdûpodobnû opatfie-

na lakem, jak dokládá fiada vzorkÛ, kde se lako-

vá vrstva nachází mezi originálním souvrstvím

a svrchní pfiemalbou. V pfiemalbû byla identifi-

kována olovnatá bûloba, minium, Ïelezitá ãer-

veÀ a okry, olovnato-cíniãitá ÏluÈ, ãerven˘ orga-

nick˘ lak, kfiída, azurit a révová ãerÀ. Celkovû

lze tedy fiíci, Ïe pouÏité pigmenty nevyluãují za-

ãlenûní pfiemalování Ostatkov˘ch scén do pfied-

pokládaného období pfielomu 16. a 17. století. 

PouÏité plastické dekory se na jednotliv˘ch

scénách li‰í jak formou, tak i celkovou sklad-

bou. Na první ostatkové scénû za Karlem IV.

jsou reliéfní dekory kladeny vodorovnû, naopak

na pozadí za francouzsk˘m dauphinem se set-

káváme s diagonální orientací. Na druhém v˘je-

vu je dodrÏena horizontální orientace a naopak

na pozadí tfietí ostatkové scény byla páskov˘m

vzorem vytvofiena kosoãtvercová síÈ, která je

vyplnûna ãtvercov˘mi aplikacemi. Reliéfní v˘-

zdobu malífii dále vyuÏili ke ztvárnûní králov-

sk˘ch insignií a ostatkového kfiíÏe. PÛvodní

vrstvy jsou zde pfiekryty nûkolikanásobn˘m

pozdûj‰ím zlacením. Perly a drahokamy pak

zpodobuje svrchní malba.

Nad figurou francouzského dauphina se

v úrovni malífisky provedené klenby nachází ve

zdi obdéln˘ stavební otvor procházející do sou-

sední kaple sv. Katefiiny. Dal‰í otvor se t˘ká

stfiedu spodní malby s arkádami. Podle charak-

teru opracování je evidentní, Ïe tyto otvory ne-

jsou vyzdûné, ale byly vysekány aÏ druhotnû.

K otvorÛm v Ïádném místû nedobíhá originální

omítka. Nelze tedy zjistit, jestli byly vysekány

pfied provedením malby, nebo aÏ pozdûji. V hor-

ním otvoru je ukotvena pozlacená tyã, která

prochází pfies celou kapli sv. Katefiiny, kde je

zapu‰tûna do stûny protûj‰ího pole. Ve dvou

místech je do kovové kulatiny vsazeno koleãko

s vnitfiním Ïlábkem. Na tyãi se dále dochoval

volnû nasazen˘ krouÏek s háãkem. Pfiístup

k otvoru z kostela Panny Marie chrání kovová

dvífika se zámkem. V odborné literatufie byl for-

mulován názor, Ïe tento mechanismus slouÏil

k obsluze vûãného svûtla bez nutnosti pfiímého

pfiístupu do kaple.33 Pfiedpokládan˘ pozdûji za-
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� Poznámky

27 Obdobná situace je zfiejmá i na vzorcích ze star‰ího

prÛzkumu, odebran˘ch z malby ruky Karla IV. v první ostat-

kové scénû a z malby partie krku Karla IV. na tfietí ostat-

kové scénû, viz Pechová (pozn. 1), nepag.

28 Ve smûsi je dále v minimálním mnoÏství zastoupen

ãerven˘ organick˘ pigment, révová ãerÀ a jemné kfiemen-

né ãástice.

29 Ve smûsi je dále v minimálním mnoÏství zastoupena

révová a uhlová ãerÀ a kfiída. 

30 Sondy provedl Raimund Ondráãek v rámci restaurování

maleb v letech 1990–1991, viz Ondráãek (pozn. 1), ne-

pag.

31 Spodní bílá vrstva dále obsahuje v minimálním mnoÏ-

ství azurit, rumûlku, minium, ãerÀ a ãerven˘ organick˘ pig-

ment. 

32 Na pfiemalbu odkazují anal˘zy D. Pechové (pozn. 1),

nepag. Pfiesnou pÛvodní podobu v‰ak není moÏné z tûch-

to vzorkÛ serióznû odvodit.

33 Fi‰er (pozn. 9), s. 60–63.

Obr. 8. Karl‰tejn, kostel Panny Marie, jiÏní stûna, druh˘

v˘jev Ostatkové scény, vzorek z inkarnátu Karla IV.: 

a) rozpt˘lené viditelné svûtlo, b) UV luminiscence. Strati-

grafie vzorku dokládá spodní okrovo-oranÏovou imprimi-

turu se souvrstvím originální malby inkarnátu, která je

kryta lakem a následnou pfiemalbou. Foto: Lenka Zamra-

zilová, 2019.
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zdûn˘ otvor v místech modrého plá‰tû fran-

couzského dauphina, kter˘m mûl b˘t olej do

lampy doléván, v‰ak nebyl v souãasném prÛ-

zkumu potvrzen. Podle detailÛ dvou kladek

v pozlacené tyãi je jisté, Ïe zde bylo vedeno

lanko, jeÏ mohlo b˘t moÏná upevnûno z kaÏdé

strany do otvorÛ v navleãeném prstenci, kter˘

tak mohl b˘t tímto zpÛsobem ovládán. Nicmé-

nû pÛvodní úãel tohoto systému zÛstává neob-

jasnûn.

Andûlsk˘ chór

V˘jev s Andûlsk˘m chórem pokr˘vá západní

stûnu kostela Panny Marie, mezi okenní nikou

a ostatkov˘mi v˘jevy nad vstupem do chodbiã-

ky vedoucí do kaple sv. Katefiiny. O tonalitû im-

primitury nanesené na vápennou omítku si lze

dobfie udûlat pfiedstavu v místech s rozsáhle

chybûjící malbou v oblasti pravého dolního ro-

hu v˘jevu. âerná ‰tûtcová podkresba je oproti

podkresbû Apokalyptického cyklu pfiesnûj‰í,

s více definovan˘mi detaily. V podkresbû jsou

tak spolu se záhybov˘m systémem draperií po-

psány i anatomické detaily tváfií a rukou. An-

dûlské sféry vymezují volnû vedené linie. PÛ-

vodnû bylo v rámci kompoziãního rozvrhu

obrazu poãítáno s pokraãováním andûlsk˘ch

fiad aÏ ke kraji v˘jevu, jak je to zfiejmé na IR

snímcích. Z IR snímku rovnûÏ mÛÏeme vyãíst

kresbu dvou kleãících figur, které se nacházejí

po stranách ve spodní ãásti v˘jevu (obr. 13).

Pravá figura nese na hlavû korunu, hlava levé

postavy je ãitelná jen v náznacích. Podle frag-

mentÛ v‰ak lze evidentnû rozpoznat vyobrazení

hlavy z profilu s císafiskou korunou. Lze se tak

oprávnûnû domnívat, Ïe zde pÛvodnû mûl b˘t

vyobrazen Karel IV. s císafiovnou.34

Na v˘jevu ve vyobrazení andûlÛ se dále na-

chází fiada drobn˘ch zmûn mezi kresebn˘m roz-

vrhem a svrchní malbou. Tak jako u nûkter˘ch

ostatních diskutovan˘ch maleb, i zde se na-

cházejí defekty odpadlé podkresby se svrchní

malbou. Tento typ defektÛ se zejména t˘ká

svrchní modré andûlské sféry a pravé stojící fi-

gury. âerná podkresba obsahuje smûs révové

a uhlové ãernû.35 Malba andûlÛ je mimo vrchní

fiadu z velké ãásti provedena na pozlaceném

podkladû, kde zlacení vynechává místo pro

malbu obliãejÛ a ãásteãnû i kfiídel. Malífiské po-

dání charakterizuje redukovaná modelace a v˘-

razná linearita malby s dûlen˘m rukopisem.

Jednotlivé detaily definují ãervenohnûdé linie.

Malífiská v˘stavba inkarnátÛ je velmi jednodu-

chá. Inkarnáty malífi nejprve sumárnû modelo-

val tûlov˘m odstínem s nanesen˘mi svûtly
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Obr. 9. Karl‰tejn, kostel Panny Marie, jiÏní stûna, druh˘

v˘jev Ostatkové scény, detail pozadí, boãní osvûtlení. Znaã-

nû po‰kozené pÛvodní reliéfní vzory pozadí kryje tmavû

hnûdá pfiemalba. Foto: Adam Pokorn˘, 2018.

Obr. 10. Karl‰tejn, kostel Panny Marie, jiÏní stûna, první

v˘jev Ostatkové scény, detail plá‰tû Karla IV. Podle odhale-

né originální malby ve staré sondû byl plá‰È pÛvodnû kar-

mínovû ãerven˘. Foto: Adam Pokorn˘, 2018.

Obr. 11. Karl‰tejn, kostel Panny Marie, jiÏní stûna, druh˘

v˘jev Ostatkové scény, detail sondy v pfiemalbû plá‰tû krále

pfiedávajícího relikvii. Plá‰È pÛvodnû zdobil místo hermelí-

nu oranÏov˘ florální dekor. Foto: Adam Pokorn˘, 2018.

Obr. 12. Karl‰tejn, kostel Panny Marie, jiÏní stûna, tfietí

v˘jev Ostatkové scény, detail sondy v pfiemalbû ãerveného

ubrusu pod kfiíÏem. Pfiemalba tvarovû kopíruje originální

dekor. Foto: Adam Pokorn˘, 2018.

� Poznámky

34 Zajímavé je, Ïe podkresba koruny císafiovy Ïeny nemá

vloÏenou mitru, jako je tomu na v˘jevu TrÛnící Madona

adorovaná Karlem IV. a Annou Svídnickou ve v˘klenku pfii-

lehlé kaple. 

35 Podkresba obsahuje dále v minimálním mnoÏství olov-

natou bûlobu, plavenou kfiídu a Ïelezité hlinky.
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s pfiiznan˘mi tahy ‰tûtcem. Rty vyznaãil drob-

n˘m nánosem ãervenû. Zhruba vyznaãené ana-

tomické detaily následnû definoval lineární

kresbou (obr. 15). Ve spodní fiadû jsou andûlé

ztvárnûni lineární polotransparentní malbou na

kompletnû zlaceném podkladû. Podle formální

stránky malby lze pfiedpokládat, Ïe je tato ãást

v˘jevu ãásteãnû druhotnû obtaÏena a rekon-

struována. 

V˘jev andûlského chóru po obou stranách

uzavírají iluzivnû vymalované architektonické

konzole se dvûma fragmenty figur, které jsou

v odborné literatufie nûkdy interpretovány jako

renesanãní pfiemalby.36 Na základû makrofoto-

grafií je v‰ak zfiejmé, Ïe malba andûlského chó-

ru se zlacením pod tyto dvû figury nepokraãuje.

V místech s otevfienou svrchní malbou je patr-

ná pouze popsaná okrovo-oranÏová imprimitu-

ra se spodní podkresbou. Ve stratigrafii vzorkÛ

odebran˘ch z tûchto míst nebyla mezi imprimi-

turou a svrchní malbou nalezena jakákoliv vrst-

va, která by vypovídala o pozdûj‰í dataci frag-

mentÛ. Ke koncepãní zmûnû tak muselo dojít

hned po provedení podkresby, je‰tû pfied zlace-

ním andûlsk˘ch sfér. âervené plá‰tû jsou ma-

lovány smûsí rumûlky, minia a olovnaté bûlo-

by.37 Modelace architektury je dána olovnatou

bûlobou s révovou ãerní.38 V malbû svrchní an-

dûlské sféry byl identifikován azurit.39 Inkarná-

ty obsahují smûs olovnaté bûloby s rumûlkou,

Ïelezit˘mi okry a ãernû.

Sedmihlav˘ drak, Okfiídlená Ïena letící pou‰tí

a Îena sluncem odûná 

V˘jevy Sedmihlav˘ drak, Okfiídlená Ïena letící

pou‰tí a Îena sluncem odûná nacházíme v se-

verní ãásti západní stûny. Tak jako na ostatních

malbách kostela Panny Marie, i zde ãerná ‰tût-

cová podkresba spoãívá na subtilním okrovû

zabarveném nátûru naneseném na vápennou

omítku. Kresebn˘ rozvrh mÛÏeme na IR sním-

cích nejzfietelnûji pozorovat v partii malby dra-

ka a architektury v˘jevu Îena sluncem odûná.

V inkarnátech je podkresba oproti v˘jevÛm

Apokalyptického cyklu a Andûlského chóru da-

leko ménû ãitelná. Obrysová podkresba se dá-

le ãásteãnû objevuje v partiích andûlÛ. Naopak

v malbû krajiny se podkresba témûfi neuplatÀu-

je. Je to dáno pravdûpodobnû tím, Ïe krajina

byla v rámci podkresby jen pov‰echnû nazna-

ãena. Krajinnou skladbu pak malífi fie‰il aÏ ve

fázi malby. Podkresba obsahuje smûs uhlové

ãernû s men‰ím mnoÏstvím révové ãernû.40

V rámci tohoto v˘jevu se setkáváme s v˘raznou

zmûnou v malbû oproti podkresbû v pozici dra-

kova ocasu (obr. 14). Zmûny se t˘kají také hlav

draka a jeho kfiídel. Dal‰í korekce jsou patrné

ve skladbû architektury v horní ãásti v˘jevu Îe-

na sluncem odûná. Na v˘jevu Okfiídlená Ïena

letící pou‰tí lze dále na IR snímku pozorovat

posunutí pozice obliãeje smûrem nahoru.

V tomto pfiípadû v‰ak ke zmûnû pravdûpodob-

nû do‰lo aÏ po prvotní malbû inkarnátu, jak to-

mu napovídá hnûdá linka vyznaãující fiasy hor-

ního víãka oka první verze, patrná v defektu

s odpadlou finální malbou (obr. 16).41

Formy draperií a inkarnátÛ Ïen a dítûte cha-

rakterizuje mûkká modelace se spl˘vav˘mi pfie-

chody. Oproti tomu v malbû tváfií andûlÛ nachá-

zíme ãásteãnû redukovanou lineární formu

pfiipomínající malífisk˘ pfiednes popsan˘ na v˘-

jevu Andûlsk˘ chór. Inkarnáty jsou vystavûny ve

dvou vrstvách. Malífi tyto partie nejprve pokryl

tmav‰ím tûlov˘m odstínem. Svrchní svûtlej‰í

malbou pak docílil finální tvarové modelace,

která ve stínech opticky vyuÏívá spodní pod-

malby. V malbû rukou se tmavá podmalba t˘ká

jiÏ stfiedních tónÛ. Stíny jsou dále místy kontra-

stovány svrchní lazurou. Malba inkarnátu obsa-

huje smûs olovnaté bûloby s rumûlkou a Ïele-

zit˘mi hlinkami.42 Na zdobení svûtle rÛÏového

‰atu obou Ïen byla pouÏita technika ‰ablono-

vého zlacení (obr. 17). Na v˘jevu Îena sluncem

odûná bylo v dekoru identifikováno pouÏití sliti-

ny stfiíbra a zlata,43 av‰ak kvÛli obsahu stfiíbra

je tento dekor nyní zãernal˘. Podle nedegrado-

vaného dekoru draperie Ïeny letící pou‰tí lze

usuzovat, Ïe podíl zlata je v tomto pfiípadû vy‰-

‰í. Po vytvofiení dekoru byly objemy budovány

lazurní malbou organického ãerveného pig-

mentu. 

Také pozadí tûchto maleb zdobily pozlacené

plastické aplikace, stejnû jako na v˘jevech Os-

tatkov˘ch scén a Apokalyptického cyklu. Av‰ak

v prÛbûhu malby v˘jevu se Sedmihlav˘m dra-

kem bylo nakonec od prvotního zámûru pouÏití

zlaceného reliéfnû dekorovaného pozadí upu‰-

tûno – drak byl zasazen do tmavé jeskynû

a plastické aplikace pfiipravené pro zlacení byly

tmavû pfiemalovány. Odpadnutím plastick˘ch

dekorÛ druhotnû do‰lo k vytvofiení diagonální

sítû. Vedle toho drobné fragmenty pozlaceného

cínového plátku spoãívající na vrstvû malby mû-

síce moÏná odkazují na dodateãné pfiezlacení.

Na v˘jevu okfiídleného draka jsme analyzova-

li spektrálními metodami pouÏitá organická po-

jiva. Ukázalo se, Ïe barvy byly pojeny lnûn˘m

olejem.44 Na pouÏití olejového pojiva odkazuje

dále pfiednes spl˘vavé malby, kde mûl malífi

evidentnû dostatek ãasu zpracovat pomalu
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� Poznámky

36 Fajt – Royt (pozn. 9), s. 185, pozn. 46. Vedle toho F. Fi-

‰er tyto fragmenty ztotoÏÀuje s Karlem IV. a papeÏem 

Inocencem VI. jako souãást ãtvrté ostatkové scény, Fi‰er

(pozn. 9), s. 151. 

37 Malba obsahuje dále v minimálním mnoÏství plavenou

kfiídu, ãerÀ, azurit a kfiemenné ãástice.

38 Malba obsahuje dále v minimálním mnoÏství plavenou

kfiídu, Ïelezité okry, azurit a kfiemenné ãástice.

39 Poznatek vychází z laboratorní anal˘zy D. Pechové, viz

Pechová (pozn. 1), nepag.

40 Vrstva dále obsahuje v minimálním mnoÏství olovnatou

bûlobu, plavenou kfiídu a Ïelezité hlinky.

41 Tato linka se nachází v defektu pod prav˘m okem.

42 Malba obsahuje dále v minimálním mnoÏství plavenou

kfiídu, uhlovou a révovou ãerÀ a v pfiípadû inkarnátu v˘jevu

Îena sluncem odûná i ãerven˘ organick˘ pigment. 

43 Na vzorku odebraném z pokoveného dekoru draperie

z v˘jevu Îena sluncem odûná byla RTG anal˘zou namûfie-

na slitina 41 % zlata a 59 % stfiíbra. V ostatních pfiípadech

bylo na studovan˘ch malbách identifikováno uÏití buì ryzí-

ho zlata, nebo ryzího stfiíbra. V dobovém kontextu v‰ak

není pouÏití obdobn˘ch slitin v˘jimkou. ZmiÀme rovnûÏ

praxi uÏití laminovan˘ch fólií (tzv. Zwischgold) se spodní

vrstvou stfiíbra a svrchní zlatou vrstvou, viz napfi. Albert

Knoepfli – Oskar Emmenegger, Wandmalerei bis zum Ende

des Mittelalter, in: Philipp Reclam jun., Reclams Handbuch

der künstlerischen Techniken, 2, Wandmalerei und Mosaik,

Stuttgart 1990, s. 111. 

44 Kromû hlavní sloÏky lnûného oleje byly dále v malém

mnoÏství identifikovány stopy vosku a borovicové pryskyfii-

ce. Nûkolik málo identifikovan˘ch aminokyselin odkazuje

na zbytky proteinu, kter˘ nebylo moÏné blíÏe specifikovat.

Nebyly zji‰tûny Ïádné sloÏky vypovídající o podílu vajeãné-

ho pojiva. Uvedené materiály nemusí b˘t nutnû souãástí

pÛvodního pojiva a mÛÏou pocházet z pozdûj‰ích zásahÛ.

V rámci prÛzkumu byl spektrálními metodami analyzován

pouze vzorek z ocasu draka. V budoucnu by bylo zajímavé

anal˘zu pojiv je‰tû roz‰ífiit na dal‰í obrazy.

Obr. 13. Karl‰tejn, kostel Panny Marie, západní stûna,

Andûlsk˘ chór, IR reflektografie: a) kleãící figura v pravé

spodní partii v˘jevu, b) detail, c) kleãící figura v levé spod-

ní partii v˘jevu, d) detail. Snímky zachycují detail pod-

kresby s kleãícími figurami. Ve fázi malby bylo upu‰tûno od

tohoto konceptu a podkresba byla pfiekryta malbou iluzivní

konzole. Foto: David Hrabálek, 2018.

Obr. 14. Karl‰tejn, kostel Panny Marie, západní stûna,

Sedmihlav˘ drak, a) rozpt˘lené viditelné svûtlo, b) IR ref-

lektografie. Nejv˘raznûj‰í zmûna v malbû oproti prvotnímu

rozkresu kompozice tohoto v˘jevu se t˘ká ocasu draka.

Foto: David Hrabálek, Adam Pokorn˘, 2018.

Obr. 15. Karl‰tejn, kostel Panny Marie, západní stûna,

Andûlsk˘ chór, detail andûla. Malbu inkarnátÛ charakteri-

zují sumárnû modelované objemy s lineárnû vyznaãen˘mi

anatomick˘mi detaily. Foto: Adam Pokorn˘, 2018.

Obr. 16. Karl‰tejn, kostel Panny Marie, západní stûna,

Okfiídlená Ïena letící pou‰tí, detail hlavy, a) rozpt˘lené vi-

ditelné svûtlo, b) IR reflektografie. V defektu svrchní malby

mÛÏeme pozorovat oãní víãko první mírnû posunuté verze

malby obliãeje. Na IR snímku se spodní malba vyjevuje

v náznacích tvarov˘ch stínÛ. Foto: David Hrabálek, Adam

Pokorn˘, 2018.

Obr. 17. Karl‰tejn, kostel Panny Marie, západní stûna,

Okfiídlená Ïena letící pou‰tí, detail ‰atu. V˘zdobn˘ dekor

‰atu byl proveden technikou ‰ablonového zlacení. Foto:

Adam Pokorn˘, 2018.



tuhnoucí barevnou vrstvu. Tomu taktéÏ odpoví-

dá samotn˘ charakter barevného souvrství,

v silnûj‰ích vrstvách do‰lo k charakteristické-

mu zvrásnûní typickému pro olejová pojiva. Na

základû tûchto charakteristik lze oãekávat to-

toÏné olejové pojidlo i u ostatních maleb v kos-

tele Panny Marie. 

Vzhledem ke stratigrafické situaci malby Îe-

ny sluncem odûné a imprimitufie, která je vlast-

ní v‰em ostatním malbám v kostele Panny Ma-

rie, a rovnûÏ vzhledem k totoÏnosti zpÛsobu

malby s druh˘m v˘jevem Îeny letící pou‰tí ne-

byla prÛzkumem nalezena opora pro pfiedpo-

klad ãasto formulovan˘ v umûleckohistorické

literatufie, Ïe v˘jev Îeny sluncem odûné pochá-

zí z období je‰tû pfied konsekrací kostela, kdy

mûla tato ãást vûÏe slouÏit jako obytn˘ prostor

císafiovny.45 RovnûÏ idea, Ïe se zde pÛvodnû

jednalo o v˘jev Assumpty, kter˘ byl pozdûji pfie-

malován dodáním paprskÛ a kfiídel, se nepotvr-

dila.46 Podle IR snímkÛ je evidentní, Ïe archi-

tektura i reliéfní pozadí tvary kfiídel respektují.47

Okenní v˘klenek 

Popis techniky malby stfiedovûk˘ch maleb

okenního v˘klenku uprostfied západní stûny

znesnadÀuje znaãné po‰kození. Na okenním

záklenku se nachází silnû po‰kozená malba

Korunování Panny Marie, kterou ãásteãnû kry-

je renesanãní pfiemalba s v˘jevem Klanûní

past˘fiÛ (obr. 18). Ve fragmentech malby se ne-

podafiilo nalézt charakter podkresby. Zdá se,

Ïe pozadí bylo plo‰nû zlacené a svatozáfie vy-

kazují stopy po plastickém dekoru. Na ãervené

barevné vrstvû se nachází fragment dobfie do-

chovaného ‰ablonového zlacení. V˘jevu koru-

nování tematicky pfiedchází obraz Smrt Panny

Marie v prostoru nad okenním otvorem. Svato-

záfie figur jmenovaného v˘jevu zdobil reliéfní

dekor vytvofien˘ nánosy plastické hmoty ‰tût-

cem. Na levé stûnû se dále nachází Zmrt-

v˘chvstání Krista, nejlépe dochovan˘ obraz

okenního v˘klenku (obr. 19). V oblasti plá‰ÈÛ

figur se vyskytuje v˘‰e popsan˘ typ defektu

s odpadlou barevnou vrstvou i se spodní pod-

kresbou. Laboratorním prÛzkumem zde byla

prokázána oranÏovo-okrová imprimitura, tak ja-

ko v ostatních ãástech kostela Panny Marie.

V modré draperii jsme zde identifikovali pfiírod-

ní ultramarín.48 Pozadí zdobily reliéfní dekory

ve formû kosoãtvercové sítû s vyplnûn˘mi stfie-

dy, na nûkolika místech diagonálního dekoru

mÛÏeme dokonce pozorovat pÛvodní plastick˘

vzor. Svatozáfie jsou plo‰né s ryt˘mi kruÏbami

a ‰tûtcovou kresbou paprskÛ. Kamenn˘ obklad

tumby i reliéfní bordura jsou ov‰em aÏ rekon-

strukcí provedenou pfii rehabilitaci kostela Jo-

sefem Mockerem.49

Vedlej‰í námût Sestoupení Krista do pfied-

peklí je ãiteln˘ jen ve fragmentárnû dochované

malbû. Ztmavnutí malby tohoto v˘jevu mÛÏe

b˘t zpÛsobeno chemickou reakcí olovnaté bû-

loby (obr. 20).50 Na snímcích IR reflektografie

se nám nepodafiilo zachytit Ïádnou podkresbu.

Pfiítomnost okrovo-oranÏové imprimitury nám

umoÏÀuje vztáhnout tuto malbu do ãasového

kontextu ostatních maleb kostela Panny Marie.

Pod jmenovan˘mi v˘jevy se dále nachází inkrus-

tovan˘ Crux gemmata. Plastické orámování kfií-

Ïe není pravdûpodobnû pÛvodní a pochází tak-

téÏ z období mockerovské rekonstrukce, tj.

z 19. století. Velk˘ obsah zinku tûchto novodo-

b˘ch plastick˘ch dekorÛ zji‰tûn˘ mûfiením XRF

naznaãuje pouÏití zinkové fólie. Dekory byly dá-

le opravované i ve 20. století.51 ·ablonové zla-

cení pozadí je novodobé a podle viditeln˘ch

fragmentÛ pÛvodního zlacení kopíruje originální

vzor. 

Na protûj‰í stranû v˘klenku se nachází v˘jev

Seslání Ducha svatého. Zde mají svatozáfie fi-

gur podobn˘ plastick˘ dekor jako na jiÏ zmínû-

ném v˘jevu se Smrtí Panny Marie. NíÏe pod v˘-

jevem Seslání Ducha svatého se dále nachází

je‰tû znaãnû sedfien˘ obraz skupiny figur, kter˘

se ov‰em prÛzkumem nepodafiilo nijak pfiesnû-

ji dobovû vymezit. PÛvodní malba kazetového

pásu a spodního soklu je jen fragmentárnû za-

chována. Na souãasné podobû se z velké míry

podílí pozdûj‰í rekonstrukce. 

Iluzivní arkádová síÀ pod Ostatkov˘mi scénami 

S malbou Ostatkov˘ch scén souvisí spodní

iluzivní architektura tvofiená arkádami a slou-

povím. Vzhledem ke sloÏitosti kompozice mÛ-

Ïeme pfiedpokládat, Ïe celá architektonická

kompozice musela b˘t nejprve vymezena kre-

sebn˘m rozvrhem. Podkresba such˘m nebo te-

kut˘m médiem ov‰em nebyla pfiímo na IR sním-

cích potvrzena.52 Vedle toho v‰ak pfii prohlídce

v boãním osvûtlení mÛÏeme pozorovat na nû-

kolika místech uÏití ryté kresby. Linie byly taÏe-

ny podle pravítka a je zfiejmé, Ïe pouÏito bylo

také kruÏidlo. V levé horní ãásti v˘jevu nachází-

me ryté linie, které ov‰em nekorespondují

s malbou. Tyto linky pocházejí z poãáteãní fá-

ze, kdy byly je‰tû hledány ideální proporce ar-

chitektonické stavby (obr. 21). âitelnost ryt˘ch

linií ãásteãnû kryje svrchní malba a defekty roz-

ru‰ené omítky. Souvislost v˘jevu s dal‰ími mal-

bami dokládá pfiítomnost oranÏovo-okrové im-

primitury. Jednotlivé plochy tvarÛ malífi nejprve

sumárnû modeloval, následnû na fiadû míst

pak je‰tû do nezaschlé barvy vmaloval jednotli-

vé detaily. Na vyznaãení detailÛ kazetového

stropu nebo plastického ãlenûní podlahy také

pouÏil rytou kresbu do je‰tû nezaschlé barvy

malby. Místy se barevná vrstva odehrává v cel-

kem pastózních nánosech s pfiiznanou struktu-

rou hrub˘ch ‰tûtinov˘ch ‰tûtcov˘ch tahÛ.

V malbû jsme identifikovali pigmenty zemû ze-
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Obr. 18. Karl‰tejn, kostel Panny Marie, západní stûna,

okenní v˘klenek, a) malba okenního záklenku, b) detail

v˘jevu Korunování Panny Marie, c) detail v˘jevu Klanûní

past˘fiÛ. PÛvodní malba se zde dochovala pouze ve frag-

mentech a je ãásteãnû kryta renesanãní pfiemalbou. Foto:

Markéta Pavlíková, Adam Pokorn˘, 2018.

Obr. 19. Karl‰tejn, kostel Panny Marie, západní stûna,

okenní v˘klenek, detail v˘jevu Zmrtv˘chvstání Krista. Cel-

kem dobfie dochovanou malbu inkarnátu Krista charakte-

rizují jemné modelaãní pfiechody. Foto: Adam Pokorn˘,

2018.

Obr. 20. Karl‰tejn, kostel Panny Marie, západní stûna,

okenní v˘klenek, a) v˘jev Sestoupení Krista do pfiedpeklí,

b) detail. Malba v˘jevu je znaãnû fragmentární, do‰lo zde

také pravdûpodobnû ke zãernání olovnaté bûloby. Foto:

Adam Pokorn˘, 2018.

Obr. 21. Karl‰tejn, kostel Panny Marie, jiÏní stûna, ilu-

zivní arkádová síÀ pod Ostatkov˘mi scénami, boãní osvût-

lení. Kompozice zde byla rozvrÏena ryt˘mi konstrukãními

liniemi. Foto: Adam Pokorn˘, 2018.

Obr. 22. Karl‰tejn, kostel Panny Marie, západní stûna, 

arkády se závûsem, boãní osvûtlení. Detaily kazetového stro-

pu byly ãlenûny rytou kresbou do je‰tû nezaschlé barvy,

Foto: Adam Pokorn˘, 2018.

Obr. 23. Karl‰tejn, kostel Panny Marie, jiÏní stûna, arká-

dy se závûsem, rekonstrukce z 19. stol., a) rozpt˘lené vidi-

telné svûtlo, b) IR reflektografie. Hledání ideální tvarové

kompozice dokládají ãetné korekce v malbû patrné na IR

snímku. Foto: David Hrabálek, Adam Pokorn˘, 2018.

� Poznámky

45 Fi‰er (pozn. 9), s. 37–39.

46 Ibidem, s. 58.

47 Architektura zabíhá pouze ãásteãnû pod horní ãást le-

vého kfiídla.

48 V prostoru v˘klenku byl prÛzkum proveden pouze ve

velmi omezené mífie. SloÏitou situaci maleb by bylo vhod-

né v budoucnu dále objasnit navazujícím prÛzkumem.

49 Na snímku z konce 19. stol. je patrné, Ïe ostatkové

sepulchrum je kompletnû otevfiené bez jakéhokoliv ozdob-

ného krytu, viz Neuwirth (pozn. 26), tab. ã. IV. 

50 O degradaci olovnaté bûloby v nástûnné malbû viz napfi.

Mauro Matteini, Opificio delle Pietre Dure e Laboratori di

Restauro, and Restauro delle opere d'arte, Ossidazione

Della Biacca in Pitture Murali – Metodi Proposti Per La Ri-

conversione Del Pigmento Ossidato Nelle Pitture Di 

A. Baldovinetti Nella Chiesa Di Miniato (Firenze) = Propo-

sed Methods for the Reconversion of the Oxidized Pigment

in the Paintings of A. Baldovinetti in the Church of S. Mi-

niato (Florence), in: Atti Del Convegno Sul Restauro Delle

Opere D’arte, Firenze, 2–6 Novembre 1976, s. 257–269.

51 Míru druhotného zásahu dokumentuje fotografie za-

chycující kfiíÏ ve stavu tmelení in: Dûjiny ãeského v˘tvarné-

ho umûní I, Praha 1984, s. 315.

52 Pfiípadná podkresba mÛÏe b˘t zneãitelnûna svrchní

malbou nebo mÛÏe b˘t provedena materiálem, kter˘ je

v IR spektru transparentní.
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lené, olovnaté bûloby, Ïelezit˘ch okrÛ, ãervenû

a uhlové ãernû,53 v modrém podhledu pak dále

nacházíme azurit. Originální malba je znaãnû

po‰kozená. Na IR snímcích se silnû projevuje

svrchní tuÏková kresba pocházející z minulého

restaurátorského zásahu, která vytahuje ve‰-

keré tvary kompozice.54

Arkády se závûsem

Pod v˘jevy Apokalyptického cyklu (v˘chodní 

a ãást jiÏní stûny kostela Panny Marie), Okfiíd-

lené Ïeny letící pou‰tí a Îeny sluncem odûné

(západní stûna) se dochovala pÛvodní iluzivní

malba arkád se závûsem. Malba na západní

stûnû se od maleb protûj‰í stûny a fragmentu

pod v˘jevem Apokalyptick˘ch jezdcÛ li‰í v archi-

tektonickém tvarosloví a barevné tonalitû kaze-

tového podhledu. TaktéÏ perspektiva nosn˘ch

trámÛ pfiedsunuté fiímsy je odli‰ná od ostat-

ních. Nicménû technika budování architektonic-

ké konstrukce a zpÛsob malby jsou obdobné.

Tak jako u iluzivní arkádové sínû je i zde na nû-

kolika místech v rámci rozkresu zfiejmé pouÏití

ryté kresby do zaschlé omítky. Vedle ãiteln˘ch

stop ryté kresby vedené podle pravítka a pfií-

padnû napnutého provázku pouÏili malífii taktéÏ

kruÏidla, kter˘m vyznaãili oblouky a vynesli jed-

notlivé opakující se vzdálenosti, jak je to napfií-

klad dobfie patrné na malbû západní stûny. âi-

telnost ryté kresby ãásteãnû místy zakr˘vá grot

barevného nánosu v rozhraní jednotliv˘ch

ploch nebo rozsáhlé abraze s rozru‰enou omít-

kou. I na tûchto úsecích byla malba rozvedena

na neutrálním tónu oranÏovo-okrové imprimitu-

ry. Co se t˘ãe barevnosti, je hnûdorÛÏová tona-

lita architektury dána smûsí olovnaté bûloby

s Ïelezit˘mi hlinkami.55 V ãerveném kazeto-

vém podhledu byla dále identifikována rumûl-

ka. Modfi zastupuje azurit. Malba místy dosa-

huje ãásteãnû pastózních nánosÛ. Detaily

kazetového ãlenûní malífii vyznaãili rytou kres-

bou do je‰tû nezaschlé barvy (obr. 22). Tento

fakt opût odkazuje na olejové pojivo pomalu

tuhnoucích barev. Malby souvisejí se svrchní

nápisovou páskou, která pfiekr˘vá horní obra-

zové námûty. Tyto úseky tedy malífii vytvofiili aÏ

nakonec, po figurálních v˘jevech. ZmiÀme, Ïe

plastick˘ dekor pozadí v˘jevu Îena sluncem

odûná je pfiekryt malbou arkád, vedle toho je

v‰ak mûsíc v této malbû plnû respektován.

Tento fakt ukazuje, Ïe oba obrazové celky byly

fie‰eny paralelnû. 

V rámci Mockerov˘ch úprav byly pÛvodnû do-

chované stfiedovûké ãásti iluzivní architektury

se závûsem spodního pásu kompletnû pfiekryty

novodobou rekonstrukcí. Iluzivní stfiedovûké

malby pak znovu odkryl aÏ Bohuslav Slánsk˘

v rámci restaurátorsk˘ch prací v 50. a 60. le-

tech. Novodobá rekonstrukce se tak nachází na

severní stûnû z 19. století a jiÏní stûnû v mís-

tech, kde bylo prolomeno renesanãní okno

a kde stál oltáfi. Omítka pocházející z této

adaptace se od pÛvodní stfiedovûké odli‰uje

hladk˘m a dokonale rovn˘m povrchem. V relié-

fu rekonstrukce arkád na jiÏní stûnû lze pozoro-

vat spoje jednotliv˘ch denních nánosÛ omítky.

Jeden spoj horizontálnû vydûluje pfiedsunutou

fiímsu. Dal‰í sleduje vrchní linii zavû‰eného zá-

vûsu, kter˘ je se spodním soklem uprostfied

v˘malby vertikálnû rozdûlen. Dal‰í napojení se

nachází nad druh˘m lev˘m obloukem. Podle

tûchto dílÛ, které sledují jednotlivé formy kom-

pozice, je moÏné, Ïe spodní malbu viditelnou

v prodfien˘ch místech svrchní kompozice pro-

vedli malífii ve fresce a svrchní pak v tempefie.

Tomu dále nasvûdãuje patrné vymezení kompo-

zice do je‰tû nezatuhlé omítky vtlaãen˘mi linie-

mi. Na této ãásti rekonstrukce mÛÏeme na IR

snímcích pozorovat mezi spodní a svrchní mal-

bou fiadu kompoziãních zmûn. Zcela evidentní

je posun spodních patek sloupÛ. Dal‰í zmûny

se pak t˘kají délky draperie a v pravé ãásti pak

zamalovan˘ch kosoãtvercov˘ch páskov˘ch de-

korÛ ve svûtl˘ch pruzích závûsu. Tvar vlnûní

draperie byl následnû v druhé fázi je‰tû korigo-

ván (obr. 23). V této partii se taktéÏ pod znaky

ãerné orlice nachází rytá kresba lilie a pod em-

blémy dvouocasého lva dekorativní vzor rÛÏice.

Míra a charakter kompoziãních zmûn nasvûd-

ãují tomu, Ïe s rekonstrukcí bylo zapoãato na

této jiÏní stûnû, kde se je‰tû fie‰ila celá kom-

pozice a ornamentální zdobení. To potvrzuje

fakt, Ïe na severní stranû je malba provedena

beze zmûn. TaktéÏ se zde nenacházejí ryté li-

nie. Naopak jsou zde patrné drobné ãerné bo-

dy sledující jednotlivé formy, coÏ naznaãuje, Ïe

pfii rekonstrukci pouÏili pracovníci pro rozkres-

lení kompozice pfiípravn˘ch pauz, které byly ko-

pírovány technikou spolvero. Zlacení tûchto

maleb je provedeno na olejovém lepu mixtionu.

Stylizovan˘ rostlinn˘ dekor se stfiídá s králov-

sk˘m lvem, jehoÏ zlacené drápy a koruna jsou

tvofieny technikou olejového zlacení. Borduru

tvofií drobné zlacené teãky.56

Renesanãní fragmenty

Mimo novodobou severní stûnu se v horním

pásu v‰ech ostatních pÛvodních stûn nacházejí

Obr. 24. Karl‰tejn, kaple sv. Katefiiny, severní stûna, frag-

menty figur apo‰tolÛ a zemsk˘ch svûtcÛ – sv. Vít (?), konse-

kraãní kfiíÏ, a) rozpt˘lené viditelné svûtlo, b) IR reflektogra-

fie. Konsekraãní kfiíÏe jsou jasnû patrné v místech abrazí

svrchní malby a zfietelnû se vyjevují na IR snímcích. Foto:

David Hrabálek, Adam Pokorn˘, 2018.

� Poznámky

53 V minimálním mnoÏství dále malba obsahuje v odebra-

ném vzorku rumûlku a plavenou kfiídu. Dále v malbû mÛ-

Ïeme oãekávat hnûdé zemité pigmenty.

54 Tato retu‰ se vztahuje k restaurování R. Vondráãkem

v letech 1990–1991.

55 V minimálním mnoÏství je dále v malbû zastoupena

plavená kfiída, uhlová ãerÀ a kfiemenné ãástice.

56 PrÛzkum rekonstrukcí z 19. stol. byl zamûfien pfiede-

v‰ím na materiálov˘ stav maleb a nebyl proveden prÛ-

zkum identifikace pouÏit˘ch pigmentÛ a pojidel. 
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je‰tû fragmenty renesanãní malby s v˘jevy ze

Starého zákona, související s mlad‰ími malbami

v okenním v˘klenku. Malby pocházejí z rene-

sanãní rekonstrukce hradu na konci 16. stole-

tí.57 Pravdûpodobnû rozsáhle uvolnûné stfiedo-

vûké omítkové vrstvy zedníci odsekali aÏ

k dochovanému druhému pásu, kde omítka vy-

kazovala dostateãnou pevnost a adhezi k pod-

kladu (‰patn˘ stav maleb mohl b˘t zpÛsoben

zatékající vodou a moÏná mechanick˘mi po‰ko-

zeními z v˘mûny trámového stropu).58 Oãi‰tû-

ná místa zedníci doplnili novou omítkou na úro-

veÀ ponechané stfiedovûké vrstvy a pfiekryli

spolu s vût‰inou stfiedovûk˘ch v˘jevÛ vápen-

n˘m nátûrem, na kter˘ posléze malífii provedli

novou v˘malbu. Je moÏné, Ïe pro dosaÏení

hladkého povrchu byly odstranûny ve‰keré

plastické dekory, jak uÏ bylo zmínûno. Podle

historick˘ch zpráv nekryla tato pfiemalba v‰ech-

ny stfiedovûké malby, zcela jistû byly respekto-

vány Ostatkové scény a moÏná obraz Îeny slun-

cem odûné.59 Jednotlivé v˘jevy byly rámovány

‰irok˘mi monochromatick˘mi dekorovan˘mi pá-

sy a malba byla provedena na vápenném nátû-

ru.60

II. Kaple sv. Katefiiny

Kaple sv. Katefiiny byla v minulosti oproti

kostelu Panny Marie u‰etfiena renesanãních

i pozdûj‰ích vût‰ích interiérov˘ch úprav.61 Kap-

le je tak zachována v témûfi pÛvodní podobû

poslední karlovské fáze v˘zdoby. Celkovû sloÏi-

tá stratigrafická situace v˘zdobn˘ch vrstev vy-

povídá o nûkolika relativnû krátce po sobû

jdoucích koncepãních zmûnách. Stejnû jako

v kostele Panny Marie se v kapli v nejstar‰í

vrstvû podél severní stûny nachází malba kon-

sekraãních kfiíÏÛ. V otevfiené malbû fragmentÛ

figur apo‰tolÛ a zemsk˘ch svûtcÛ jsou zde pa-

trné ãtyfii kfiíÏe. Otázkou zÛstává umístûní dal-

‰ích kfiíÏÛ. Pravdûpodobnû dva nebo tfii kfiíÏe se

mohly nacházet nad vstupem a dva vedle oltáfi-

ního v˘klenku. Pfii zachování stejn˘ch proporcí

a v˘‰ky na zbylé jiÏní stûnû mohl b˘t jeden kfiíÏ

uprostfied mezi okny a dva vedle oken v rozích

kaple.62 Tvarová podoba malby kfiíÏÛ se li‰í od

tûch v kostele Panny Marie. Podle IR snímkÛ

se lze domnívat, Ïe ãervené kfiíÏe s trojlist˘m

zakonãením negativnû vymezuje barevné kru-

hové pozadí, které je rámováno dvojitou ãerve-

nou linií (obr. 24). Kruhová pole nebyla vyzna-

ãena rytou kresbou. Tato v˘malba je rozvedena
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� Poznámky

57 Viz napfi. Vlasta Dvofiáková – Dobroslava Menclová,

Karl‰tejn, Praha 1965, s. 206–216.

58 Ibidem, s. 212.

59 Více k této otázce Skalick˘ – Pokorn˘ (pozn. 24). 

60 Podle dochovan˘ch fragmentÛ nelze pfiesvûdãivû urãit,

jestli bylo malováno do ãerstvého vápenného nátûru na-

ná‰eného po ãástech, nebo na zaschl˘ vápenn˘ podklad

barvami pojen˘mi vápnem. Na renesanãních malbách ne-

byl proveden prÛzkum identifikace pouÏit˘ch pigmentÛ

a pojidel. PrÛzkum zde byl zamûfien pfiedev‰ím na materi-

álov˘ stav maleb.

Obr. 25. Karl‰tejn, kaple sv. Katefiiny, v˘chodní stûna,

TrÛnící Madona adorovaná Karlem IV. a Annou Svídnic-

kou, detail hlavy Madony. Malbu inkarnátu charakterizu-

je mûkká modelace s jemn˘mi pfiechody. Foto: Adam Pokor-

n˘, 2018.

Obr. 26. Karl‰tejn, kaple sv. Katefiiny, severní stûna, frag-

menty figur apo‰tolÛ a zemsk˘ch svûtcÛ, a) fragment se 

sv. Prokopem se spodní inkrustací, b) detail s fragmenty

malovan˘ch tabulek s nápisy. O pÛvodní kompozici vypo-

vídají fragmenty malby dochované mezi vloÏen˘mi kameny

inkrustace. Na detailní fotografii jsou jasnû patrné patky

písmen. Foto: Adam Pokorn˘, 2018.

61 Podle relace z roku 1597 bylo v rámci renesanãní ob-

novy v kapli zaskleno pouze jedno okno, viz Tomá‰ Durdík,

Relace z roku 1597, Nûkolik poznámek ke stavební podo-

bû Karl‰tejna, in: Fajt (pozn. 9), s. 67. Podle konstatování

Centrální komise z roku 1901 zÛstala kaple bûhem Moc-

kerovsk˘ch renovací nedotãena, viz Dobroslava Menclová,

Restaurace hradu Karl‰tejna, Pfiíspûvek k dûjinám ochra-

ny památek, Zprávy památkové péãe VII, 1947, ã. 4–6, 

s. 118. Podle fotografie zachycující kapli na konci 19. stol.

mÛÏeme soudit, Ïe se mockerovsk˘ zásah t˘kal pouze do-

plnûní defektÛ s chybûjícím kamenn˘m obloÏením omít-

kou. V˘klenek na epi‰tolní stranû menzy byl tehdy zasle-

pen zdûnou plombou, viz Neuwirth (pozn. 26), tab. ã. XIV.

Pozdûji v 90. letech byly v kapli provedeny rekonstrukce

t˘kající se kamenn˘ch inkrustací, viz Franti‰ek Skfiivánek,

Inkrustace Karl‰tejnsk˘ch kaplí, Technologia Ar tis, 2,

1992, s. 39–42. 

62 K této otázce také viz Fi‰er (pozn. 9), s. 57.

63 Absence kruhové ryté kresby je zde asi dána tvrd‰ím

podkladem kamenného zdiva. Je v‰ak pravdûpodobné, Ïe
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pfiímo na kamenné zdivo.63 Hrubou strukturu

opracování kamenn˘ch kvádrÛ mÛÏeme sledo-

vat v pruhu nad hlavami zemsk˘ch patronÛ

a apo‰tolÛ. V nûkter˘ch místech lze rozeznat

i kamenické znaãky. Vedle toho jsou oltáfiní v˘-

klenek a menza opatfieny omítkou s utaÏen˘m

a hladk˘m povrchem. 

TrÛnící Madona adorovaná Karlem IV. a Annou

Svídnickou 

Nejstar‰í figurální malbou v kapli je pravdû-

podobnû v˘jev TrÛnící Madony adorované Kar-

lem IV. a Annou Svídnickou v oltáfiní nice s po-

stavami sv. Petra a sv. Pavla na boãních

stûnách.64 Malba je provedena pfiímo na omítku

bez barevné imprimitury. ·tûtcová podkresba

má na tomto v˘jevu ãervenohnûdou tonalitu.65

Kresebn˘ kompoziãní rozvrh vymezuje konstruk-

ci trÛnu, fiasení draperií a základní anatomickou

stavbu. Malba je na tûchto v˘jevech celkovû

subtilní, bez v˘raznûj‰ích pastózních nánosÛ.

V inkarnátech se nejlépe dochovala tváfi Panny

Marie, kde se jasnû projevuje mûkk˘ zpÛsob

modelace s jemn˘mi pfiechody (obr. 25). Malífi

nejprve podloÏil tváfi Madony podmalbou s tep-

lou tonalitou, která obsahuje olovnatou bûlobu,

Ïelezité hlinky, rumûlku a azurit.66 Objemy byly

ve svûtlech dokonãeny modelací se svûtl˘m tû-

lov˘m odstínem. Stíny tvofií malba s tmav‰ím

chladn˘m zelenav˘m tónem dan˘m vy‰‰ím po-

dílem okrÛ a azuritu.67 Teplá podmalba se

opticky uplatÀuje v pfiechodu mezi svûtl˘mi par-

tiemi a stínem. Oproti klasické v˘stavbû inkar-

nátÛ dobov˘ch obrazÛ, kde jsou stíny dány ze-

jména podmalbou, jsou zde stíny tvofieny aÏ ve

svrchní vrstvû.68

Charakter malby ostatních figur znaãnû zneãi-

telÀují rozsáhlé defekty s abrazemi a chybûjící

barevnou vrstvou. Pozadí malífi nejprve podloÏil

tenkou tmavou podmalbou obsahující révovou

ãerÀ a plavenou kfiídu.69 Modr˘ odstín je dán

svrchní vrstvou s azuritem. Stejn˘ pigment ob-

sahuje plá‰È Madony, v zelené ãásti v˘jevÛ na-

cházíme malachit. V ãerveném plá‰ti Karla IV.

bylo identifikováno minium spolu s olovnatou

bûlobou.70 Reliéfní prvky svatozáfie a korun

jsou modelovány ‰tûtcem. Naopak plastické

aplikace hvûzd na pozadí byly odlévány z formy.

Dekor svatozáfií doplÀuje zdobení technikou

puncování, která je v nástûnné malbû velmi ra-

ritní, typická spí‰e pro malífiskou praxi desko-

v˘ch obrazÛ. Zejména vzhledem k ãervené pod-

kresbû nenacházíme k ostatním diskutovan˘m

obrazÛm v kapli sv. Katefiiny i kostela Panny

Marie paralely kromû fragmentÛ figur apo‰tolÛ

a zemsk˘ch svûtcÛ.

Fragmenty figur apo‰tolÛ a zemsk˘ch svûtcÛ 

Figury apo‰tolÛ a zemsk˘ch svûtcÛ, ze kte-

r˘ch se dochovaly pouze hlavy se svatozáfiemi

a ãástmi rukou s atributy, se nacházejí podél

severní stûny kaple. K odsekání spodní ãásti

do‰lo bûhem poslední v˘zdobné fáze oratofie,

kdy byly roz‰ífieny kamenné inkrustace stûn aÏ

po klenbu.71 DÛvodem zachování maleb mÛÏe

b˘t instalace domnûlé relikvie z vozu sv. Václa-

va, kter˘m bylo jeho tûlo pfievezeno do Prahy.72
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Obr. 27. Karl‰tejn, kaple sv. Katefiiny, severní stûna, frag-

menty figur apo‰tolÛ a zemsk˘ch svûtcÛ – sv. Václav, boãní

osvûtlení. Nátûr kryjící hrubou strukturu kamenného zdi-

va v místech inkarnátÛ se na snímcích projevuje ‰irok˘mi

tahy nekorespondujícími s modelací malby. Foto: Adam

Pokorn˘, 2018.

Obr. 28. Karl‰tejn, kaple sv. Katefiiny, severní stûna, frag-

menty figur apo‰tolÛ a zemsk˘ch svûtcÛ – sv. Prokop. O pÛ-

vodním charakteru malby si lze nejlépe udûlat pfiedstavu

v místech, kde je‰tû v 19. stol. byly fragmenty kryty dfievû-

n˘m trámem a malba je zde nejlépe dochována. Foto:

Adam Pokorn˘, 2018.

� Poznámky

stejnû jako v kostele Panny Marie byly kruhové v˘seãe vy-

mezeny kruÏidlem, pouze v‰ak mûlãími ryt˘mi liniemi, kte-

ré dnes nejsou patrné.

64 V odborné literatufie je tato malba spojována s první

etapou v˘zdoby kaple nebo dokonce vkládána do období,

kdy kaple mûla b˘t soukromou oratofií císafiovny, viz napfi.

Fi‰er (pozn. 9), s. 39, 41.

65 Podkresba nebyla na odebran˘ch vzorcích zachycena.

Vzhledem k tomu, Ïe je dobfie ãitelná na IR snímcích, lze

pfiedpokládat, Ïe vedle pouÏití zemit˘ch pigmentÛ je ve

smûsi pfiítomen pigment pohlcující IR záfiení, jako je napfií-

klad uhlíkatá ãerÀ. Podkresba pouze se zemit˘mi pigmen-

ty by byla na IR snímcích transparentní.

66 Podmalba dále v malém mnoÏství obsahuje révovou

ãerÀ a plavenou kfiídu.

67 Na vzorku z inkarnátu Madony byla pfiímo na omítce

dále identifikována tenká ãerná vrstva s obsahem révové

ãernû, plavené kfiídy a Ïelezit˘ch hlinek následovaná ãer-

venavou vrstvou s obsahem Ïelezit˘ch hlinek, olovnaté

bûloby a révové ãernû. V rámci v˘stavby malby je toto sou-

vrství tûÏko interpretovatelné. Okrovo-naãervenalá vrstva

se objevuje ãásteãnû i mimo inkarnát Madony a moÏná

souvisí s malbou trÛnu, pfiípadnû se mÛÏe jednat o pod-

kresbu. Daná situace zÛstává otázkou pro dal‰í prÛzkum. 

68 Poznamenejme, Ïe v rámci bohemikálního deskového

malífiství se s plo‰nou zelenohnûdou podmalbou inkarná-

tÛ setkáváme ve vrstvû Mistra Vy‰ebrodského oltáfie. Mo-

delace v podmalbû se zelenou nebo hnûdou tonalitou je

dále vlastní Mistru TfieboÀského oltáfie a je zcela typická

pro krásnoslohé obrazy, viz Adam Pokorn˘, Technika mal-

by ãesk˘ch deskov˘ch obrazÛ 1400–1420, in: Jan Klípa

ve spolupráci s Adamem Pokorn˘m, Ymago de praga,

Desková malba ve stfiední Evropû 1400–1430, Praha

2012, s. 193–201. 

69 V této vrstvû jsou dále v minimálním mnoÏství zastou-

peny hlinky. Podkládání modr˘ch pigmentÛ tmavou barvou

není v nástûnné malbû dané doby neobvyklé. Z bliÏ‰ího

okruhu zmiÀme napfiíklad malby emauzského cyklu, kde

obdobnou stratigrafii nalézáme v malbû oblohy, viz Pokor-

n˘ (pozn. 8), s. 191. 

70 V této vrstvû jsou dále v minimálním mnoÏství zastou-

peny hlinky a uhlová ãerÀ.

71 O v˘voji v˘zdobn˘ch fází kaple viz oddíl tohoto pfiíspûv-

ku: V˘voj v˘zdoby kaple sv. Katefiiny.

72 Informaci o relikvii z vozu podává Bohuslav Balbín

v rámci popisu interiéru kaple sv. Katefiiny. Tfii dfievûné
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âásteãné zakrytí hlav svûtcÛ je patrné je‰tû na

fotografii z konce 19. století, kde vidíme dfievû-

n˘ trám probíhající pfii spodní odhalené ãásti

v˘jevÛ svûtcÛ, kter˘ je vsazen do oltáfiní stûny.

Na snímku je dále zachycena ãást trámu, jenÏ

kopíroval horní okraj v˘jevÛ.73 V místû, kde je

na fotografii umístûn spodní trám, jsou malby

dochovány v lep‰ím stavu neÏ v horní ãásti. To

naznaãuje, Ïe malby nebyly po del‰í ãas kom-

pletnû zakryty. Odhalené partie byly více expo-

novány okolním vlivÛm a dochovaly se ve v˘raz-

nû hor‰ím stavu. 

Podle fragmentÛ zachované malby mezi dru-

hotnû vloÏen˘mi kameny je evidentní, Ïe figury

byly pÛvodnû vyobrazeny ve formû poprsí.74

Obrazy pfii spodní stranû doprovázely malované

tabulky s nápisy, coÏ dokazují drobné fragmen-

ty písma (obr. 26). 

V˘jevy jsou provedeny na star‰í barevnou

vrstvu vztahující se k malbû ostatkov˘ch kfiíÏÛ,

která spoãívá pfiímo na kamenném zdivu. NarÛ-

Ïovûlá vrstva patrná v defektech s odpadlou

svrchní malbou s touto fází v˘zdoby pravdûpo-

dobnû souvisí. Teplá tonalita je dána smûsí Ïe-

lezit˘ch hlinek s plavenou kfiídou.75 V rámci

druhotné zmûny v˘zdoby kaple pracovníci dílny

z dÛvodu zarovnání hrubé struktury kamenného

zdiva a vytvofiení hladkého povrchu pro malbu

svûtcÛ opatfiili stûnu v místech figur nátûrem

pfiírodní kfiídy.76 Struktura této vrstvy je dobfie

patrná na snímcích v boãním osvûtlení, kde se

projevují silné tahy nekorespondující se svrchní

malbou (obr. 27). V˘razná ãerná kresba patrná

ve viditelném svûtle a IR snímcích se nachází

aÏ na barevné malbû, nejedná se tedy o pod-

kresbu. Zdá se, Ïe figury byly podkresleny jem-

nou ‰tûtcovou ãervenou podkresbou. Její cha-

rakter je napfiíklad dobfie ãiteln˘ v otevfiené

malbû tváfie a nosu sv. Vojtûcha. 

Fragmenty malby jsou znaãnû po‰kozené. In-

karnáty jsou spí‰e otiskem pÛvodní malby, coÏ

ãásteãnû znemoÏÀuje posouzení formálních

aspektÛ. Je zfiejmé, Ïe malífiské podání bylo

pÛvodnû subtilní s lineárním charakterem, jak

to mÛÏeme dobfie pozorovat na dochovan˘ch

ãástech rukou svûtcÛ nebo architektonického

ãlenûní (obr. 28).77 Stíny mûly chladnou zele-

navou tonalitu. Tvary rukou definuje pevná ãer-

venohnûdá kresba, která se pravdûpodobnû

pÛvodnû nacházela i na obliãejích. Zdá se, Ïe

na základû jemné podkresby si malífi nejprve

podloÏil stíny inkarnátÛ chladnou zelenavou

podmalbou. V následné vrstvû pak modeloval

svûtla s jemn˘mi pfiechody.78 Modré pozadí ob-

sahuje azurit, zelené plá‰tû malachit a ãerve-

né plá‰tû minium. Svatozáfie svûtcÛ a aplikace

nûkter˘ch atributÛ ztvárÀují plastické dekory

modelované naná‰ením ‰tûtcem. Od v˘jevu

TrÛnící Madona adorovaná Karlem IV. a Annou

Svídnickou, se kter˘m jsou diskutované frag-

menty nûkdy spojované, se vydûlují popsané

detaily zpracované jemnou ãernou lineární

kresbou.79
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ãásti se mûly nacházet v rohu kaple, viz Tomá‰ Durdík,

pfieklad Miscellanea Historica Regni Bohemiae (1681)

(pozn. 61), s. 79. V odborné literatufie je v‰eobecnû pfiijí-

máno, Ïe instalace relikvie byla situována do partií pfies

nyní odhalenou malbu zemsk˘ch patronÛ a apo‰tolÛ, viz

napfi.: Dvofiáková – Menclová (pozn. 57), s. 88, 89.

73 Viz Neuwir th (pozn. 26), obr. XIV. Otvory po vsazení

jsou dnes zaslepeny. Do spodního otvoru byl pak druhot-

nû vloÏen le‰tûn˘ kámen inkrustace. Na pozlaceném Ïe-

lezném prutu mohla b˘t zavû‰ena textilie na zakrytí reli-

kvie. K této otázce napfi. Fi‰er (pozn. 9), s. 88.

74 O pÛvodní podobû svûtcÛ také viz napfi. Fajt – Royt 

(pozn. 9), s. 185, pozn. 47. Vedle toho v‰ak pfiedpokláda-

ná moÏnost, Ïe se svûtecké figury nacházely i na protûj‰í

stûnû, se souãasn˘m prÛzkumem nepotvrdila, viz 

iidem, s. 186.

75 V minimálním mnoÏství je zde dále zastoupena olovna-

tá bûloba.

76 Poznatek obsahu kfiídy vychází z laboratorní anal˘zy 

D. Pechové, viz Bare‰ – Brodsk˘ (pozn. 1), 2006, nepag.

77 ZmiÀme, Ïe malífiské podání rukou mÛÏe b˘t oproti pÛ-

vodní malbû tváfií redukované, coÏ není neobvyklé ani na

ostatních dobov˘ch malbách.

78 Rekonstrukce malífiského postupu je zaloÏena na stu-

diu makrofotografií. Na tûchto malbách nebyla provedena

laboratorní anal˘za stratigrafie barevn˘ch vrstev.

79 Fajt – Royt (pozn. 9), s. 186.

Obr. 29. Karl‰tejn, kaple sv. Katefiiny, menza, UkfiiÏová-

ní, detail, boãní osvûtlení. Na snímku se v hlazené omítce

jasnû vyjevují stopy zednického nástroje. Foto: Adam Po-

korn˘, 2018.

Obr. 30. Karl‰tejn, a) kaple sv. Katefiiny, menza, UkfiiÏo-

vání, detail hlavy Panny Marie, b) kostel Panny Marie,

v˘chodní stûna, Apokalyptick˘ cyklus – Andûl rozvazující

ãtyfii andûly, detail hlavy andûla. Foto: Adam Pokorn˘,

2018.
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UkfiiÏování, Sv. Katefiina

Malba UkfiiÏování, jeÏ se nachází v kapli na

ãelní stranû oltáfiní menzy, je provedena na

hladkou a utaÏenou omítku. Na snímcích v boã-

ním osvûtlení jsou ve struktufie malby patrné

nezaãi‰tûné vrypy zednického hladítka (obr.

29). Stejnû jako v kostele Panny Marie, i zde

opatfiili dílen‰tí pracovníci omítku pfied malbou

tenk˘m nátûrem oranÏovo-okrové imprimitury

obsahující olovnatou bûlobu s miniem a Ïelezi-

t˘mi okry.80 Kompozici obrazu malífi rozvrhl

ãernou ‰tûtcovou podkresbou, která vyznaãuje

zevrubnou skladbu fiasení odûvÛ a základní

anatomické prvky. Kresebn˘ charakter a míra

popisnosti pfiipomínají podkresbu maleb horní-

ho pásu Apokalyptického cyklu. Spoleãné zna-

ky mÛÏeme nalézt v charakteru rukopisného

pfiednesu ãlenûní draperií, zpÛsobu redukce

rozvrhu nûkter˘ch obliãejÛ nebo rukou vyznaãe-

n˘ch pouze obrysovou linií bez vyznaãen˘ch

prstÛ. Podkresba obsahuje révovou ãerÀ, tak

jako na malbách v kostele Panny Marie.81 I zde

se na nûkter˘ch místech setkáváme s defekty

odpadlé malby v místech podkresby. Stejnû ja-

ko v pfiípadû apokalyptick˘ch v˘jevÛ se zdá, Ïe

zde byla pouÏita tenká bûlavá vrstva redukující

kontrast ãerného rozvrhu. Tento nátûr obsahu-

je smûs olovnaté bûloby s mal˘m mnoÏstvím

révové ãernû a rumûlky.82

Urãitou blízkost se jmenovan˘mi apokalyptic-

k˘mi v˘jevy mÛÏeme vidût i v úrovni malby (obr.

30, 31). Plá‰tû jsou malovány ve spl˘vav˘ch

uzavfien˘ch formách, nicménû v oblasti obliãejÛ

malífisk˘ pfiednes vykazuje dûlen˘ rukopis. For-

my inkarnátÛ modelují pfiiznané tahy svûtl˘ch

tûlov˘ch tónÛ. Anatomické detaily definují kre-

sebné tahy ãervenohnûdého odstínu. Zelené

draperie obsahují smûs mûdûnky s olovnatou

bûlobou.83 Pro malbu modr˘ch plá‰ÈÛ byl pou-

Ïit azurit, tón ãerven˘ch draperií je dán pouÏitím

minia. NarÛÏovûl˘ plá‰È Panny Marie a ‰at 

sv. Jana a chlapce pfii pravé stranû v˘jevu je tvo-

fien malbou s obsahem olovnaté bûloby a ãerve-

ného organického pigmentu. Pozadí zdobí plas-

tické dekory odlévané z formy, které se oproti

ostatním obrazÛm v Men‰í karl‰tejnské vûÏi do-

chovaly ve velmi dobrém stavu. Vedle toho jsou

svatozáfie modelovány naná‰ením ‰tûtcem.

Otázku vzbuzuje dÛvod plo‰ného zlacení

v oblasti nohou figur na pravé stranû bez pou-

Ïití zmínûné plastické dekorace (obr. 32). PÛ-

vodnû zde malífi ve fázi podkresby poãítal

s malbou spodních ãástí figur, jeÏ se nacházejí

v zadním plánu, dekory tak byly poloÏeny pouze

na pozadí mimo tuto oblast. V následné fázi

ale do‰lo ke zmûnû a pozlacena byla i tato

ãást obrazu. Zajímavé je, Ïe fáze zlacení pfied-

cházela v tomto pfiípadû malbu, tak jak je to

praxí u deskov˘ch obrazÛ.84

Malbu sv. Katefiiny na boãní stranû menzy

odli‰uje od v˘jevu UkfiiÏování jemnû provedená

podkresba, která je na IR snímcích jen slabû

ãitelná. Malba se dále vydûluje jemn˘mi spl˘-

vav˘mi tonálními pfiechody inkarnátu.85 Nicmé-

436 Zp r á v y  p amá t ko vé  pé ãe  /  r o ãn í k  79  /  2019  /  ã í s l o  4  /  
I N MED IAS RES | Adam  POKORN¯ /  K t e chn i c e  nás t ûnn ˘ ch  ma l eb  sak r á l n í c h  p r o s t o r  Men‰ í  v û Ï e  h r adu  Ka r l ‰ t e j n a  

� Poznámky

80 Tato vrstva dále v minimálním mnoÏství obsahuje pla-

venou kfiídu, révovou ãerÀ a kfiemenné ãástice. OranÏová

imprimitura je patrná v defektech s odpadlou odfienou

malbou. TaktéÏ byla zachycena na vzorku ze zelené drape-

rie. Nicménû na vzorku z inkarnátu zbrojno‰e nalezena ne-

byla, coÏ lze vysvûtlit nestejnomûrn˘m nátûrem.

81 Podkresba dále obsahuje v minimálním mnoÏství olov-

natou bûlobu a plavenou kfiídu.

82 Na vzorcích v této vrstvû byl dále urãen v minimálním

mnoÏství azurit, Ïelezité hlinky a minium. Zdá se, Ïe tato

vrstva má tmav‰í zabarvení, neÏ jak je tomu na v˘jevech

Apokalypsy. 

83 Malba zeleného plá‰tû sv. Jana dále obsahuje v mini-

málním mnoÏství minium a Ïelezité okry.

84 Oproti tomu pro dobovou italskou malbu je typické, Ïe

zlacení bylo provádûno aÏ po malbû, coÏ plyne i z nejãas-

tûji zde uÏívan˘ch technik fresco nebo fresco-secco (na

nezaschlou omítku nelze provádût olejové zlacení). Vzhle-

dem ke znaãné fragmentárnosti a pfiítomnosti druhotn˘ch

zlacení nebo rozsáhl˘ch pfiemaleb v pfiípadû Ostatkov˘ch

scén nelze spolehlivû prokázat, jestli se stejná praxe t˘ká

i tûchto maleb. 

85 Pfiedpoklad, Ïe na obraz sv. Katefiiny pÛvodnû navazoval

pás figur svûtcÛ, se nepotvrdil. Viz Fi‰er (pozn. 9), s. 85.

Na tomto obraze nebyla provedena laboratorní anal˘za

stratigrafie malby. Srovnání s v˘jevem UkfiiÏování je tak

znaãnû omezené. 

Obr. 31. Karl‰tejn, a) kaple sv. Katefiiny, menza, UkfiiÏo-

vání, detail Ïensk˘ch figur, b) kostel Panny Marie, v˘chod-

ní stûna, Apokalyptick˘ cyklus – Pobíjené lidstvo, detail 

figur. Foto: David Hrabálek, 2018.

Obr. 32. Karl‰tejn, kaple sv. Katefiiny, menza, UkfiiÏová-

ní, detail figur se sv. Janem. PÛvodnû bylo v dolní partii

zam˘‰leno s malbou spodní ãásti figur. Do‰lo v‰ak ke zmûnû

a byla pozlacena i tato ãást v˘jevu bez plastick˘ch dekorÛ.

Foto: Adam Pokorn˘, 2018.
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nû tvarová stylizace anatomick˘ch detailÛ není

od figur UkfiiÏování v˘znamnû vzdálená.86 Jistou

blízkost mÛÏeme sledovat i v malbû draperií.

Formy jsou zde uzavfiené s jemn˘mi pfiechody.

Oproti bíl˘m svûtlÛm modelace udávají barev-

nost ‰atu zejména polostíny a stíny. TotoÏné

chromatické fie‰ení je vlastní i ‰atu chlapce pfii

pravé stranû v˘jevu UkfiiÏování.

Karel IV. s císafiovnou Annou Svídnickou 

Nad vstupním portálem v kapli sv. Katefiiny

se nachází vyobrazení císafie Karla IV. s císafiov-

nou Annou Svídnickou. V místech odpadlé mal-

by v˘jevu i v defektech plastického rámování

okolních kamenn˘ch inkrustací lze pozorovat

fragmenty star‰ího ãerveného souvrství.87 Mi-

mo figurální obraz se v celé plo‰e dané stûny

na tomto podkladu objevují fragmenty pozdûj‰í

svrchní malby, která má modrou, ãervenou

a zelenou tonalitu.88 Stratigrafická situace v˘-

jevu Pozvedání kfiíÏe je celkovû sloÏitá a na zá-

kladû pofiízen˘ch prÛzkumov˘ch poznatkÛ tûÏ-

ko interpretovatelná. Podle odebran˘ch vzorkÛ

je patrné, Ïe pod svrchní malbou se nachází

je‰tû dal‰í souvrství malby pravdûpodobnû

star‰ího v˘jevu. Na snímku v boãním osvûtlení

jsou v místech inkarnátÛ zfiejmé strukturální ta-

hy nekorespondující se svrchní malbou (obr.

33). Jedná se o spodní hlinkov˘ nátûr spoãívají-

cí na zmínûné vrstvû rumûlky, kter˘ mûl zarov-

nat hrubou omítku pro svrchní spl˘vavou mal-

bu.89 V místû inkarnátu Anny Svídnické se pak

na tomto podkladû nachází tûÏko interpretova-

telné souvrství skládající se ze spodní ãervené

vrstvy obsahující olovnatou bûlobu s miniem,

rumûlkou, auripigmentem a plavenou kfiídou,

která je následována okrovou vrstvou s obsa-

hem olovnaté bûloby, minia a Ïelezit˘ch okrÛ.90

Poslední vrstva má rÛÏovou tonalitu a obsahuje

olovnatou bûlobu, azurit, organickou ãerveÀ

a révovou ãerÀ. Následuje pak dal‰í ãervená

vrstva rumûlky s olovnatou bûlobou a ãerve-

n˘m organick˘m lakem, na které spoãívá svrch-

ní malba inkarnátu královny, jeÏ obsahuje

smûs olovnaté bûloby s rumûlkou a miniem.91

Popsanou pfiedposlední ãervenou vrstvu pro-

svítající v defektech malby inkarnátu královny

moÏná mÛÏeme vztáhnout k autorské zmûnû

tvaru ãerveného odûvu (obr. 34). Je tedy moÏ-

né, Ïe pÛvodnû odûv s límcem sahal aÏ ke kr-

ku. Dal‰í pentimenty svrchní malby lze dále

spojit se zlacen˘m límcem císafiova plá‰tû, kte-

r˘ byl pÛvodnû barevnû fie‰en malbou, násled-

nû v‰ak do‰lo k pfiezlacení. Dále v defektech

v partiích císafiov˘ch rukou lze najít fragmenty

zelené a modré malby, ty v‰ak pravdûpodobnû

pocházejí ze spodního v˘jevu. 

Pozadí královsk˘ch figur zdobí kosoãtvercov˘

plastick˘ dekor na modrém pozadí. Zde je po-

nûkud pfiekvapující, Ïe na v˘plÀ modr˘ch polí

podloÏen˘ch stfiíbfiením byl pouÏit velmi drah˘

ultramarín. V partii pozadí obrazu bylo stfiíbfiení

identifikováno i ve spodním v˘jevu. V tomto pfií-

padû je v‰ak kombinováno se svrchní modrou

malbou obsahující azurit. Na IR snímcích je po-
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86 Srov. zejm. s obliãejem Panny Marie.

87 Spodní vrstva obsahuje Ïelezité hlinky, plavenou kfiídu

a révovou ãerÀ. Svrchní vrstva obsahuje v místû inkarnátu

císafiovny rumûlku s minimálním mnoÏstvím plavené kfiídy

a hlinky. 

88 Z tûchto míst nebyly odebrány vzorky a pfiesná strati-

grafie není známa. Celou situaci by mûl objasnit budoucí

prÛzkum.

89 Hlinkov˘ nátûr obsahuje dále v minimálním mnoÏství

plavenou kfiídu a révovou ãerÀ. Tato vrstva nebyla identifi-

kována na vzorku z pozadí. Byla pouÏita pravdûpodobnû

pouze v místech malby inkarnátÛ. 

90 V obou vrstvách je dále v minimálním mnoÏství zastou-

pena révová ãerÀ a plavená kfiída.

91 Malba inkarnátu dále v malém mnoÏství obsahuje

uhlové ãernû. 

Obr. 33. Karl‰tejn, kaple sv. Katefiiny, západní stûna, Ka-

rel IV. s císafiovnou Annou Svídnickou, boãní osvûtlení. Na

snímku se ve struktufie malby figur uplatÀuje spodní nátûr

potlaãující strukturu zdiva. Foto: Adam Pokorn˘, 2018.

Obr. 34. Karl‰tejn, kaple sv. Katefiiny, západní stûna, Ka-

rel IV. s císafiovnou Annou Svídnickou, a) detail inkarnátu

císafiovny, b) vzorek ze stejného místa. V krakelách a defek-

tech svrchní malby inkarnátu je patrná spodní ãervená

vrstva. Dal‰í spodní barevné vrstvy dokládá stratigrafie

odebraného vzorku. Foto: Adam Pokorn˘, Lenka Zamrazi-

lová, 2018.
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doba spodní malby neãitelná. TaktéÏ pravdûpo-

dobnou podkresbu svrchní malby nelze identifi-

kovat. Vzhledem k tomu, Ïe v‰ak obû souvrství

malby spoãívají na v˘‰e popsaném hlinkovém

nátûru vymezujícím siluety figur, je teoreticky

moÏné, Ïe i ve spodní vrstvû se jedná o v˘jev

s blízkou kompozicí. Tento pfiedpoklad v‰ak bu-

de nutné dále ovûfiit dal‰ím prÛzkumem. 

Malba inkarnátÛ je spl˘vavá s uzavfien˘mi

plastick˘mi formami. Svojí mûkkostí, sumár-

ností objemÛ a zpÛsobem zpracování anato-

mick˘ch detailÛ pfiipomíná malífisk˘ charakter

malby obrazÛ Îena sluncem odûná a Okfiídlená

Ïena letící pou‰tí (obr. 35). I na tûchto v˘jevech

se v inkarnátech nachází jen velmi málo ãitelná

podkresba.92

Malby v chodbiãce ke kapli sv. Katefiiny

V chodbiãce spojující kapli sv. Katefiiny a kos-

tel Panny Marie se nachází vyobrazení Andûla

s kadidelnicí, v okenním v˘klenku tamtéÏ pak

nalezneme je‰tû vyobrazení Nejsvûtûj‰í Trojice

typu TrÛn milosrdenství. Podkresba andûla

s kadidelnicí je patrná jen na nûkolika málo

místech. Zajímavé je tmavé zbarvení jeho in-

karnátu na IR snímku. To by mohlo odkazovat

na pouÏití podmalby s obsahem uhlíkaté ãer-

nû. Podle snímku IR fale‰né barevnosti je mod-

rá draperie malována azuritem a zelená kfiídla

mûìnatou zelení. Pozadí ãlení kosoãtvercová

síÈ, která byla pÛvodnû tvofiena zlacením nebo

aplikací jiného kovu. 

Malba s námûtem Nejsvûtûj‰í Trojice typu

TrÛn milosrdenství, jiÏ nalézáme na záklenku

okenního v˘klenku, je velmi po‰kozená a jen

slabû ãitelná. Figurální v˘jev je namalován sub-

tilními tahy v monochromatické barevnosti na

ãervenohnûdém pozadí, které ãlenûní koso-

ãtvercová síÈ, tak jako tomu je i u druhého v˘-

jevu.93

V˘voj v˘zdoby kaple sv. Katefiiny

Cílem prÛzkumu, jehoÏ v˘sledky tato studie

prezentuje, bylo primárnû zhodnocení techniky

nástûnn˘ch obrazÛ s reliéfními dekory. V kapli

sv. Katefiiny tak zatím nebyla podrobena zkou-

máním klenba a stûny s rezidui star‰ích barev-

n˘ch vrstev dochovan˘ch mezi vloÏen˘mi kameny

inkrustací.94 Vzhledem k tomu je problematické

vyjádfiit se k otázce ãasové následnosti jednot-

liv˘ch v˘zdobn˘ch fází. Nicménû i na základû

ãásteãnû dílãích prÛzkumov˘ch v˘sledkÛ lze

v obrysech jednotlivé etapy rámcovû nazna-

ãit.95

Podle prÛzkumov˘ch zji‰tûní nic nevyvrací

pfiedpoklad, Ïe obraz TrÛnící Madony adorova-

né Karlem IV. a Annou Svídnickou spolu se

svûtci – sv. Petrem a sv. Pavlem – patfií k nej-

star‰ím malbám kaple sv. Katefiiny. Obraz je

proveden oproti ostatním v˘jevÛm na hlazené

omítce, a tudíÏ lze do urãité míry pfiedpokládat,

Ïe zde bylo jiÏ v rámci stavebních prací poãítáno

s malbou.96 TaktéÏ malbu konsekraãních kfiíÏÛ

nacházíme v první stratigrafické vrstvû, na kte-
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Obr. 35. Karl‰tejn, a) kaple sv. Katefiiny, západní stûna,

Karel IV. s císafiovnou Annou Svídnickou, detail hlavy cí-

safiovny, b) kostel Panny Marie, západní stûna, Okfiídlená

Ïena letící pou‰tí, detail hlavy, zrcadlovû otoãeno, c) kostel

Panny Marie, západní stûna, Îena sluncem odûná, detail

hlavy, zrcadlovû otoãeno. Foto: Adam Pokorn˘, 2018.

� Poznámky

92 V tomto ohledu zmiÀme domnûnku V. Dvofiákové 

a D. Menclové, Ïe tato figura je kryptoportrétem císafiovny

Anny Svídnické, viz Dvofiáková – Menclová (pozn. 57), 

s. 98.

93 Kromû pozadí v˘jevu Andûl s kadidelnicí nebyla na mal-

bách v chodbiãce provedena spektrální identifikace pig-

mentÛ ani laboratorní anal˘zy vzorkÛ. Popis se zakládá

pouze na zobrazovacích prÛzkumov˘ch metodách. 

94 V budoucnu je poãítáno s roz‰ífiením prÛzkumu i o tuto

problematiku. Získané informace budou vztaÏeny k umû-

leckohistorickému bádání a publikovány v chystaném 

pfiíspûvku vûnujícímu se speciálnû v˘voji v˘zdoby kaple 

sv. Katefiiny.

95 O dataci a posloupnosti jednotliv˘ch fází v˘zdoby je

hojnû diskutováno v umûleckohistorické literatufie s ‰iro-

kou ‰kálou závûrÛ. Srov. napfi. Jan Krofta, K problematice

Karl‰tejnsk˘ch maleb, Umûní VII, 1958, s. 17. – Jaromír

Homolka, Umûlecká v˘zdoba paláce a Men‰í vûÏe hradu

Karl‰tejna, in: Fajt (pozn. 9), s. 124–132. – Fajt – Royt,

(pozn. 9), s. 185–190. – Fi‰er (pozn. 9), s. 84–89. 

96 ZmiÀme zde poznatek Z. Chudárka, kter˘ na základû

termografie do‰el k závûru, Ïe oltáfiní v˘klenek je pÛvodní

konstrukãní souãástí zdiva. Vedle toho se zdá, Ïe oltáfiní

menza je vystavûna pravdûpodobnû z cihel a mûla b˘t k lí-

ci zdi druhotnû pfiisazena. Viz Zdenûk Chudárek, Pfiíspûvek

k poznání stavebních dûjin vûÏí na hradû Karl‰tejnû v dobû

Karla IV., in: V‰eteãková (pozn. 5), s. 124. Proveden˘ prÛ-

zkum nebyl pfiímo zamûfien na strukturu zdiva a stavebnû-

historick˘ v˘voj, nicménû domnûnka, Ïe by malovaná vrst-

va s TrÛnící Madonou pokraãovala za dne‰ní menzou, se

na základû zji‰tûn˘ch poznatkÛ nezdá jako pravdûpodob-

ná. K otázce stavebního v˘voje zmiÀme, Ïe na obrazov˘ch

záznamech maleb z termokamery souãasného prÛzkumu

byla nad v˘jevem Karel IV. s císafiovnou Annou Svídnickou

zaznamenána dosud v odborné literatufie nepopsaná 
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rou dále na stûnách mezi vloÏen˘mi kameny in-

krustace navazují dochované ãervené fragmen-

ty.97 Nejmarkantnûji se tato nejstar‰í v˘malba

vyjevuje v oblasti nad v˘jevem Karel IV. s císa-

fiovnou Annou Svídnickou. Lze se jen dohado-

vat, jakou formou v˘zdoby byly kaple stûny v té-

to dobû zpracovány. S popsan˘mi malbami pak

pravdûpodobnû souvisí spodní barevná vrstva

na klenebních polích, která je ãlenûna svûtle

modr˘m orámováním na tmavû modrém pod-

kladû. 

V následující fázi byly provedeny inkrustace

ve spodní ãásti kaple do v˘‰e okenních para-

petÛ, které se dále t˘kají rámování architekto-

nick˘ch otvorÛ a oltáfiního v˘klenku.98 Le‰tûné

kameny byly vloÏeny do plo‰nû vysekan˘ch par-

tií zdiva. Kladením kamenÛ do vápenného tme-

lu tak bylo moÏno docílit ideální roviny.99 S in-

krustací dále asi souvisí malba kazet spodního

soklu, provedená na kamenné zdivo. Na inkrus-

taci severní stûny pak navazovaly obrazy poprsí

apo‰tolÛ a zemsk˘ch svûtcÛ. Pod obrazy figur

se nacházely nápisové pásky a pravdûpodobnû

architektonické rámování. Je moÏné, Ïe v rámci

této koncepce byl uÏ nade dvefimi vytvofien i v˘-

jev Exaltatio Crucis, ãemuÏ nasvûdãuje totoÏn˘

olejov˘ lep zlacení ostatkového kfiíÏe a zlacení

plastického dekorovaného rámování inkrusta-

cí.100 S touto fází by tak mohlo souviset v˘‰e po-

psané barevné souvrství star‰ího obrazu nachá-

zející se pod svrchní malbou v˘jevu Karel IV.

s císafiovnou Annou Svídnickou. Souãástí v˘zdo-

by v klenbû pak pravdûpodobnû byla druhá

svrchní modrá vrstva, se kterou souvisí plastic-

ké aplikace hvûzd a kfiíÏkÛ s kruhov˘m stfiedem

a trojlist˘m zakonãením. Stejné hvûzdy se na-

cházejí i na pozadí v˘jevu TrÛnící Madony. Moh-

ly tam tedy b˘t teoreticky dodány pozdûji, aÏ

v rámci této fáze v˘zdoby. 

Dnes jen stûÏí mÛÏeme odpovûdût na otáz-

ku, jak˘m zpÛsobem byly fie‰eny stûny kaple

mimo malované v˘jevy. Ve fragmentech mezi

inkrustacemi se nacházejí stopy po modré, ze-

lené a ãervené malbû, av‰ak figurální kompozi-

ce pfiedpokládané nûkter˘mi badateli se zde

nepotvrdily.101 AÏ na jedno místo nebyly na stû-

nách nalezeny Ïádné kresebné detaily nebo

náznaky modelace, které by tento názor potvr-

dily (obr. 36). Jednou z moÏností tak mÛÏe b˘t,

Ïe tyto ãásti kaple byly ãlenûny nûjak˘m typem

geometrického vzoru. 

V rámci poslední adaptace byly inkrustace

roz‰ífieny aÏ po klenbu, av‰ak s jin˘m technolo-

gick˘m postupem, neÏ jak tomu bylo v pfied-

cházející fázi. Ve zdivu byla vysekána pouze

místa kopírující tvary jednotliv˘ch kamenÛ in-

krustací. Z uvedeného dÛvodu se v par tiích

mezi jednotliv˘mi kameny dochovaly star‰í ba-

revné vrstvy. Danou technologií nebylo moÏné

dosáhnout ideální roviny kamenného obloÏení

jako v pfiípadû pfiedchozího postupu, o ãemÏ vy-

povídá zvlnûn˘ povrch stûn viditeln˘ v boãním

osvûtlení. Zdá se, Ïe s touto fází v˘zdoby pak

souvisí malba UkfiiÏování, ãemuÏ nasvûdãuje

blízkost plastick˘ch dekorÛ na pozadí v˘jevu

a reliéfÛ rámování druhé fáze inkrustací.102

Zcela nepochybná je pak souvislost s v˘jevem

Karel IV. s císafiovnou Annou Svídnickou. Do-

mnûnka, Ïe s inkrustací bylo pÛvodnû poãítáno

i v partii figur apo‰tolÛ a zemsk˘ch svûtcÛ, je

podle defektÛ korespondujících s tvary ostat-

ních vloÏen˘ch kamenÛ v levé ãásti celkem lo-

gická.103 Bûhem obkládání stûn tak muselo

dojít k rozhodnutí instalovat relikvie z vozu 

sv. Václava.104 Jistû nákladná a pracná tvorba

inkrustace v tûchto místech ztratila na v˘zna-

mu a malby zde byly ponechány a pfiekryty.

Klenba byla v této fázi celkovû pozlacena a re-

liéfní aplikace byly doplnûny kfiíÏi a ãtvercov˘mi

ornamentálními dekory.105

III. Zkoumané malby v ‰ir‰ím dobovém kontex-

tu

¤ada zji‰tûn˘ch poznatkÛ pfiirozenû kores-

ponduje s technicko-technologick˘mi aspekty

nástûnn˘ch maleb dobového bohemikálního

i ‰ir‰ího zaalpského prostoru. Zpracování omít-

ky s utaÏen˘m, ale nezarovnan˘m povrchem

nacházíme na malbách v ambitu Emauzského

klá‰tera.106 Vedle toho malba provedená na

kamenném zdivu bez omítky, tak jak to bylo

zmínûno v rámci obrazÛ apo‰tolÛ a zemsk˘ch

svûtcÛ v kapli sv. Katefiiny, byla popsána na

malbách v katedrále sv. Víta.107 Na svatovít-

sk˘ch malbách a dále na nástûnn˘ch obrazech

v kapli sv. KfiíÏe a ambitu Emauzského klá‰tera

identifikovali restaurátofii podobnou okrovou

imprimituru jako v kostele Panny Marie.108 V˘-

razná ãerná podkresba vlastní v˘jevÛm Apoka-

lypsy a UkfiiÏování byla identifikována i na ná-

stûnn˘ch malbách z chrámu sv. Víta a v kapli

sv. KfiíÏe.109 Na malbách Emauzského cyklu by-
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� Poznámky

obdélníková oblast vydûlující se od okolního zdiva rozdíl-

nou teplotou. MÛÏe se zde tak jednat o pozdûji zazdûn˘

otvor. Tento fakt by mûl b˘t v budoucnu dále prozkoumán

v ‰ir‰ích souvislostech ve vztahu k stavebnímu v˘voji

a jednotliv˘m adaptacím.

97 Tato fáze se pfiirozenû vztahuje ke svûcení kaple, které

je v recentní odborné literatufie spojováno s doloÏen˘m ro-

kem 1357. Viz Fi‰er (pozn. 9), s. 9–36 a následnû napfi.

Fajt – Royt (pozn. 9), s. 183–184. Teoreticky mÛÏe malba

konsekraãních kfiíÏÛ souviset i s malbami ve v˘klenku,

vzhledem k tomu, Ïe obû malífiské vrstvy spoãívají v první

stratigrafické vrstvû. 

98 První a druhou fázi v˘zdoby lze diferencovat na základû

ãásteãnû rozdílného charakteru reliéfních forem. Dekory

z první fáze se zdají b˘t detailnûji zpracované. Rozdíl tak-

téÏ nacházíme v odli‰né luminiscenci v UV svûtle. Více

o této otázce pfiíspûvek Klípa – Pavlíková – Pokorn˘ (pozn.

21) v tomto ãísle.

99 Více informací o inkrustacích viz Skfiivánek (pozn. 61),

s. 39–42.

100 Olejov˘ lep v obou pfiípadech obsahuje olovnatou bû-

lobou, Ïelezité okry, minium, malé mnoÏství révové ãernû

a vizuálnû vykazuje stejnou morfologii. 

101 Fi‰er (pozn. 9), s. 88. 

102 S touto fází souvisí pravdûpodobnû i malba sv. Kate-

fiiny. Tento pfiedpoklad v‰ak je‰tû bude nutné v budoucnu

potvrdit identifikací stratigrafie a pigmentového sloÏení.

103 Dvofiáková – Menclová (pozn. 57), s. 88.

104 Viz pozn. 72. 

105 Tyto kfiíÏe se od tûch star‰ích odli‰ují proporcemi

i vnitfiním zdobením. 

106 Pokorn˘ (pozn. 8), s. 191.

107 Konkrétnû se jedná o kapli sv. Vojtûcha a Doroty

(Klanûní tfií králÛ), kapli sv. Erharda a Ot˘lie (Kfiest sv. Ot˘-

lie, Vzkfií‰en˘ Kristus, Stûtí svûtice), kapli sv. Máfií Magda-

lény (Madona se svûtci a donátory). Viz Hamsík – 

Tomek (pozn. 2), s. 309.

108 Okrová imprimitura sloÏená pouze ze Ïelezit˘ch pig-

mentÛ byla uvedena na malbách v ambitu Emauzského

klá‰tera a malbách v katedrále sv. Víta. Na nástûnn˘ch

malbách v kapli sv. KfiíÏe byla identifikována okrová impri-

mitura se sloÏením olovnaté bûloby a okrÛ. Na malbách

v ambitu Emauzského klá‰tera byla pod tímto nátûrem

v odborné literatufie popsána taktéÏ podkladová ‰edá kfie-

miãitá vrstva. Viz Hamsík – Tomek (pozn. 2), s. 308–310.

·edá kfiemiãitá vrstva v‰ak nebyla na emauzsk˘ch mal-

bách v posledním prÛzkumu potvrzena. DÛvodem mÛÏe

b˘t to, Ïe byly zkoumány jiné v˘jevy. Odli‰né v˘sledky tak

mohou vypovídat o v˘voji malífiské technologie, viz Pokor-

n˘ (pozn. 8), s. 188.

109 Hamsík – Tomek (pozn. 2), s. 308–310. Obecnû se

uvádí, Ïe v deskovém bohemikálním malífiství daného ob-

dobí tfietí ãtvrtiny 14. stol. je ãerná ‰tûtcová podkresba ty-

pická pro obrazy Mistra Theodorika – viz Mojmír Hamsík,

Theodorik a dílna – addenda k technice malby, in: Umûní

XXXIV, 1986, s. 64–68.

Obr. 36. Karl‰tejn, kaple sv. Katefiiny, západní stûna. Sní-

mek zachycuje fragment barevné vrstvy s kresebn˘m detai-

lem dochovan˘ mezi vloÏen˘mi kameny inkrustace. Foto:

Adam Pokorn˘, 2018.
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lo popsáno pouÏití ãervenohnûdé podkresby,

dále na ‰esti polích jiÏní chodby ‰lo o podkres-

bu ‰edého zabarvení.110

Kofieny praxe pouÏití bílé imprimitury na v˘je-

vech Apokalypsy a UkfiiÏování mÛÏeme hledat

v deskovém malífiství, kde mûla funkci izolace

savého kfiídového podkladu, potlaãení kontras-

tu v˘razné podkresby a vytvofiení reflexní vrstvy

pro transparentní pigmenty.111 Bílá imprimitura

obsahující olovnatou bûlobu pojenou olejem je

typická zejména pro obrazy Mistra Theodorika.

Nicménû v bohemikální deskové malbû se ob-

jevuje jiÏ dfiíve, napfiíklad na obraze Madony 

Vy‰ehradské, Madony Zbraslavské nebo na

Roudnické predele.112 V evropském kontextu

je nejstar‰í pouÏití bílé olejové imprimitury ob-

sahující olovnatou bûlobu popsáno u norsk˘ch

oltáfiÛ z druhé poloviny 13. století a první polo-

viny 14. století.113

Identifikované olejové pojivo malby Sedmi-

hlav˘ drak, konkrétnû lnûn˘ olej, není v dobo-

vém kontextu neobvyklé. Naopak, nástûnná

malífiská technika mastné tempery nebo ãisté

olejomalby je obecnû pro zaalpskou stfiedovû-

kou malbu celkem typická.114 V Itálii b˘vala

malba temperou nebo olejem kombinována

s technikou fresco.115 Barvy pojené olejem ne-

bo mastnou temperou byly v rámci bohemikální

malby urãeny na nástûnn˘ch malbách v kated-

rále sv. Víta a v kapli sv. KfiíÏe.116 Spektrálními

metodami bylo pojivo maleb Emauzského cyklu

charakterizováno jako vajeãná tempera s vyso-

k˘m podílem lnûného oleje.117 Identifikované

pigmenty, které jsou ve freskové malbû nestá-

lé a odpovídají pigmentÛm pouÏívan˘m v des-

kovém malífiství, byly v nástûnn˘ch technikách

tempery nebo olejomalby celkem bûÏné.118

Souvislost s deskov˘mi obrazy lze v nûkter˘ch

aspektech taktéÏ sledovat i v samotném vrstve-

ní karl‰tejnské nástûnné malby.119 V pfiípadû

Apokalypsy, kde je malba inkarnátÛ rozvedená

míchan˘mi tóny bez vrstvení na bílé imprimitufie

kryjící ãernou podkresbu, lze v redukované for-

mû spatfiovat techniku karl‰tejnsk˘ch deskov˘ch

obrazÛ. Po formální stránce pfiipomínají Theodo-

rikovu vrstvu spl˘vavû modelovan˘mi formami

taktéÏ v˘jevy Okfiídlená Ïena letící pou‰tí, Îena

sluncem odûná a Karel IV. s císafiovnou Annou

Svídnickou. Samotná v˘stavba inkarnátÛ je v‰ak

odli‰ná, coÏ je ãásteãnû podmínûno jin˘m tonál-

ním podkladov˘m základem. S okrovû zabarve-

nou imprimiturou se v deskovém zaalpském

malífiství setkáváme nejdfiíve aÏ v prÛbûhu pozd-

ního 15. století, zejména v‰ak aÏ v 16. stole-

tí.120 Modelace svûtl˘mi tûlov˘mi tóny na tmav-

‰í krycí podmalbû, která je uplatnûna ve

stínech spí‰e rámcovû, odkazuje k nejstar‰ím

dochovan˘m obrazÛm z poloviny 14. století,

i kdyÏ v diametrálnû odli‰ném formálním pojetí.

Klasickou v˘stavbu známou z deskov˘ch obra-

zÛ danou svûtlou podmalbou, svrchní modelací

transparentního ãerveného organického pig-

mentu a ‰ablonov˘m olejov˘m zlacením nachá-

zíme na zdobené suknici Îeny letící pou‰tí

a Îeny sluncem odûné. 

IV. Shrnutí

Na základû v˘sledkÛ nedávno uskuteãnûné-

ho prÛzkumu nástûnn˘ch maleb Men‰í vûÏe

hradu Karl‰tejna se podafiilo specifikovat jak

jednotlivé malífiské postupy, tak pouÏité materi-

ály zkouman˘ch v˘jevÛ a následnû je kriticky

zhodnotit. Získané poznatky se proto mohou

stát podnûtem pro dal‰í umûleckohistorická

bádání. 

V kostele Panny Marie patfií k nejzajímavûj-

‰ím zji‰tûním jednotná oranÏovo-okrová impri-

mitura, která se t˘ká v‰ech maleb se stfiedovû-

kou omítkou v celém prostoru kostela Panny

Marie. Diskutované v˘jevy jsou tak zaãlenûny

do ãasovû bliÏ‰í souvislosti, neÏ se dosud

pfiedpokládalo. Pfiekvapiv˘m zji‰tûním byl dále

nalezen˘ kresebn˘ rozvrh s Karlem IV. a císafiov-

nou ve v˘jevu Andûlsk˘ chór. TaktéÏ fragmenty

figur po stranách v˘jevu s Andûlsk˘m chórem

se ukázaly jako pÛvodní, nikoliv jako pozdûj‰í

renesanãní pfiemalba, jak se nûkdy pfiedpoklá-

dalo. Samostatnou kapitolu pfiedstavuje vyme-

zení rozsahu druhotn˘ch pfiemaleb Ostatko-

v˘ch scén. I kdyÏ tyto informace byly obsaÏeny

jiÏ v restaurátorské zprávû z 90. let, nebyly

v umûleckohistorické literatufie hloubûji reflek-

továny. V rámci kaple sv. Katefiiny bylo moÏné

díky získan˘m poznatkÛm zpfiesnit jednotlivé

v˘zdobné fáze. Dal‰í nálezy, konkrétnû ve scé-

nû Karel IV. s císafiovnou Annou Svídnickou,

naznaãují, Ïe pod souãasn˘m v˘jevem se mÛÏe

je‰tû skr˘vat star‰í malba, i kdyÏ moÏná stej-

ného námûtu. Podle drobn˘ch dochovan˘ch

fragmentÛ mezi inkrustacemi bylo moÏné re-

konstruovat pÛvodní kompozici s orámováním

a nápisov˘mi páskami pfiináleÏejícími k v˘je-

vÛm figur apo‰tolÛ a zemsk˘ch svûtcÛ. Podnût-

ná zji‰tûní na základû komparace stylistick˘ch

a rukopisn˘ch znakÛ a materiálovû-technologic-

k˘ch aspektÛ naznaãují spojitost malby Apoka-

lyptického cyklu s v˘jevem UkfiiÏování a maleb

Okfiídlená Ïena letící pou‰tí a Îena sluncem

odûná s obrazem Karel IV. s císafiovnou Annou

Svídnickou.

Námûtem pro budoucí prÛzkum zÛstává situ-

ace maleb okenního v˘klenku v kostele Panny

Marie nebo dvou v˘jevÛ v chodbiãce. Také po-

kraãování v prÛzkumu Ostatkov˘ch scén by pfii-

neslo s nejvût‰í pravdûpodobností dal‰í nové

poznatky. Vzhledem k celkové sloÏitosti dané

situace, zejména v kapli sv. Katefiiny, kde do‰lo

v krátkém ãasovém horizontu k nûkolika v˘zdob-

n˘m adaptacím, vyvstaly bûhem prÛzkumu nové

otázky. Velk˘m v˘zkumn˘m tématem v kapli 

sv. Katefiiny tak zÛstává stále je‰tû pfiesnûj‰í

rozklíãování jednotliv˘ch fází v˘zdoby zahrnující

také stûny a klenbu kaple s Ïebry, zejména

pak otázka spodního barevného souvrství,

pravdûpodobnû star‰ího v˘jevu pod malbou Ka-

rel IV. s císafiovnou Annou Svídnickou. Jak je

patrné, prezentované v˘sledky, jeÏ mají povahu

spí‰e dílãích poznatkÛ, tak bude jistû moÏné

v navazujícím bádání dále prohloubit.
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� Poznámky

110 Jifií BlaÏej, Nástûnné malby v ambitu klá‰tera na Slo-

vanech. Stav dochování a malífiská technika, Umûní XIV,

1966, s. 156. – Pokorn˘ (pozn. 8), s. 188.

111 Více o bílé imprimitufie v deskové malbû viz Pokorn˘

(pozn. 68), s. 191, 192.

112 F. S. Tvrd˘, Fragment Roudnického polyptychu, Umû-

ní XIV, 1966, s. 148. – Mojmír Hamsík, Vy‰ehradská ma-

dona. Restaurace a malífiská technika, Umûní XVII, 1969,

s. 54.

113 Unn Plahter, Painted altar frontals of Norway

1250–1350, 2. Materials and technique, Oslo 2004, 

s. 150. Obecnû se v zaalpsk˘ch zemích bûÏnû objevuje

v prÛbûhu 15. stol., viz Katja von Baum et al., Let the ma-

terial talk: technology of late-medieval Cologne panel

painting, London 2014, s. 49–55. – Rachel Billinge – 

Lorne Campbell – Jill Dunkerton et al., Methods and Ma-

terials of Northern European Painting in the National Gal-

lery, 1400–1550, National Gallery Technical Bulletin, 18, 

s. 22–24.

114 Paolo Mora – Laura Mora – Paul Philippot, Conser-

vation of Wall Paintings, London 1984, s. 127–131. –

Knoepfli – Emmenegger (pozn. 43), s. 63, 164. – Emily

Hove, Wall painting Technology at Westminster Abbey 

c. 1260–1300: A Comparative Study of the Murals in the

South Transept and the Chapel of St Faith, in: Jilleen Na-

dolny (ed.), Medieval Painting in Northern Europe, Techni-

ques, Analysis, Art History, London 2006, s. 97, 103.

115 Viz napfi. Knoepfli – Emmenegger (pozn. 43), s. 183,

184. – Guido Botticelli – Silvia Botticelli, Lezioni di re-

stauro. Le pitture murali, Firenze 2008, s. 19. O malbû

temperov˘mi barvami na zeì viz také Cennino Cennini,

Kniha o umûní stfiedovûku, Praha 1946, s. 112–114. 

116 Hamsík – Tomek (pozn. 2), s. 308–310.

117 Je nutné zmínit, Ïe namûfiené v˘sledky mohly b˘t

zkresleny kontaminací malby druhotn˘mi fixáÏemi. Pokor-

n˘ (pozn. 8), s. 191.

118 O bohemikálním dobovém kontextu viz Hamsík – To-

mek (pozn. 2), s. 308–310. O pouÏití tûchto pigmentÛ

v nástûnné malbû vypovídají téÏ dobové traktáty: Cennini

(pozn. 115), s. 112.

119 Na spojitost techniky nástûnn˘ch maleb Emauzského

cyklu, karl‰tejnsk˘ch maleb a maleb v katedrále sv. Víta jiÏ

poukázal Mojmír Hamsík, viz Hamsík – Tomek (pozn. 2), 

s. 308–310.

120 Billinge – Campbell – Dunker ton (pozn. 113), 

s. 22–24.




