
Bazilika Nanebevzetí Panny Marie v Tismicích

náleÏí k cenn˘m dokladÛm románského stavi-

telství na území âech. Pfiedev‰ím v tomto

ohledu je tato stavba také prezentována v do-

mácí topografické i odborné literatufie.1 Jisté

pozornosti se dostalo rovnûÏ milostné so‰e

Panny Marie Tismické, umístûné nad svato-

stánkem hlavního oltáfie a pfiedstavující dÛleÏi-

t˘ prvek mariánské úcty, která se k tomuto mí-

stu pojí.2 Ve srovnání se zájmem vûnovan˘m

tûmto stfiedovûk˘m projevÛm architektonické

a umûlecké tvorby reflektovala odborná litera-

tura barokní nástûnnou v˘malbu v interiéru tis-

mického kostela jen zcela marginálnû. Pokud

se tak jiÏ stalo, byla obvykle spojována s autor-

stvím jinak prakticky neznámého Jana Svobo-

dy, tehdej‰ího tismického kaplana a zfiejmû pfií-

leÏitostného malífie,3 a doprovázena informací

o své obnovû a pfiemalbû v období po polovinû

19. století.4 Tento mlad‰í zásah, spojovan˘

s kutnohorsk˘m malífiem Vysekalem, zcela vi-

ditelnû a podstatnû na více jak celé století

ovlivnil vizuální podobu interiéru tismického

kostela.5

V letech 2016–2017 pfiistoupil vlastník kos-

tela k restaurování v˘malby v kon‰e presbytá-

fie a v obou mûlk˘ch konchálních v˘klencích

v ãelech postranních lodí, následnû probûhlo

také restaurování v˘malby na jednotliv˘ch kle-

nebních polích v hlavní lodi kostela i nad hu-

debním kÛrem.6 Z tohoto, jak se posléze zfie-

telnû ukázalo – a ãásteãnû bylo konstatováno

jiÏ v minulosti –, autorsky i ãasovû odli‰ného

souboru pÛvodem barokních maleb upoutá

pozornost zejména celoplo‰ná v˘malba v kon-

‰e presbytáfie, v˘znamovû dotváfiející celek

hlavního oltáfie. Nad jeho svatostánkem je

pak umístûna milostná socha Panny Marie

Tismické, doplnûná rozmûrnou paprsãitou sva-

tozáfií a pÛvodnû také dvojicí vût‰ích a ãtvefiicí

men‰ích fiezbáfisky proveden˘ch postav adorují-
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AN O TA C E : V letech 2016 a 2017 uskuteãnûné restaurování nástûnné v˘malby v presbytáfii stfiedovûkého kostela v Tismicích pfiineslo 
pozoruhodnou rehabilitaci pÛvodní barokní malby s postavou Boha Otce obklopeného andûly. Tato malba, vyhotovená v letních 
mûsících roku 1755, tvofiila souãást projektu na vybudování nového hlavního oltáfie a s tímto krokem souvisejících úprav v presbytáfii
kostela. Objednavatelkou nového umûleckého vybavení vãetnû v˘malby byla Marie Terezie Anna vévodkynû savojská, rozená knûÏna
z Liechtensteina (1694–1772), jíÏ Tismice jako souãást jejího panství ve stfiedních âechách náleÏely. Jak dokládají zachované, 
dosud v‰ak opomíjené reskripty z roku 1755, k vyhotovení malby – v literatufie spojované s autorstvím jinak témûfi neznámého 
místního malífie Jana Svobody – vyslala svého malífie z Vídnû. Restaurováním rehabilitovaná malba ukazuje, Ïe se jím stal ve Vídni
usazen˘ a ãinn˘ Josef Ignác Mildorfer (1719–1775), malífi pÛsobící v jejích sluÏbách od konce 40. let 18. století.

� Poznámky

1 Antonín Podlaha, Soupis památek historick˘ch a umû-

leck˘ch v politickém okresu âeskobrodském, Praha

1907, s. 185–191. – AneÏka Merhautová, Ranû stfiedo-

vûká architektura v âechách, Praha 1971, s. 341–343. –

Karel Kibic ml., Kvádrové zdivo kostela v Tismicích, in:

Dûjiny staveb. Sborník pfiíspûvkÛ z konference Dûjiny sta-

veb 2011, PlzeÀ 2012, s. 15–27.

2 Srov. Podlaha (pozn. 1), s. 192. – Marie Kotrbová, Tis-

mická Madona, âasopis Spoleãnosti pfiátel staroÏitností

LXV, 1957, ã. 4, s. 197–201. – Jan Royt, Obraz a kult

v âechách 17. a 18. století, Praha 2001, s. 284–285. –

SvÛj obdiv k so‰e Tismické Madony vyjádfiil také Jaroslav

Seifert ve své knize V‰ecky krásy svûta (1. vydání v To-

rontu roku 1981).

3 Viz Gottfried Johann Dlabacz, Allgemeines historisches

Künstler-Lexikon für Böhmen und zum Theil auf für Mäh-

ren und Schlesien, Bd. III, S–Z, Prag 1815, sl. 246 („Swo-

boda, Johann, geb. 1737…. Von ihm sind die zwei Kir-

chen zu Pfiistaupin, und Tismicz in Fresko gemalt, und die

Altäre derselben staffiert worden. Auch malte er im Oel

mehrere Altarblätter.“). – Podlaha (pozn. 1), s. 193.

4 Viz Podlaha (pozn. 1), s. 59.

5 Ke kutnohorskému malífii Janu Vysekalovi, provádûjící-

mu také restaurátorské práce, srov. Prokop Toman, Nov˘

slovník ãeskoslovensk˘ch v˘tvarn˘ch umûlcÛ, Praha

1950, s. 677.

6 Restaurování maleb provedli v letech 2016 a 2017 Eva

Skarolková, ak. mal., a Hana Slavíková, ak. mal., památ-

kov˘ dohled vykonávala Mgr. Ludmila Madûrová z NPÚ,

ÚOP stfiední âechy. Paní Skarolkové dûkuji za cenné kon-

zultace a zprostfiedkování fotodokumentace zachycující

prÛbûh restaurování.

Obr. 1. Pohled do presbytáfie kostela s hlavním oltáfiem, 

sochou Madony (kopie) a v˘malbou s námûtem Boha Otce

obklopeného andûly, Tismice, kostel Nanebevzetí Panny

Marie, stav dan˘ pfiemalbou z druhé poloviny 19. století.

Foto: Petr Arijãuk, 2014.
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cích andûlÛ.7 Aktuálnû ukonãené restaurování

v kon‰e presbytáfie pfiineslo pozoruhodnou pro-

mûnu a pfiedev‰ím nov˘ pohled na vnímání kva-

lity a hodnoty této dílãí barokní v˘malby, která

ãasovû nepatrnû pfiedcházela dnes zachova-

n˘m a prezentovan˘m v˘malbám v konchách

postranních lodí i malbám na klenbách v hlavní

lodi kostela.8

Restaurování na stûnû závûru presbytáfie

v rámci moÏností rehabilitovalo neobyãejnû

kvalitní malbu, skrytou do té doby pod mlad‰í

pfiemalbou, která zachovávala takfika plnû pÛ-

vodní barokní kompozici s ústfiední postavou

Boha Otce doprovázeného shlukem andûlÛ.

Její znovuobjevené kvality znaãnû zpochybnily

jako jejího autora v˘‰e zmínûného, jinak takfika

tvorbou neznámého Jana Svobodu. Ani zprvu,

po zapoãetí restaurátorsk˘ch prací vysloven˘

pracovní pfiedpoklad o praÏské provenienci

malby se nejevil jako jist˘. Charakter malby ja-

ko takové a souãasnû nûkteré dal‰í aspekty

smûfiovaly k hledání jejího autora daleko spí‰e

ve vídeÀském umûleckém prostfiedí. 

JiÏ star‰í literatura datuje barokní stavební

úpravy tismického kostela, jejichÏ souãástí by-

lo také pofiízení nového hlavního oltáfie a s ním

související v˘malby v presbytáfii, do 50. let 

18. století, konkrétnû zmiÀován b˘vá rok

1755.9 Tismice náleÏely v této dobû k ãerno-

kosteleckému panství a k dal‰ím stfiedoães-

k˘m majetkÛm (mj. panství ·kvorec, Uhfiínû-

ves, PlaÀany) Marie Terezie Anny Felicitas

vévodkynû savojské, hrabûnky z Carignana, ro-

zené knûÏny z Liechtensteina (1694–1772).10

Sv˘ch stfiedoãesk˘ch panství, s ústfiedím právû

v âerném Kostelci (dnes Kostelec nad âern˘mi

lesy), se Marie Terezie ujala jiÏ jako osmnácti-

letá v roce 1712. Tato v pofiadí pátá dcera

a osmé dítû kníÏete Jana Adama Ondfieje

z Liechtensteina (1662–1712) a jeho manÏelky

Edmundy Marie Terezie, rozené hrabûnky z Die-

trichsteina (1662–1737), se hned v fiíjnu násle-

dujícího roku provdala za Tomá‰e Emanuela vé-

vodu de Savoy-Carignan, prince z Piemontu,

markrabûte de Saluzzo, hrabûte de Soissons

(1687–1729). Tímto sÀatkem mladá Marie Te-

rezie je‰tû více posílila svÛj jiÏ i tak vysok˘ spo-

leãensk˘ statut.11

236 Zp r á v y  p amá t ko vé  pé ãe  /  r o ãn í k  79  /  2019  /  ã í s l o  3  /  
MATER IÁL I E ,  STUD IE | Pe t r  AR I JâUK /  BÛh  O t e c  s  andû l y  v  T i sm i c í c h  –  n o vû  z j i ‰ t û ná  z a ká z ka  J o se f a  I g na ze  M i l d o r f e r a  

p r o  Ma r i i  Te r e z i i  v é v odk yn i  s a vo j s kou

Obr. 2. Josef Ignaz Mildorfer, postava Boha Otce a velkého

andûla, detailnûj‰í pohled na v˘malbu v kon‰e presbytáfie,

Tismice, kostel Nanebevzetí Panny Marie, stav pfied restau-

rováním. Foto: Petr Arijãuk, 2014.

Obr. 3. Josef Ignaz Mildorfer, detail postavy Boha Otce se

sférou a Ïezlem v rukou, 1755, Tismice, kostel Nanebevze-

tí Panny Marie, stav po restaurování. Foto: Petr Arijãuk,

2017.

� Poznámky

7 PÛvodní stfiedovûká socha Madony byla z kostela v Tis-

micích odcizena roku 1990. Na jejím místû se dnes na-

chází kopie, pofiízená jiÏ roku 1952. Barokní sochy adoru-

jících andûlÛ z roku 1755 se v souãasné dobû nacházejí

v depozitáfii praÏského arcibiskupství, nejsou v‰ak docho-

vány v úplnosti, neboÈ nûkteré z pÛvodních soch byly

z kostela odcizeny spoleãnû se sochou Madony.

8 Ukonãené restaurování dvojice ãelních stûn v nízk˘ch

konchách postranních lodí, do nichÏ jsou situovány boãní

oltáfie sv. Anny a sv. Jana Nepomuckého, umoÏÀuje dle

sdûlení restaurátorÛ uvaÏovat o moÏném ‰ir‰ím podílu au-

tora v˘malby v kon‰e presbytáfie na dal‰ích malífisk˘ch

pracích v interiéru kostela, konkrétnû pak na obou na stû-

nu malovan˘ch v˘jevech doplÀujících oltáfiní menzy obou

tûchto boãních oltáfiÛ. Zdá se, Ïe pÛvodní malba v tûchto

boãních konchách, snad souãasná s v˘malbou presbytáfie

a snad tedy provedená stejn˘m malífiem jako v presbytáfii,

musela b˘t záhy, s krat‰ím ãasov˘m odstupem, nahraze-

na novou, nyní restaurovanou v˘malbou. Za toto sdûlení

dûkuji paní Evû Skarolkové. Kvality této jen o málo mlad‰í

v˘malby jsou v‰ak zjevnû od kvality v˘malby v presbytáfii

odli‰né a jsou jiÏ dílem jiného malífie. 

9 Viz Podlaha (pozn. 1), s. 195.

10 K drÏení majetku a zmûnám po tfiicetileté válce v této

oblasti srov. napfiíklad Vladimír Ri‰link – Ladislav Jouza

(edd.), Baroko na Kolínsku I. Spoleãnost a kultura v le-

tech 1650–1730, Kolín 2001, s. 24–25.

11 K osobû a rodinn˘m pomûrÛm Marie Terezie Savojské

srov. Pavel Jufiík, Dominia Smifiick˘ch a LiechtensteinÛ

v âechách, Praha 2012, s. 139–144 (více k osobû otce

Marie Terezie s. 134–139).
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Charakteristika Marie Terezie Savojské b˘vá

pravidelnû doprovázena hodnoceními spojen˘-

mi s její nadaãní a charitativní ãinností, nikoli

ojedinûle b˘vá také poukazováno na ãinnost,

kterou bychom mohli, s jist˘mi v˘hradami, za-

hrnout do oblasti umûleckého mecenátu.12

V tomto ohledu lze její poãiny nejlépe sledovat

patrnû na aktivitách, které vyvíjela pfiímo ve

Vídni, kde od poãátku 30. let 18. století trávila

jako vdova a od roku 1734, po úmrtí svého je-

diného dítûte, syna EvÏena Jana Franti‰ka

(1714–1734), také jako bezdûtná Ïena pfie-

váÏnou ãást témûfi kaÏdého roku. Nadaãní

a charitativní ãinnost a s nimi spojené aktivity

se tak bezpochyby staly jednou z dÛleÏit˘ch

náplní jejího dal‰ího Ïivota. Za v˘sledek tohoto

poãínání mÛÏeme mimo jiné oznaãit také zalo-

Ïení proslulé Savojské rytífiské akademie ve

Vídni, urãené pro v˘chovu a vzdûlávání mla-

d˘ch ‰lechticÛ. Pozdûji, na sklonku svého Ïivo-

ta, zaloÏila ve Vídni pfii klá‰tefie ur‰ulinek také

Nadaci savojsk˘ch dam pro zchudlé ‰lechtiãny.

Jako vyjádfiení rodové pamûti a souãasnû jako

projev rodové reprezentace lze vnímat vévodky-

ní iniciované a posléze realizované vybudování

Savojské pohfiební kaple v dómu sv. ·tûpána

ve Vídni, kde byla posléze pohfibena vedle své-

ho manÏela i syna a kde spoãinul i v˘znaãn˘

pfiíbuzn˘, manÏelÛv str˘c princ EvÏen Savojsk˘

(1663–1736).

Stavební ãinnost se pfiirozenû stala také

souãástí bûÏného dûní na stfiedoãesk˘ch pan-

stvích Marie Terezie Savojské. Na pfiestavbách

nebo v˘stavbách nov˘ch kostelÛ, far, ‰kol ãi

nemocnic se podílela pfiedev‰ím finanãnû.

V tomto ohledu lze zv˘‰en˘ nárÛst stavebních

aktivit vyvíjen˘ch v centrech panství stejnû ja-

ko na venkovû vysledovat od 40. let 18. stole-

tí. Tûmto ãetn˘m stavebním podnikÛm v‰ak

zcela pochopitelnû pfiedcházela péãe vûnova-

ná centru jejího stfiedoãeského dominia, âer-

nému Kostelci. V polovinû 30. let 18. století

pfiistoupila v âerném Kostelci k v˘stavbû nové-

ho farního kostela, od poãátku 50. let se pak

objevovaly postupnû korigované úvahy nad no-

vou podobou tamní zámecké rezidence. Ty pak

ve v˘sledku ustoupily z prvotních velkoryse

koncipovan˘ch zámûrÛ pracujících s my‰len-

kou na v˘stavbu nového rezidenãního objektu

k jen ménû nákladn˘m úpravám a modernizaci

star‰í stavby. Na poãátku 50. let 18. století

byl do tohoto stavebního dûní zahrnut také

stfiedovûk˘ kostel v Tismicích. V pfiípadû této

pÛvodem románské baziliky lze aktuální zájem

spí‰e neÏ nutnosti vyÏádané technick˘m sta-
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Obr. 4. Josef Ignaz Mildorfer, detail hlavy Boha Otce, Tis-

mice, kostel Nanebevzetí Panny Marie, stav pfied restauro-

váním. Foto: Petr Arijãuk, 2014.

Obr. 5. Josef Ignaz Mildorfer, detail hlavy Boha Otce,

1755, Tismice, kostel Nanebevzetí Panny Marie, stav po

restaurování v˘malby v presbytáfii. Foto: Petr Arijãuk,

2017.

� Poznámky

12 Viz Mária Pötzl-Malíková, Eine Frau als Kunstmäzen

Maria Theresia Felicitas, Herzogin von Savoyen-Carignan

geborene Lichtenstein (1694–1772), in: Thomas Wolfgang

Gaehtgens (Hg.), Künstlerischer Austausch. Akten 

des XXVIII. Internationalen Kongresses für Kunstgeschich-

te, Berlin, 15. – 20. Juli 1992, Bd. 2, Berlin 1993, 

s. 213–217. – Gernot Mayer, Umûní dobroãinnosti. 

K obdivuhodnému patronátu Marie Terezie Savojské

(1694–1772), rozené z Lichten‰tejna, nad umûním, in: 

Tomá‰ Knoz – Peter Geiger (edd.), âasopis Matice morav-

ské. Supplementum 5. Lichten‰tejnové a umûní, Brno

2013, s. 179–192. – DÛkladnû a v podstatnû ‰ir‰ím rám-

ci se osobû Marie Terezie vévodkynû savojské a jejímu

vztahu k majetkÛm v âechách vûnuje projekt fie‰en˘ na

Katolické teologické fakultû Univerzity Karlovy v Praze, je-

hoÏ v˘stupem se mimo jiné stane na rok 2019 k vydání

pfiipravovaná kolektivní monografie – viz Petra Oulíková

(ed.), Marie Terezie vévodkynû Savojská a ãeské zemû.
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vem pfiipsat zjevnû zv˘‰enému zájmu o toto

místo ze strany vûfiících. Stfiedem jejich pozor-

nosti se stala, jak jsme jiÏ v úvodu naznaãili,

úcta k Tismické madonû. Jak vypl˘vá z tzv. fa-

ráfisk˘ch relací, jejichÏ souãástí byla také odpo-

vûì na otázku t˘kající se existence zázraãn˘ch

ãi milostn˘ch obrazÛ v dané farnosti, datují se

poãátky úcty ke zdej‰í milostné so‰e teprve do

závûru 17. století. Je‰tû v první takové relaci

odevzdávané duchovními správci v prÛbûhu let

1676 a 1677 nenalezneme o tismické milost-

né so‰e Ïádnou zmínku. Tu pfiiná‰í teprve ná-

sledná, takfika s odstupem ãtvrtstoletí vyÏáda-

ná relace, spadající do let 1700–1701.13

Informace o stavebním dûní probíhajícím za

Marie Terezie Savojské v kostele v Tismicích

nám podává série zachovan˘ch reskriptÛ

z 50. let 18. století.14 Nûkolik z nich se tak vá-

Ïe i k pofiízení nového hlavního oltáfie, a pfiímo

ãi nepfiímo se tedy dot˘ká dotãené a aktuálnû

zrestaurované v˘malby v presbytáfii kostela.

Pro sledování tohoto procesu pfiiná‰í zajímavé

informace dopis z 22. dubna 1755, podepsa-

n˘ Marií Terezií Savojskou a adresovan˘ správ-

ci jejího ãernokosteleckého panství.15 Z jeho

obsahu mimo jiné vypl˘vá, Ïe malífi povûfien˘

v˘malbou v kon‰e presbytáfie kostela do Tis-

mic teprve dorazí. Souãasnû v nûm nachází-

me podrobn˘ popis prací, které musejí b˘t vy-

konány je‰tû pfied jeho pfiíjezdem. Pfiímo v nûm

tak stojí, Ïe okno nacházející se za hlavním ol-

táfiem v závûru presbytáfie musí b˘t zcela za-

zdûno.16 Vévodkynû se také podrobnû vûnuje

manipulaci se stávajícím hlavním oltáfiem, kte-

r˘ byl pofiízen jako zcela nov˘ teprve nedávno,

roku 1752, nákladem P. Franti‰ka Peãeného,

faráfie v nedalek˘ch Tuklatech.17 Jím pofiízen˘

oltáfiní stÛl, pokud to jen pÛjde, má b˘t i s ta-

bernáklem a milostnou sochou Panny Marie

posunut vpfied, tj. asi do poloviny délky lodi

kostela tak, aby na nûm i nadále mohly b˘t

v prozatímním ãase slouÏeny m‰e svaté aÏ do

doby, neÏ bude zbudován nov˘ hlavní oltáfi.

V pfiípadû, Ïe bude oltáfiní stÛl natolik pevnû

spojen s podlahou, Ïe jeho zachování a mani-

pulace s ním nebudou moÏné, mají b˘t pfiene-

seny a na oltáfi v boãní lodi, resp. na jeho
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Obr. 6. Josef Ignaz Mildorfer, detail andílãí hlaviãky pod

nohou Boha Otce, 1755, Tismice, kostel Nanebevzetí Pan-

ny Marie, stav po restaurování. Foto: Petr Arijãuk, 2017.

Obr. 7. Josef Ignaz Mildorfer, detail andílãí hlaviãky,

1755, Tismice, kostel Nanebevzetí Panny Marie, stav po

restaurování. Foto: Petr Arijãuk, 2017.

Obr. 8. Josef Ignaz Mildorfer, detail andílãích hlaviãek

s holubicí Ducha svatého, 1755, Tismice, kostel Nanebe-

vzetí Panny Marie, stav po restaurování. Foto: Petr Arij-

ãuk, 2017.

Obr. 9. Josef Ignaz Mildorfer, detail motivu andílkÛ z ná-

stropní malby na klenbû kaple, 1763, Znojmo, farní kostel

sv. Mikulá‰e, boãní kaple Dítûte JeÏí‰e. Foto: Petr Arijãuk,

2019. � Poznámky

13 K tomu srov. Royt (pozn. 2), s. 284–285.

14 Státní oblastní archiv Praha (dále jen SOA Praha), Vel-

kostatek Kostelec nad âern˘mi lesy, inv. ã. 2901, kart.

428, 429, 430.

15 SOA Praha, Velkostatek Kostelec nad âern˘mi lesy,

inv. ã. 2901, kar t. 429, f. 182 (reskript z 22. dubna

1755).

16 K tomu srov. Kibic ml. (pozn. 1), s. 16.

17 K obmûnám hlavního oltáfie bûhem první poloviny 

50. let 18. století viz také Státní okresní archiv Kolín,

fond Farní úfiad Pfiistoupim, Liber Memorabilium

1730–1827, f. 20r.

6 7

8 9



menzu, osazeny pouze svatostánek a socha

Panny Marie, star˘ oltáfiní stÛl mÛÏe b˘t od-

stranûn. V takovém pfiípadû pak budou po do-

bu probíhajících prací slouÏeny m‰e svaté na

tomto boãním oltáfii. To v‰e musí b˘t vykonáno

tak, aby malífi, jakmile pfiijede, nebyl Ïádn˘m

zpÛsobem zdrÏován od své práce. Okrajovû se

pak vévodkynû k pfiíjezdu malífie vrací je‰tû

v dopise ze 17. kvûtna, z ãehoÏ lze mimo jiné

dovodit, Ïe v dubnovém dopise plánovan˘ pfií-

jezd malífie do deseti dnÛ se z blíÏe nepopsa-

n˘ch dÛvodÛ pozdrÏel.18

Osobní angaÏovanost vévodkynû jasnû do-

kládá i jeden z následujících dopisÛ, sepsan˘

9. ãervna 1755 a rovnûÏ se vyjadfiující k na-

plánovan˘m úpravám v tismickém kostele.19

Podává v nûm instrukce pro nejmenovaného

praÏského kameníka, povûfieného osazením

a opracováním mramorové menzy, a souãasnû

odkazuje v této vûci na schválen˘ plán, kter˘

po‰le po svém malífii, kter˘ tak patrnû stále

je‰tû do Tismic nedorazil. Z kontextu dopisu

lze dále pfiedpokládat, Ïe pfied krátk˘m ãasem

musel b˘t vznesen urãit˘ dotaz, patrnû s kori-

gujícím návrhem, nebo pochybnost, ãi snad

pfiímo námitka ohlednû materiálového prove-

dení oltáfiní menzy. Odpovûì vévodkynû je dÛ-

razná a jednoznaãná. Oltáfiní menza nového

hlavního oltáfie v Tismicích bude vyhotovena

z ãistého mramoru, v Ïádném pfiípadû nebude

zvolena zfiejmû uãinûn˘m dotazem pfiednese-

ná varianta na vyhotovení oltáfiní menzy z jiné-

ho kamene, kter˘ by byl následnû opatfien po-

vrchovou úpravou imitující mramorování.

Nahlédneme-li do jin˘ch dopisÛ, které se

vztahují k vybavování dal‰ích kostelÛ na stfie-

doãesk˘ch panstvích Marie Terezie Savojské,

pak je zfiejmé, Ïe vévodkynû nechala v Tismicích

zcela vûdomû a programovû budovat finanãnû

nákladnûj‰í – zároveÀ ov‰em ohlednû svého za-

chování také trvanlivûj‰í, jak si je vûdoma a jak

dokládá sv˘mi úvahami na jiném místû ve své

korespondenci – variantu oltáfie z mramoru.

KdyÏ na podzim téhoÏ roku 1755 probíhaly úpra-

vy v interiéru kostela sv. Anny ve ·kvorci, pí‰e

Marie Terezie Savojská dne 18. fiíjna 1755 opût

pfiípis se sv˘mi konkrétními poÏadavky na podo-

bu tamního hlavního oltáfie.20 ¤e‰ení zde v‰ak

poÏaduje jiné, evidentnû úspornûj‰í. Ve ·kvorci

má b˘t vyhotovena menza s tabernáklem, po

jehoÏ stranách mají b˘t osazeny dvû sochy

adorujících andûlÛ. Vzadu na zdi má pak b˘t

zavû‰en tradiãní obraz v rámu, kter˘ by v‰ak

mûl b˘t oddûlen od této zdi stûnou utvofienou

z prken, aby nedocházelo k po‰kozování vlh-

kostí. Dále vévodkynû je‰tû dodává, Ïe oltáfiní

menza musí b˘t v takové vzdálenosti od zadní

stûny presbytáfie, aby byl oltáfi dokola obcho-

zí. Tent˘Ï dopis nám pak také zprostfiedková-

vá aktuální informaci o tom, Ïe mramorová

menza jiÏ byla v tismickém kostele osazena,

o ãemÏ Marii Terezii Savojskou zpravil dopis

vypraven˘ 14. fiíjna 1755.21

Z prozatím prostudovan˘ch reskriptÛ aÏ na

jedinou v˘jimku nevypl˘vá, ale zároveÀ není ani

jakkoli popfiena role Marie Terezie Savojské pfii

v˘bûru umûlcÛ. Za onu zajímavou, byÈ nepfiímo

vyjádfienou v˘jimku lze povaÏovat sdûlení obsa-

Ïené v jiÏ citovaném dopise z 22. dubna 1755.

Marie Terezie Savojská pí‰e o malífii, kterého

posílá a kter˘, jak lze vyrozumût, pfiijede z Víd-

nû. Své pfiedstavy zjevnû uplatÀovala také

smûrem k vizuálnímu pojetí objednávan˘ch dûl.

Ve v˘‰e pfiipomenutém fiíjnovém dopise s in-

strukcemi k hlavnímu oltáfii kostela ve ·kvorci

napfiíklad pfiímo sdûluje, Ïe budoucí oltáfiní ob-

raz Sv. Anny má b˘t vyhotoven podle jedné kon-

krétní grafiky, jen s tím rozdílem, Ïe sv. Anna

bude v obraze zachycena v celé postavû, vãet-

nû nohou. Pí‰e také o nutnosti dodrÏení

správn˘ch proporcí mezi jednotliv˘mi postava-

mi, a to i ve vztahu k pozadí.22 Uplatnûní

osobních preferencí vévodkynû pfii angaÏování

konkrétních umûlcÛ mÛÏeme pfiitom pfiedpo-

kládat zejména u jejích vídeÀsk˘ch podnikÛ.

Lze se ov‰em domnívat, Ïe urãit˘m zpÛsobem

byla obeznámena také s umûleck˘m zázemím

na sv˘ch panstvích ve stfiedních âechách,

a tedy i s moÏnostmi, které zde pÛsobící

umûlci nabízeli. Z letmé prohlídky zdej‰ích,

dodnes zachovan˘ch umûleck˘ch v˘konÛ ma-

lífiské i sochafiské povahy vypl˘vá, Ïe zakázka-

mi b˘vali oslovováni umûlci a fiemeslníci míst-

nû ãi regionálnû pfiíslu‰ní, stejnû jako jejich

vesmûs zruãnûj‰í a oceÀovanûj‰í kolegové

z nepfiíli‰ vzdálené Prahy jako tehdej‰í nejen

umûlecké metropole âech.

DÛvody volby toho kterého umûlce ponechme

v dan˘ch pfiípadech stranou, tismická zakázka

na v˘malbu dotváfiející celek hlavního oltáfie se

v‰ak z dosavadních vûdomostí pfieci jen vymy-

ká. Jedin˘ srovnateln˘ pfiíklad tak zatím nabízí

pfiístup uplatnûn˘ pfii vybavování novû v období

kolem poloviny 30. let 18. století vystavûného

farního kostela AndûlÛ StráÏn˘ch v âerném

Kostelci, tedy v místû samotného ústfiedí stfie-

doãesk˘ch panství vévodkynû savojské. Také

v tomto pfiípadû – a zde musíme bezpochyby
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Obr. 10. Josef Ignaz Mildorfer, detail postavy andílka se 

sepjat˘ma rukama, 1755, Tismice, kostel Nanebevzetí Pan-

ny Marie, stav po restaurování. Foto: Petr Arijãuk, 2017.

Obr. 11. Josef Ignaz Mildorfer, detail motivu andílka z fi-

gurální nástropní malby na klenbû v lodi kostela, kolem

roku 1756, ·a‰tín, paulínsk˘ klá‰terní a poutní kostel Pan-

ny Marie. Foto: Petr Arijãuk, 2019.

� Poznámky

18 SOA Praha, Velkostatek Kostelec nad âern˘mi lesy,

inv. ã. 2901, kar t. 429, f. 184 (reskript ze 17. kvûtna

1755).

19 SOA Praha, Velkostatek Kostelec nad âern˘mi lesy,

inv. ã. 2901, kar t. 429, f. 186 (reskript z 9. ãervna

1755).

20 SOA Praha, Velkostatek Kostelec nad âern˘mi lesy,

inv. ã. 2901, kart. 429, f. 199–200 (reskript z 18. fiíjna

1755).

21 SOA Praha, Velkostatek Kostelec nad âern˘mi lesy,

inv. ã. 2901, kart. 429, f. 199v.

22 SOA Praha, Velkostatek Kostelec nad âern˘mi lesy,

inv. ã. 2901, kart. 429, f. 200r.
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mluvit o angaÏovanosti samotné Marie Tere-

zie Savojské – se dostalo oslovení ve Vídni

‰kolen˘m umûlcÛm. Povolání ve Vídni vzdûlané-

ho a ‰koleného sochafie a ‰tukatéra Gottfrieda

Fritsche (1706–1750), vyuãence a spolupra-

covníka proslulého Georga Raffaela Donnera

(1693–1741), vyplynulo bezpochyby právû

z rozhodnutí vévodkynû. Fritsch obstaral pod-

statnou ãást nové umûlecké v˘bavy, byl povû-

fien vyhotovením hlavního oltáfie, boãních oltáfiÛ

a kazatelny a v prostfiedí stfiedoãeského regio-

nu tak prezentoval vídeÀskou notu soudobého

umûleckého vkusu.23

Jak jsme jiÏ naznaãili, byli Marie Terezie Sa-

vojská a zcela jistû pfiíslu‰n˘ vrchnostensk˘

úfiad v dobû rozhodování ohlednû úprav tismic-

kého kostela dobfie obeznámeni s moÏnostmi

vyuÏití zdej‰ích umûleck˘ch sil. Je pravdûpo-

dobné, Ïe vévodkynû znala dovednosti a um

v té dobû jednoho z nejv˘znaãnûj‰ích domá-

cích malífiÛ, tehdy jiÏ v Praze dlouhodobû usa-

zeného Jana Petra Molitora (1702–1757), kte-

r˘ by se bezpochyby dokázal se zam˘‰len˘m

úkolem v˘malby v kon‰e presbytáfie tismické-

ho kostela se ctí vypofiádat.24 Víme napfiíklad,

Ïe v pfiedchozím roce 1754 byla informována

o pofiízení nového Molitorova obrazu Nanebe-

vzetí Panny Marie pro hlavní oltáfi klá‰terního

kostela benediktinÛ v Sázavû, nacházející se

v bezprostfiední blízkosti âerného Kostelce.25

Za namalování obrazu právû Molitorem se

tehdy zasazoval sázavsk˘ pfievor. Marie Tere-

zie Savojská, informovaná sv˘m inspektorem,

toto pfiání vzala na vûdomí a na pfievorovu Ïá-

dost doprovodila celou vûc komentáfiem a do-

poruãením k podobû budoucího nového oltá-

fie, byÈ, jak pí‰e svému inspektoru, ví, Ïe její

pohled nemusí b˘t pfievorem ani sázavsk˘m

konventem respektován. V˘mluvná je pak ta-

ké poznámka, Ïe „… ohnehin der H. Praelat

keine Mittel zu Erbauung des Altars zu haben

vorgibet“.26

S Molitorov˘mi kvalitami a ukázkou jeho

tvorby v‰ak byla zcela jistû konfrontována jiÏ

o nûkolik let dfiíve, pfii zaji‰Èování malífiského

vybavení pro farní kostel V‰ech Svat˘ch v Uhfií-

nûvsi.27 Tam v první polovinû 40. let 18. stole-

tí pfiispûla nejen nemalou finanãní ãástkou

k samotné v˘stavbû nového farního kostela,

ale pozdûji, na poãátku 50. let se podílela i na

financování jeho hlavního oltáfie a kazatelny.28

Nov˘ rozmûrn˘ obraz pro hlavní oltáfi tehdy do-

dal právû praÏsk˘ malífi Jan Petr Molitor, kter˘

se jiÏ dfiíve v témÏe interiéru pfiedstavil také ja-

ko zdatn˘ tvÛrce nástûnn˘ch v˘maleb kompozi-

cí Nejsvûtûj‰í Trojice doprovázené andûly na

klenbû presbytáfie a ãtyfimi postavami evange-

listÛ v jejich pendantivech; roku 1753 pak je‰tû

dodal obraz Sv. Karla Boromejského pro jeden

ze ãtyfi postupnû novû pofiizovan˘ch boãních ol-

táfiÛ uhfiínûveského kostela. Lze pfiedpokládat,

Ïe souãástí schvalovacího procesu na vyhoto-

vení obrazu pro nov˘ hlavní oltáfi byla tehdy ta-

ké olejová skica, snad právû ta, která se

v ãervnu 2010, bez vûdomosti o její spojitosti

s Uhfiínûvsí a tamním v˘sledn˘m obrazem, ob-

jevila – se správnou atribucí Janu Petru Molito-

rovi – na aukci v LodÏi.29 Tento mal˘ MolitorÛv

formát, vyhotoven˘ nejspí‰e bûhem roku

1752, lze s velkou pravdûpodobností povaÏo-

vat pfiímo za pfiípravnou smluvní skicu, která,

jak bylo ostatnû obvyklé, byla pfiedem objedna-

vatelem, tedy Marií Terezii Savojskou, vyÏádána

a jí pfiedloÏena. NavrÏená kompozice, spojující

téma Mariina nanebevzetí, které je v˘znamovû

dokonãené teprve malbou na klenbû presbytá-

fie, s uvítáním sborem kofiících se svat˘ch, tak-

fika v úplnosti koresponduje s v˘sledn˘m obra-

zem.
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Obr. 12. Josef Ignaz Mildorfer, detail shluku andílkÛ z fi-

gurální nástropní malby na klenbû v lodi kostela, kolem

roku 1756, ·a‰tín, paulínsk˘ klá‰terní a poutní kostel Pan-

ny Marie. Foto: Petr Arijãuk, 2019.

Obr. 13. Zmrtv˘chvstal˘ Kristus – autorsky neurãená kres-

ba z okruhu Paula Trogera (podle Mildorferovy kompozice,

provedené v kapli sv. KfiíÏe v dómu sv. ·tûpána ve Vídni

patrnû nûkdy kolem roku 1755), inv. ã. 1060, kresba pe-

rem na papír, lavírováno. Salzburg, Barokní muzeum,

sbírka Rossacher (Barockmuseum, Sammlung Rossacher).

Repro: Kurt Rossacher, Visionen des Barock. Entwürfe des

17. und 18. Jahrhunderts. Salzburger Barockmuseum.

Sammlung Rossacher, Gesamtkatalog, Salzburg 1983, 

s. 473.

� Poznámky

23 K Fritschovi, jeho vztahu a vazbám k Donnerovi a také

k ãernokostelecké zakázce srov. alespoÀ Milo‰ Stehlík,

Georg Raphael Donner a Morava, in: Milo‰ Stehlík, Barok

v so‰e. V˘bûr statí, Brno 2006, s. 99–113.

24 K Molitorovi a jeho tvorbû alespoÀ souhrnnû srov. 

Pavel Preiss, Jan Petr Molitor 1702–1757. Podobizny

a portrétní motivy, Praha 2000.

25 SOA Praha, Velkostatek Kostelec nad âern˘mi lesy, inv.

ã. 2901, kart. 429, f. 92v (dopis sázavského pfievora P.

Bernarda inspektoru ãernokosteleckého panství z 27. ãer-

vence 1754), f. 94r (dopis sázavského pfievora P. Bernarda

inspektoru ãernokosteleckého panství z 25. bfiezna 1754).

26 SOA Praha, Velkostatek Kostelec nad âern˘mi lesy,

inv. ã. 2901, kart. 429, f. 96v (dopis Marie Terezie Savoj-

ské správci panství do âerného Kostelce z 8. dubna

1754). – Marie Terezie Savojská byla v celé vûci intereso-

vána mimo jiné tím, Ïe star‰í, nyní nahrazovan˘ hlavní 

oltáfi sázavského kostela mûl b˘t, a také byl, pfienesen do

kostela sv. Havla na jejím panství ve ·tolmífii.

27 Ke kostelu V‰ech Svat˘ch v Uhfiínûvsi podrobnûji Dali-

bor Prix (Jana Tischerová), Kostel V‰ech Svat˘ch, in: Dali-

bor Prix a kolektiv, Umûlecké památky Prahy. Velká Praha

M/Î (1. Male‰ice – Újezd u PrÛhonic), Praha 2017, 

s. 798–803.

28 Viz Prix (Tischerová) (pozn. 27), s. 799 (zde také za-

znamenána informace o lokálnû tradovaném korigování

pfiedloÏen˘ch náãrtÛ hlavního oltáfie a kazatelny samot-

nou Marií Terezií Savojskou).

29 LodÏ, Rynek Sztuki, 141 Aukcja Dziel Sztuki, 

16. 6. 2010, poloÏka 58 (olej, plátno, 76 × 48 cm).
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Vzhledem k Molitorov˘m kvalitám a pracov-

nímu pohybu na stfiedoãesk˘ch panstvích Ma-

rie Terezie Savojské i v blízkém okolí se tak pfií-

mo nabízí otázka, proã nebyl angaÏován právû

on a proã byl do Tismic pfiizván k vyhotovení

rozsahem relativnû nevelké malby právû vídeÀ-

sk˘ malífi. Mohli bychom snad spekulovat

o moÏném Molitorovû zaneprázdnûní, pomûr-

nû rozsáhlou zakázku pro uhfiínûvesk˘ kostel

v‰ak jiÏ zcela jistû dokonãil a obraz objednan˘

nûkdy v tento ãas pro hlavní oltáfi klá‰terního

kostela benediktinÛ v Sázavû jistû nepfiedsta-

voval podstatnou pfiekáÏku. Nabízí se proto

úvaha, Ïe vyÏádané angaÏmá vídeÀského ma-

lífie mÛÏe odráÏet v˘znam, kter˘ Marie Terezie

Savojská úpravám a v˘sledné podobû interiéru

poutního kostela v Tismicích, i s jeho milost-

nou mariánskou sochou, pfiikládala. Svûdãí

pro to koneãnû i v˘‰e popsaná epizoda s jejím

jednoznaãn˘m stanoviskem ohlednû materiálu

a provedení oltáfiní menzy, pro niÏ vyÏadovala

ãist˘ mramor, nikoli lacinûj‰í fie‰ení s vyuÏitím

imitace mramorování.

TotoÏnost onoho v pramenech uvádûného,

av‰ak nejmenovaného vídeÀského malífie po-

vûfieného v˘malbou tismického presbytáfie zÛ-

stala dosud nepoznána a neidentifikují ho ani

nyní prostudované pramenné materiály. Za

tvÛrce v˘malby byl naopak od 19. století ozna-

ãován místní kaplan Svoboda. VraÈme se proto

je‰tû jednou k vídeÀsk˘m stavebním podnikÛm

Marie Terezie Savojské. V‰echny tfii její v úvodu

textu zámûrnû vyjmenované reprezentativní

stavební poãiny doprovázela také umûlecká

ãinnost zaji‰Èující náleÏité vybavení interiérÛ

tûchto novostaveb a upravovan˘ch prostor. JiÏ

dfiíve a na jin˘ch místech bylo pfiitom konsta-

továno, Ïe Marie Terezie Savojská preferovala

ve sv˘ch sluÏbách umûlce z fiad mladé nastu-

pující domácí generace.30 Z architektÛ se tak

napfiíklad opakovanû obracela k jiÏ zavedené-

mu Franzi Antonu Pilgramovi (1699–1761).

Umûleck˘mi v˘zdobami pak b˘vali nezfiídka po-

vûfiováni sochafii a malífii spojení s prostfiedím

vídeÀské umûlecké Akademie, v nejednom pfií-

padû úspû‰ní absolventi jejích kaÏdoroãních

Ïákovsk˘ch konkursÛ. Ze sochafiÛ se tak do-

stávalo opakovanû pracovních zakázek Baltha-

saru Ferdinandu Mollovi (1717–1785), pozdû-

ji napfiíklad Franzi Xaveru Messerschmidtovi

(1736–1783), ve vztahu k ãesk˘m zemím nutno

urãitû zmínit Donnerova Ïáka, pfiedãasnû zemfie-

lého a jiÏ v souvislosti s vybavováním nového

farního kostela v âerném Kostelci zmínûného

sochafie Gottfrieda Fritsche (1706–1750).

Se v‰emi tûmito v˘‰e pfiipomenut˘mi vídeÀ-

sk˘mi poãiny se pojí jméno jednoho a téhoÏ

malífie, Mollova vrstevníka a krajana, z Tyrol

pocházejícího Josefa Ignaze Mildor fera

(1719–1775).31 JiÏ biografické poznámky vû-

nované Mildorferovû osobû v 19. století ozna-

ãují tohoto malífie za dvorního malífie vévodky-

nû savojské.32 Oslovení Mildor fera ze strany

Marie Terezie Savojské nebylo zcela jistû ná-

hodnou volbou. Mildorfer se ve Vídni objevil nû-

kdy na pfielomu 30. a 40. let 18. století a záhy

poté se zapsal mezi studenty tamní umûlecké

Akademie. Îádoucí pozornost jako malífi na

sebe upoutal jiÏ zanedlouho sv˘m úspû‰n˘m vy-

stoupením v kaÏdoroãních soutûÏích frekven-

tantÛ Akademie.33 Jako úspû‰n˘ absolvent v˘-

roãních konkursÛ Akademie z let 1741 v kresbû

a 1742 v malbû tak získal jiÏ záhy po pfiíchodu

do Vídnû svoji první v˘znamnou zakázku. Po-

skytla mu ji tehdy dokonãená a benediktinsk˘m

klá‰terem v Kleinmariazell za‰títûná novostav-

ba poutního kostela v dolnorakouském Hafner-

bergu, vystavûného pfii poutní trase smûfiující

z Vídnû do horno‰t˘rského Mariazell. V Hafner-

bergu se tehdy etabloval nástropní malbou

s námûtem Nanebevzetí Panny Marie v cent-

rální kupoli kostela. JiÏ zde se pracovnû setkal

s v˘‰e zmínûn˘m Balthasarem Ferdinandem

Mollem, s nímÏ posléze spolupracoval i pfii v˘-

zdobû Savojské rytífiské akademie a na nûkoli-

ka dal‰ích v˘znamn˘ch zakázkách. Ve v˘zdobû

poutního kostela v Hafnerbergu pak pokraão-

val i v následujících letech v˘malbami kleneb

ve dvojici boãních kaplí a vyhotovením nûkoli-

ka oltáfiních obrazÛ.34 To v‰ak jiÏ mûl zcela jis-

tû za sebou i první pracovní vystoupení ve

sluÏbách vévodkynû savojské.35

Jako nejãasnûj‰í MildorferÛv vstup do sluÏeb

Marie Terezie Savojské se dnes jeví zakázka na

malby v jí zaloÏené a vystavûné budovû rytífiské

akademie. Mildorfer zahájil jiÏ v ãervenci 1748

práce na malífiské v˘zdobû dvojice rizalitÛ, za

niÏ byl vyplacen je‰tû v fiíjnu téhoÏ roku celko-

vou ãástkou 450 zlat˘ch. Zanedlouho, v pro-

sinci, pak pfiijal platbu za malby v knihovnû.

Na déletrvající pracovní spojení s rytífiskou

akademií poukazují i dal‰í platby váÏící se

opût k malífiské v˘zdobû interiérÛ. Z kvitancí

víme, Ïe bûhem roku 1752 obdrÏel honoráfie

za nástûnné malby a obrazy pro slavnostní sál
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30 Srov. Pötzl-Maliková (pozn. 12), s. 214.

31 K Mildorferovi a jeho tvorbû zejména monograficky Eli-

sabeth Leube-Payer, Joseph Ignaz Mildorfer 1719–1775.

Akademieprofessor und Savoyisch-Liechtensteinischer

Hofmaler, Wien – Köln – Weimar 2011.

32 Srov. Leube-Payer (pozn. 31), s. 131.

33 Viz napfi. Hubert Hosch, Franz Anton Maulbertsch und

der Wiener Akademiestil, Langenargen 1994, s. 266–267,

331.

34 Srov. Leube-Payer (pozn. 31), s. 91–111 (kapitola:

Hafnerberg).

35 Viz Leube-Payer (pozn. 31), s. 131–138 (kapitola: 

Savoyisch-Liechtensteinischer Hofmaler).

Obr. 14. Josef Ignaz Mildorfer, nástropní malba na klenbû

kaple s v˘jevem smrti sv. Benedikta, 1755, Hafnerberg,

kostel Panny Marie, boãní kaple sv. Benedikta. Foto: Petr

Arijãuk, 2019.
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budovy, dále pak pro hernu a pro místnost ur-

ãenou k hraní biliáru. Z tûchto prokazatelnû

Mildor ferem vytvofien˘ch prací pro rytífiskou

akademii dnes ov‰em nemáme dochovánu

ani jedinou. V‰echny vzaly postupnû za své

s úpravami a stavebními pracemi provádûn˘-

mi v následujícím století. Obdobn˘ osud pot-

kal malífiovy dal‰í, dnes jiÏ pouze pramennû

doloÏené práce pro vídeÀsk˘ ústav ‰lechtiãen

pfii klá‰tefie ur‰ulinek na Johanngasse. Vedle

pramennû doloÏen˘ch prací spí‰e obnovovací-

ho a doplÀujícího charakteru byly s jeho jmé-

nem spojeny i rozsáhlej‰í a reprezentativnûj‰í

práce, které v‰ak pro‰ly v závûru 19. století zá-

sadní obnovovací pfiemalbou Andrease Grolla

(1850–1907).36 Také v ústavu ‰lechtiãen mûl

b˘t dle v‰eho Mildor fer povûfien podstatnû

vût‰ím rozsahem prací, neÏ dokládají zatím

podchycené pramenné informace. JiÏ tato

marginální zji‰tûní v‰ak potvrzují, Ïe Mildorfer

pracoval pro vévodkyni savojskou aÏ do samé-

ho závûru jejího Ïivota, tedy aÏ do poãátku 

70. let 18. století.

Obdobnû jako v savojské rytífiské akademii

a v ústavu ‰lechtiãen postrádáme Mildorferovy

malífiské v˘stupy také v pfiípadû v˘zdoby savoj-

ské pohfiební kaple sv. KfiíÏe ve vídeÀském dó-

mu sv. ·tûpána. Také s ní b˘vá malífiovo jméno

spojováno, aãkoli v tomto pfiípadû v pramenech

Ïádnou pfiímou zmínku o Mildorferovû úãasti pfii

vybavování kaple nenajdeme. O pracích a ba-

rokních úpravách probíhajících v 50. letech

v dotãené kapli nás alespoÀ ãásteãnû infor-

muje znûní kontraktu na vyhotovení taberná-

klu a epitafu, podepsané v dubnu 1754. Plat-

ba za provedené práce pak spadá aÏ do roku

1756.37 ZároveÀ víme, Ïe nûkdy v tomto ãase

byla z kaple odstranûna stávající star‰í archi-

tektura hlavního oltáfie a následnû, je‰tû roku

1756, uplatnûna na jiném místû svato‰tûpán-

ského dómu, v jeho chóru, pfii zakládání nové-

ho oltáfie zasvûceného sv. Tekle. MildorferÛv

podíl na v˘zdobû savojské pohfiební kaple tak

vypl˘vá zejména z urãit˘ch indicií, neboÈ ba-

rokní podoba kaple, utvofiená kolem poloviny

50. let 18. století, pro‰la v polovinû 19. století

podstatnou promûnou.38 Dobovou podobu kap-

le v roce 1770 zaznamenal popis hovofiící

o mramorovém oltáfii „mit trefflichen Mahlerey-

en und vieler Vergoldung“ a vyãíslující odha-

dem, dle mínûní posuzovatele, náklady na vybu-

dování a zafiízení kaple do v˘‰e dvaceti tisíc

zlat˘ch.39 Jméno autora oné v˘malby se v‰ak

v této ani v dal‰ích dobov˘ch zprávách, ale ani

v dosud prostudovan˘ch pramenn˘ch materiá-

lech neobjevuje.

Pfiesto lze nûkdy zpochybÀovanou úãast Jo-

sefa Ignaze Mildor fera na malífiské v˘zdobû

této kaple podepfiít pomûrnû pádn˘m dÛka-

zem.40 Ve sbírkách Salzburg Museum je do-

chován konvolut osmi autorsky jednotn˘ch

kreseb na ãtyfiech listech, které náleÏí do vût-

‰ího souboru oznaãovaného jako tzv. Skizzen-

buch.41 Ten pojímá kresby, které mÛÏeme

obecnû charakterizovat jako práce vzniklé

v okruhu vídeÀského malífie Paula Trogera

(1698–1762). Dotãen˘ch osm autorsky jed-

notn˘ch kreseb pak zachycuje osm rÛzn˘ch

malífisk˘ch kompozic, které se zfiejmû tû‰ily –

o nûkter˘ch to mÛÏeme prohlásit zcela jistû –

jiÏ ve své dobû znaãné pozornosti.42 Vedle
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Obr. 15. Josef Ignaz Mildorfer, pohled na ústfiední scénu

s námûtem Boha Otce obklopeného andûly, Tismice, kostel

Nanebevzetí Panny Marie, stav pfied restaurováním. Foto:

Petr Arijãuk, 2014.

� Poznámky

36 Viz Klara Garas, Unbekannte Fresken von Josef Ignaz

Mildor fer, Mitteilungen der Österreichische Galerie

24/25, 1980–1981. – Leube-Payer (pozn. 31), s. 134–136,

272, 288–289.

37 Viz Leube-Payer (pozn. 31), s. 133–134.

38 K barokní podobû kaple sv. KfiíÏe v dómu sv. ·tûpána

ve Vídni a k jejím úpravám v 19. století viz Renata Kassal-

-Mikula (Hg.), 850 Jahre St. Stephan. Symbol und Mitte in

Wien 1147–1997, Wien 1997, s. 258–259, ã. kat. 5.11

(autor hesla: Luigi Ronzoni), s. 271, ã. kat. 5.25.1,

5.25.2 (autor hesla: Ingeborg Schemper-Sparholz), 

s. 326, ã. kat. 6.43 (autor hesla: Renata Kassal-Mikula).

39 Viz Leube-Payer (pozn. 31), s. 133.

40 Oproti názoru Leube-Payer (pozn. 31), s. 133–134, viz

napfiíklad Mayer (pozn. 12), s. 185, 187 („Západní stûna

byla skuteãnû uÏ v 18. století vyzdobena freskami, av‰ak

spí‰e scenérií Golgoty, doplÀující krucifix a mramorové

asistenãní figury. Lze tak usuzovat alespoÀ na základû

mûdirytu z roku 1832, kter˘ zpodobÀuje kapli sv. KfiíÏe

v barokním stavu. Tento mûdiryt pochází z publikace Fran-

ze Tschischky o chrámu sv. ·tûpána, v níÏ autor lituje, Ïe

kaple sv. KfiíÏe byla „v interiéru bohuÏel zcela modernizo-

vána“. Tato modernizace kaple v‰ak byla o nûkolik málo

let pozdûji odstranûna regotizací pod vedením architekta

Leopolda Ernsta. Na zakázku Aloise z Lichten‰tejna byly

po roce 1851 stûny kaple vyzdobeny gotizující kruÏbou

a v roce 1853 zde pak kromû toho Johann Nepomuk End-

ler vytvofiil novou fresku, pfiiãemÏ zÛstal oãividnû vûrn˘ iko-

nografii barokního malífiství.“). Pfii zfiízení rodinné hrobky

do‰lo v letech 1730–1731 také ke zmûnû jejích oltáfiÛ, pfii-

ãemÏ krucifix, kter˘ se jiÏ dfiíve v kapli nacházel, byl nyní za-

komponován do novû zfiizovaného hlavního oltáfie. Roku

1768 se vévodkynû obrátila na sochafie Franze Xavera

Messerschmidta, aby pfiepracoval dvû jiÏ existující mramo-

rové sochy Panny Marie a sv. Jana, které jako asistenãní fi-

gury doplÀují v˘‰e zmínûn˘ krucifix ze 14. století. – Ohled-

nû Mildorferovy pfiedpokládané malby v kapli sv. KfiíÏe lze

snad je‰tû doplnit, Ïe aÏ dosud nebylo zvaÏováno v rámci

dotãené kaple jiné její umístûní neÏ pouze na ãelní stûnû za

hlavním oltáfiem, coÏ mohlo pfiispût k v˘‰e zmínûn˘m po-

chybám o existenci malby samotné.

41 Viz Kurt Rossacher, Visionen des Barock. Entwürfe des

17. und 18. Jahrhunderts. Salzburger Barockmuseum.

Sammlung Rossacher. Gesamtkatalog, Salzburg 1983, 

s. 466–473.

42 Zcela jistû to lze prohlásit hned o nûkolika kompozi-

cích Paula Trogera.
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hned ãtyfi záznamÛ podle oltáfiních obrazÛ Pau-

la Trogera mezi nimi nalezneme také dva zá-

znamy konkrétních oltáfiních obrazÛ Michelan-

gela Unterbergera (1695–1758) a jednoho od

Martina Altomonta (1657–1745). Zb˘vající os-

má kresba pak zachycuje v˘jev Zmrtv˘chvstání

Krista a nese, obdobnû jako nûkolik dal‰ích

z tûchto kreseb – v˘jimku pfiedstavuje dvojice

se záznamy Unterbergerov˘ch obrazÛ –, v˘-

mluvn˘ pfiípisek ohlednû své lokalizace a au-

tora originální, kresbou zaznamenané malby.

V tomto pfiípadû je pod kresbou poznamenáno

„Mildorfer in Stephan Kirche“.43 Vzhledem ke

snadno ovûfiitelné, správné informovanosti

autora tûchto kreseb o lokalizaci ostatních jím

zaznamenan˘ch maleb se lze skuteãnû domní-

vat,44 Ïe také pfiípisek váÏící se k záznamu Mil-

dor ferovy malby bude vûrohodn˘, a Ïe tedy

skuteãnû tato poslední kresba pfiedstavuje

kompozici Mildorferovy malby ve vídeÀském dó-

mu a nejspí‰e právû v savojské pohfiební kapli.

Na vrub Mildorferovy úãasti lze je‰tû pozname-

nat, Ïe Ïádná jiná zakázka, která by tohoto ma-

lífie pojila s vídeÀsk˘m dómem sv. ·tûpána, ne-

ní dnes známa, a to ani pramennû. Koneãnû,

jak jiÏ bylo rovnûÏ dfiíve poznamenáno, nese

v kresbû zaznamenaná kompozice s motivem

Krista zmrtv˘chvstalého hned nûkolik motivo-

v˘ch analogií pfiíznaãn˘ch pro dal‰í Mildorfero-

vy práce. Poukázáno tak bylo zejména na pa-

ralely k Mildor ferovû ãasovû pfiedcházející

nástropní malbû s námûtem Nanebevzetí Pan-

ny Marie v zámecké kapli v Miloticích nebo na

olejovou skicu s v˘jevem Nanebevzetí Panny

Marie, která se patrnû váÏe k dnes nezji‰tû-

nému obrazu.45

V dosud prostudovan˘ch pramenn˘ch mate-

riálech z 18. století, které se vztahují k úpra-

vám hlavního oltáfie a v˘malbû presbytáfie kos-

tela v Tismicích v polovinû 50. let 18. století,

se Mildorferovo ani Ïádné jiné konkrétní jméno

nevyskytuje. Kromû v˘‰e zmínûn˘ch reskriptÛ

bychom v‰ak záznam o blíÏe nejmenovaném ví-

deÀském malífii nalezli také v takfika soudobé,

zatím nezohlednûné zmínce Jana Karla Rohna,

publikované v roce 1775. Také Rohn, oproti

v‰em pozdûj‰ím záznamÛm, které spojují s v˘-

malbou v presbytáfii tismického kostela jiÏ

zmínûného Jana Svobodu, totiÏ ve svém hesle

vûnovaném tismickému kostelu uvádí jako au-

tora této v˘malby blíÏe nejmenovaného vídeÀ-

ského malífie.46 Pro jeho ztotoÏnûní s Josefem

Ignazem Mildorferem – pfii pomûrnû dobfie po-

znané Mildor ferovû tvorbû pro ãasov˘ úsek

druhé poloviny 40. let 18. století a zejména

léta 50. – svûdãí dle na‰eho soudu jiÏ samotné

vzezfiení v rámci moÏností restaurováním revita-

lizované malby, aãkoli její plné kvality zÛstaly

i po tomto zásahu do urãité míry degradovány

nepfiízniv˘mi zásahy proveden˘mi v minulosti.

Za charakteristickou lze oznaãit napfiíklad po-

stavu Boha Otce, s jehoÏ fyziognomií se setká-

me i v dal‰ích Mildorferov˘ch ztvárnûních této

osoby, neménû typické je pojetí a jemná mo-

delace inkarnátÛ asistujících andílkÛ a propra-

cování okfiídlen˘ch andílãích hlaviãek.

Víme, Ïe v dotãeném roce 1755 byl Mildorfer

opûtovnû zamûstnán v Hafnerbergu, kam se

tehdy odebral k vymalování kupole v jedné

z boãních kaplí poutního kostela.47 Kromû toho

dodal právû v roce 1755 trojici oltáfiních obrazÛ,

vãetnû obrazu pro hlavní oltáfi, do klá‰terního

kostela kapucínÛ v Holíãi v pfiímé objednávce

císafiského dvora, konkrétnû Franti‰ka ·tûpána

Lotrinského.48 Lze snad pfiedpokládat, Ïe obra-

zy se v Holíãi na svém místû nacházely jiÏ

v okamÏiku vysvûcení kapucínského klá‰terní-

ho kostela dne 2. ãervence 1755. Vzhledem

k záznamÛm v dopisech Marie Terezie Savoj-

ské urãen˘ch jejímu správci v âerném Kostelci

je patrné, Ïe pfiíjezd malífie z Vídnû do Tismic

a jím vykonaná práce, pÛvodnû plánovaná jiÏ
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Obr. 16. Josef Ignaz Mildorfer, pohled na ústfiední scénu

s námûtem Boha Otce obklopeného andûly, Tismice, kostel

Nanebevzetí Panny Marie, stav po restaurování. Foto: Petr

Arijãuk, 2017.

� Poznámky

43 Viz Rossacher (pozn. 41), s. 472–473. Srov. Leube-

-Payer (pozn. 31), s. 278.

44 V‰echny ostatní identifikaãní pfiípisy uvedené na dal-

‰ích kresbách dotãeného konvolutu proslul˘ch maleb zce-

la pfiesnû dané malby lokalizují a správnû urãují také jejich

autory.

45 Mildorferovo autorství malby na klenbû zámecké kaple

v Miloticích urãil Milo‰ Stehlík. Viz Antonín Jirka, Materiá-

lové pfiíspûvky k historii malífiství na Moravû, Sborník pra-

cí Filozofické fakulty brnûnské univerzity F18, 1974, 

s. 75–76. Dále srov. Leube-Payer (pozn. 31), s. 113–119.

46 Joanne Carolo Rohn, Antiquitas Ecclesiarum, Capella-

rum, et Monasteriorum, aliarumque aedium Sacrarum 

Districtus Curimensis et Comitatus Glacensis, Pragae

1775, s. 102 („Serenissima Dux de Sabaudia Maria The-

resia Patrona, Viennae Austriae fieri curavit novum Altare,

illudque eleganter condecorari, quo anno 1755. Tysmici-

um transmisit; Prius tamen insignem Pictorem Vienna per

postam praemisit, qui Marianum habitaculum suo penicil-

lo exornaret.“).

47 Viz Leube-Payer (pozn. 31), s. 106–109.

48 Anna Petrová-Pleskotová, Ein unbekanntes Altarbild

von J. W. Bergl in Holiã, Acta Historiae Artium 34, 1989,

s. 180. Srov. Leube-Payer (pozn. 31), s. 164, 265–266. –

V kontextu zakázky v Holíãi je nahlíÏena také Mildorferova

úãast na v˘malbû kleneb kostela a boãních kaplí v neda-

lekém poutním a klá‰terním kostele paulínÛ v ·a‰tínû,

která spadá do období let 1754–1757. Viz Szabolcs Ser-

fözö, Die Deckenmalereien der Pauliner Wallfahrtskirche

Sassin. Betrachtungen zum Freskowerk Jean-Joseph Cha-

mants und Joseph Ignaz Mildorfers, Acta Historiae Artium

50, 2009, s. 61–74. – Barbara BaláÏová – Jozef Medvec-

k˘ – Du‰an Slivka, Medzi zemou a nebom. Majstri baroko-

vej fresky na Slovensku, Bratislava 2009, s. 97–105.
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na sam˘ poãátek kvûtna, se opakovanû po-

souvaly, a to zjevnû aÏ do druhého pololetí ro-

ku 1755. ZároveÀ se snad mÛÏeme domnívat,

Ïe v dobû vyhotovení a osazení mramorové ol-

táfiní menzy, která konchu presbytáfie ‰ífikovû

vyplÀovala a v podstatû uzavírala a o jejímÏ

dokonãení se vévodkynû savojská zmiÀuje

v dopise z poloviny fiíjna 1755, jiÏ byla v˘mal-

ba Mildorferem provedena. Její vyhotovení lze

tedy oãekávat v období letních mûsícÛ, ãer-

vencem poãínaje a zfiejmû záfiím konãe.

Mildorferovo pracovní vystoupení v kostele

v Tismicích, aãkoli pfiedstavuje dnes zatím je-

dinou malífiovu zakázku zaznamenanou v âe-

chách, není nikterak pfiekvapivé.49 Tento nález

spoleãnû s nûkolika dal‰ími v nedávné dobû

uãinûn˘mi zji‰tûními vybízejí ke korekci nûkdej-

‰ího spí‰e rezervovaného pohledu na moÏnost

‰ir‰ího uplatnûní právû rakousk˘ch a potaÏmo

vídeÀsk˘ch malífiÛ v âechách. Z tûch opravdu

posledních objevÛ lze tfieba poukázat na iden-

tifikaci po dlouh˘ ãas pfiehlíÏeného rozmûrné-

ho obrazu Martina Altomonta (1657–1745)

z roku 1708 na hlavním oltáfii farního kostela

Nanebevzetí Panny Marie v dietrichsteinské

Polné50 nebo pfiipomenout autorsky dosud ne-

urãen˘ obraz z téÏe doby na hlavním oltáfii

kostela v dietrichsteinsk˘ch Libochovicích. Do

okruhu zapomenut˘ch vídeÀsk˘ch importÛ

z téhoÏ období spadá také teprve nedávno po-

v‰imnut˘ obraz Sv. Jan Nepomuck˘ adorující

krucifix z kostela ve Svojanovû, bezpochyby

dílo pÛvodem vlámského, ve Vídni po urãit˘

ãas usazeného malífie Anthony Schoonjanse

(1655–1726).51 Pozdûji, v první polovinû 

40. let 18. století, namaloval hned nûkolik

teprve ve zcela nedávné dobû identifikovan˘ch

oltáfiních obrazÛ Daniel Gran (1694–1757) pro

kostel Nanebevzetí Panny Marie ve stfiedoães-

k˘ch Zlonicích na panství hrabûte Filipa Jose-

fa Kinského, zastávajícího od roku 1738 úfiad

nejvy‰‰ího kancléfie Království ãeského.52

Tent˘Ï malífi se pfiitom opakovanû pfiedstavil

vícerem sv˘ch prací také na jihu âech.53 Ob-

vykle pfiehlíÏen zÛstává rovnûÏ pfiíspûvek ve

Vídni v té dobû krátce pÛsobícího a na tamní

Akademii imatrikulovaného Martina Speera

(1702–1765), pÛvodem z Bavorska, kter˘ se

podílel roku 1738, tedy v dobû svého vídeÀ-

ského pobytu, nov˘m obrazem na v˘zdobû

hlavního oltáfie kostela sv. Petra a Pavla v se-

veroãesk˘ch Îitenicích.54

Kdysi tedy spí‰e ojedinûle zaznamenávané

stfiípky rakouské malby 18. století v âechách,

zdánlivû nahodilé – za v˘jimku byla povaÏová-

na pouze oblast v˘chodních âech55 –, tak

dnes mÛÏeme vnímat jako pevnou souãást

mozaiky zde zanechan˘ch malífisk˘ch prací

18. století, v níÏ pfiedstavují vídeÀsk˘m umû-

leck˘m prostfiedím utváfiené v˘kony nepomûr-

nû bohat‰í kapitolu, neÏ se je‰tû pfied pÛlsto-

letím mohlo zdát. VídeÀská malba tvofiila inte-

grální a nikterak pouze regionálnû omezenou

a nahodilou souãást malífiské produkce, k níÏ

se jiÏ pfied polovinou 18. století, a patrnû ne-

jen v pfiípadû zv˘‰en˘ch nárokÛ na reprezenta-

ci, bûÏnû obracel zdej‰í zákazník. Vedle zaká-

zek vze‰l˘ch z prostfiedí fieholních fiádÛ56

náleÏela v tomto smûru v˘znamná role také

v âechách vlastnicky inkorporované aristokra-

cii, jak znovu potvrdilo i Mildor ferovo vystou-

pení ve sluÏbách Marie Terezie vévodkynû sa-

vojské v Tismicích.57

Pfiíspûvek vznikl v rámci v˘zkumného cíle

V˘zkum, dokumentace a prezentace vybra-

n˘ch druhov˘ch skupin a památek movitého

kulturního dûdictví, financovaného z instituci-

onální podpory Ministerstva kultury âR dlou-

hodobého rozvoje v˘zkumné organizace NPÚ

(DKRVO).
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� Poznámky

49 Vztahu mezi rakousk˘m barokním umûním a âechami

na poli zejména malífiské tvorby se opakovanû vûnovali

v fiadû sv˘ch studií pfiedev‰ím Pavel Preiss a Lubomír Sla-

víãek. Za poãátek tohoto jiÏ více jak pÛlstoletí trvajícího

zájmu lze oznaãit v˘stavu uskuteãnûnou v roce 1965 na

zámku v Jemni‰ti a k ní vydanou publikaci s úvodní studií

a katalogem vystaven˘ch dûl – viz Pavel Preiss, Rakouské

umûní 18. století ve sbírce Národní galerie v Praze, Praha

1965. Monografické vyústûní následného témûfi pÛlstole-

tí trvajícího bádání o této v˘znamné kapitole z dûjin ba-

rokního umûní v âechách pfiinesla publikace Pavel Preiss,

Pod Minervin˘m ‰títem. Kapitoly o rakouském umûní ve

století osvícenství a jeho vztahu ke Království ãeskému,

Praha 2007. Lubomír Slavíãek, kter˘ se obsáhle vûnoval

také zastoupení a kontextu vídeÀsk˘ch prací v domácích

sbírkách a vÛbec otázce sbûratelství v barokních âechách

s pozorností upfienou i k vídeÀské produkci, vûnoval své

ãetné studie ve Vídni pÛsobícím a tvorbou v âechách za-

stoupen˘m malífiÛm J. M. Rottmayrovi, F. I. Leicherovi, 

J. I. Cimbalovi, M. Unterbergerovi, J. W. Berglovi, F. X. Wa-

genschönovi, D. Kindermannovi a dal‰ím. V obecné rovinû

pak viz také statû Lubomír Slavíãek, Na okraj v˘stavy ra-

kouského barokního umûní v Národní galerii, Umûní XXVII,

1979, s. 545–555. – Lubomír Slavíãek, In margine ãin-

nosti vídeÀsk˘ch malífiÛ v âechách 18. století, in: Barokní

umûní a jeho v˘znam v ãeské kultufie, Praha 1991, 

s. 96–102.

50 Michaela ·eferisová Loudová – Filip Pla‰il, Architekto-

nická perla DietrichsteinÛ v Polné, Polná 2012, s. 6–7.

51 Olej, plátno, 122 × 98 cm. Obraz, dnes deponovan˘,

se v minulosti nacházel v kostele sv. Petra a Pavla.

52 Marek Puãalík, Pfiíspûvek ke Granov˘m obrazÛm v kos-

tele Nanebevzetí Panny Marie ve Zlonicích, in: Magdaléna

Nespû‰ná Hamsíková – Jana Peroutková – Stefan Scholz

(edd.), Ecclesia docta. Spoleãenství ducha a umûní. K Ïi-

votnímu jubileu profesora Jifiího Kuthana, Praha 2016, 

s. 540–550.

53 Zcela konkrétnû a opakovanû bylo poukázáno na pre-

ferování vídeÀsky orientovan˘ch umûlcÛ, vãetnû Grana, ve

sluÏbách SchwarzenberkÛ na jejich jihoãesk˘ch panstvích,

ale téÏ tfieba v jejich severoãesk˘ch Postoloprtech, kde

opakovan˘ a aktivní zájem domácích malífiÛ na získání za-

kázky na vybavení oltáfiÛ nov˘mi obrazy evidentnû kolidoval

s pfiáním patrona kostela, upfiednostÀujícího vídeÀského

malífie Michelangela Unterbergera. Viz Lubomír Slavíãek,

K ãinnosti Michelangela Unterbergera v âechách, Umûní

XXXVIII, 1990, ã. 1, s. 39–45. Dále srov. Preiss 2007 

(pozn. 49), s. 34–39, 54–56. – Ingeborg Schemper-Spar-

holz, Zwischen Wien und Böhmisch Krumau – Eine Mis-

zelle zum Werk des Bildhauers Johann Anton Zinner, Umû-

ní LXV, 2017, ã. 5–6, s. 545–556.

54 Emanuel Poche (ed.), Umûlecké památky âech 4

(T/Î), Praha 1982, s. 433.

55 Nejnovûji viz napfi. Petr Arijãuk, Neznámá díla Johanna

Wenzela Bergla ve v˘chodních âechách, Opuscula histori-

ae ar tium F 44, 2000, s. 23–40. – Preiss 2007 (pozn.

49), s. 101–124. – Petr Arijãuk, K zakázkám Johanna

Wenzela Bergla pro rodn˘ DvÛr Králové nad Labem, Opus-

cula historiae artium 62, 2013, ã. 2, s. 168–179. – Petr

Arijãuk, Johann Wenzel Bergl – vídeÀsk˘ malífi ze Dvora

Králové nad Labem, in: Helena Zápalková (ed.), KfiíÏová

cesta z Orlice. Restaurování 2010–2018, Olomouc 2019,

s. 17–32.

56 S díly vídeÀské provenience se v âechách opakovanû

setkáme u premonstrátÛ, pro nûÏ vícekrát pracoval Franz

Anton Maulbertsch, nebo u milosrdn˘ch bratfii, jejichÏ mno-

hé zakázky naplÀoval zejména Johann Ignaz Cimbal. Ve

spojení s fiádov˘mi kolejemi a rezidencemi piaristÛ se

v âechách opakovanû uplatnil Felix Ivo Leicher. SluÏeb 

vídeÀsk˘ch malífiÛ vyuÏívali také bosí augustiniáni. Vedle

zakázky Karla Auerbacha pro jejich fiádov˘ kostel v Nûmec-

kém (dnes Havlíãkovû) Brodû dokládá toto smûfiování také

dosud opomíjen˘ soubor oltáfiních obrazÛ jiÏ v˘‰e zmínûné-

ho Leichera, dodan˘ v prÛbûhu nûkolika let do kostela bo-

s˘ch augustiniánÛ v Tábofie. Patrnû v men‰í mífie se na ví-

deÀsky orientované malífie – napfi. na Daniela Grana

a Johanna Lucase Krackera – obraceli také jezuité.

57 S osobou Marie Terezie Savojské jako objednavatelky

se pojí a jako práce vzniklé v okruhu ve Vídni pÛsobících

malífiÛ je nutno nahlíÏet také na dvojici zachovan˘ch pÛ-

vodních oltáfiních obrazÛ objednan˘ch ve druhé polovinû

30. let 18. století pro dva boãní oltáfie sv. Jana Nepomuc-

kého a Panny Marie v novû tehdy vystavûném farním kos-

tele AndûlÛ StráÏn˘ch v centru jejího stfiedoãeského pan-

ství, v âerném Kostelci. Viz Puãalík (pozn. 52), s. 540.

Oba tyto autorsky neurãené obrazy vykazují k rané tvorbû

Michelangela Unterbergera, kter˘ se ve Vídni objevuje nej-

pozdûji roku 1737.




