Zapomenuté obrazy rimského maliFfe

Ludovica Sterna ve vychodnich Cechach

Petr ARIJCUK

Anotace: V kostele sv. Vojtécha v Cisté, obci na nékdejsim litomyslském panstvi Valdstejnii, se od roku 1764 nachdzeji dva

pozorubodné, odbornou literaturou zcela opomijené obrazy Fimské provenience. Jiz nejstarsi pramenné zdznamy oznacuji za jejich

autora Fimského malive Ludovica Sterna (1709—1777), syna ve stiedni Evropé podstatné zndméjsiho a tvorbou, na rozdil od syna,
opakované dolozeného Ignaze Sterna (1679—1748).

Pred polovinou brezna roku 1753 zemrel
v Cisté, v obci leZici na litomyslském panstvi
Trauttmansdorffd v blizkosti sidelni LitomySle,
farar Jan Benedikt Antl, zastavajici Grad tamni-
ho farare od roku 1719. Na Antlovo misto byl
poté dne 6. dubna 1753 ustanoven a nasled-
né do Cisté prichazi pater Vojtéch Kliczka. Ten-
to plvodem litomySisky rodak, pred pfichodem
do Cisté pusobici od roku 1748 jako farar
v Zamrsku, poté dva a pul roku v Hefmanicich
a jeSté drive zastavajici misto kaplana v Bran-
dyse nad Orlici a ve Sloupnici, tedy vzdy v loka-
litach v blizkém okoli LitomysSle, se stal na dvé
nasledujici desetileti spravcem Cistecké far-
nosti.t v prvnich letech Kliczkova plsobeni
v Cisté se hned nékolikrat proménily vlastnické
poméry na panstvi. Po smrti hrabéte FrantiSka
Vaclava z Trauttmansdorffu (1677-1753)
a brzkém skonu jeho dédici dcery Marie Jose-
fy (1704-1757), provdané roku 1729 za hra-
béte FrantiSka Josefa lJifiho z ValdsStejna
(1709-1771), se posléze panstvi ujal jeji
mladsi syn Jifi Kristian z ValdStejna, zprvu,
jesté pred dosazenim plnoletosti, tj. v obdobi
1759-1765, zastupovany starSim bratrem
Emanuelem Filibertem z ValdsStejna.

K Zivotu a pusobeni patera Vojtécha Kliczky
nalezneme v literature pouze nékolik drobnych
zminek. Jako jeden z prvnich pfipomina jeho
osobu Jaroslav Schaller ve svém medailonku
obce Cisté, kde jej zmifiuje v souvislosti se za-
lozenim nadace 800 zlatych, které Kliczka vé-
noval a urcil na vzdélavani chudych chlapct
z Gistecké farnosti.2 Kromé této vzdélavaci na-
dace byva také kratce pripominana jeho zaslu-
ha na vybaveni kostelniho interiéru. Samotny
kostel prosel jesté za Kliczkova predchlidce
Antla na pocatku 40. let 18. stoleti a s pod-
statnym finanénim prfispénim hrabéte Frantis-
ka Vaclava z Trauttmansdorffu zasadni staveb-
ni Gpravou. Ke starsi gotické stavbé kostela,
z podstatné ¢asti dnes zachované ve stavaji-
cim kostelnim presbytafi, byla tehdy pristavéna
nova kostelni lod, ktera tak cely objekt rozsifi-
1a.® Lze predpokladat, ze nasledné investice

do mobiliare se tykaly predevSim zajisténi vy-
baveni pro tuto nové pristavénou ¢ast kostela,
a prislusné aktivity se tak soustredily k insta-
laci novych bocnich oltard. Tento predpoklad
potvrzuji i zatim nezohlednéné zaznamy v pa-
métni knize kostela, které nas podrobnéji
informuji o postupném poftizeni boc¢nich oltarl
Panny Marie, sv. Vaclava a Utrpeni Panég,
u nichz je shodné poznamenano, Ze se jedna
o oltare nové, zhotovené ve druhé poloviné
40. let 18. stoleti. Stejné tak s jistotou vime,
Ze jiz roku 1744 byly v Brné objednany a ulity
dva nové zvony. Na pocatku 50. let, jeSté pred
Kliczkovym prichodem, pak pristoupil pater Antl
k vyméné kazatelny. Ohledné jejiho vyhotoveni
se tehdy obratil znovu do blizké Litomysle
a oslovil, stejné jako roku 1748 v pripadé boc-
niho oltare Utrpeni Pané, tamniho sochare
a fezbare Bartoloméje Hendrycha, kterému pi
praci asistoval jeho bratr Jan Hendrych. O zho-
toveni kazatelny roku 1752 nas informuje
opét zaznam ve farni kronice.®

Hlavni oltar vSak zlistaval i nadale pone-
chan ve své starsi podobé, k niz ovsem nevi-
me nic bliz§tho. Ke zhotoveni nového hlavniho
oltare pristoupil teprve Antliiv nastupce Klicz-
ka. Neucinil tak ovSem zahy po svém pfichodu
a v navaznosti na pofizeni nové kazatelny, ale
teprve na pocatku druhého desetileti svého
pUsobeni v Cisté. S celym dénim kolem zajis-
téni tohoto nového hlavniho oltare Gzce souvi-
si jedna podstatna, zaznamenani hodna uda-
lost. Stala se ji cesta do Rima, kterou Kliczka

M Poznamky

1 Vice k osobam farar(i Jana Benedikta Antla a Vojtécha
Kliczky viz Statni okresni archiv Svitavy se sidlem v Lito-
mysli (dale jen SOKA Litomysl), fond Farni Gfad cirkve fim-
skokatolické Cista, inv. &. 1, kn. &. 1, Gedenkbuch der
Lauterbacher Kirche, der Kollatur und der Schule Verfasst
vom Pfarrer Adalbert Kliczka, f. 295-296.

2 Jaroslaus Schaller, Topographie des Kénigreichs Boh-
men. Eilfter Theil, Chrudimer Kreis, Prag 1789, s. 157. —

Srov. Joseph Anton von Riegger, Studentenstiftungen in
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Obr. 1. Francesco Trevisani, Ukfizovini s Pannou Marit,

sv. Md7t Magdalénou a sv. Janem Evangelistou (modello
k oltdnimu obrazu pro kostel piaristii v Litomysls), kolem
1721, Teplice, Regiondini muzeum, inv. & UHOP 601.
Prevzato z: Vit Vinas (ed.), Sldva barokni Cechie: umén,
kultura a spolecnost 17. a 18. stoleti (kat. vystavy), Praha
2001, 5. 158, & kat. 1/4.32.

Bdhmen: Zum Dienste der Menschheit bekannt gemacht,
Wien 1787, s. 60.

3 Viz SOKA Litomysl, Gedenkbuch der Lauterbacher Kir-
che (pozn. 1), f. 11-14.

4 Viz SOKA Litomysl, Gedenkbuch der Lauterbacher Kir-
che (pozn. 1), f. 45-46. - Oltare Panny Marie a sv. Vacla-
va byly vystavény roku 1746, oltar Utrpeni Pané roku
1748.

5 Viz SOKA Litomysl, Gedenkbuch der Lauterbacher Kirche
(pozn. 1), f. 14-15, 48. K tomu srov. Ludmila Kesselgru-
berova, Tak nutno pfitahovat srdce ... Barokni socharstvi
mezi Ceskou Trebovou, Lanskrounem, Litomysli a Ustim
nad Orlici, Ceska Trebova 2017, s. 125, &. kat. 74.
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uskutecnil v predjafi roku 1764. K této jeho
navstévé Vecného mésta se poji jeden pozoru-
hodny, presto az dosud takrka bez zajmu opo-
mijeny pocin, ktery zasadné prispél k vyzdobé
kostelniho interiéru a k vysledné podobé nové-
ho hlavniho oltare. Jak shodné informuji starsi
i mladsi zaznamy, mél Vojtéch Kliczka nechat
v Rim& namalovat a do Cisté nasledné privézt
dva obrazy, z nichZ jeden predstavoval sv. Voj-
técha a druhy, uréeny pfimo pro hlavni oltar
kostela, sv. MikulaSe z Bari. Veskeré tyto jen
marginaini zminky o dvojici z Rima pfivezenych
obrazu, uvadéné vesmés v mistopisné literatu-
fe, pfitom shodné konstatuji jejich dochovani
a pfitomnost v kostele samotném.® Agkoli neni
fimska a z SirSiho hlediska ani italska proveni-
ence uméleckych dél zanechanych v interié-
rech zdejSich kostell nikterak ¢astym jevem —
ba naopak o ni mizeme mluvit jako o skutec-
nosti mnohem spise jen ojedinélé — nevzbudi-
lo toto sdéleni oproti tomu, jak bychom v tako-
vém pripadé ocekavali, odpovidajici zajem.
Zda se to byt o to prekvapivéjsi, ze pravé
blizka Litomys| nabizi zcela opacny priklad. Ne-
jen v oblasti vychodnich Cech naleZi totiz
v tomto ohledu k asi nejznamé&jsim a soucasné
nejcéastéji reprodukovanym kompozicim bezpo-
chyby ta, kterou na pocatku 20. let 18. stoleti
objednal FrantiSek Adam z Trauttmansdorffu
(1685-1762), mladsi bratr FrantiSka Vaclava
z Trauttmansdorffu, tehdejSiho majitele lito-
mySIského panstvi a patrona tamniho fadového
kostela piarist(l. Jim objednany, zaplaceny a ro-
ku 1722 z Rima do Litomysle pfevezeny obraz
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s namétem Krista na kfizZi, v rozSifené varianté
s postavami Panny Marie, sv. Jana Evangelisty
a sv. Mafi Magdalény sklonéné pod kfizem, na-
maloval véhlasny fimsky malif Francesco Trevi-
sani (1656-1746). Tento jeho litomySisky ob-
raz, roku 1775 nenavratné zniceny pfi pozaru
piaristického kostela a dnes dolozeny pouze
autorskou olejovou skicou chovanou ve sbir-
kach Regionalniho muzea v Teplicich (obr. 1),
se stal zahy snad nejcastéji sdilenym a citova-
nym dilem v Cechéach. Trevisani jako pfedstavi-
tel fimské Skoly nalezel ve stfedoevropském
prostredi véetné ceskych zemi k nanejvys zZa-
danym malifim, poutajicim pozornost v sou-
vislosti s pracemi uréenymi jak pro verejné,
tak i privatni prostory.7 Cetné kopie a repliky
jeho litomySiského obrazu dodnes nachazime
v baroknim obrazovém fondu zanechaném
v Kkraji i za jeho hranicemi, kompozice samotna
vSak opakované oslovila také sochare a fezba-
fe.® K této popularité bezpochyby pfispélo
i brzké prevedeni Trevisaniho kompozice do
podoby grafického listu, ktery jiz nékdy v zave-
ru 20. let vypracoval Anton Birckhardt.

V nasem prostredi je pravé prosluly Fran-
cesco Trevisani prikladem umélce, jehoz jedno
dilo, zminéné litomysiské Ukrizovani, dosahlo
vySe popsaného ohlasu, zatimco jiné, neméné
kvalitni dilo upadlo v zapomnéni. Takovym dal-
&im na vychodé Cech pfitomnym Trevisaniho
oltarnim obrazem se stalo Martyrium sv. Vac-
lava, vytvorené pro hlavni oltar farniho kostela
sv. Vaclava v Zamberku. KdyZ se k nému pro je-
ho nesporné kvality obréatil zajem prvnich bada-
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Obr. 2. Carlo Innocenzo Carlone — Johann Daniel Herz st.,
Zasnoubent Panny Marie, Lubla#, Ndrodn{ galerie. Foto:
archiv autora.

Obr. 3. Ignaz Stern, Sv. Mikulds Tolentinsky primlonvaji-
cf se za duse v Olistci, detail (obraz na bocnim oltdri), po
1740, Praha, kostel sv. Katefiny Alexandrijské. Foto: Petr
Arijéuk, 2008.

tel( v 19. stoleti, byl nasledné po dlouhy ¢as
za autora malby povaZzovan nejprednéjsi z do-
maéacich malifi tohoto obdobi, Petr Brandl
(1668-1735). Az teprve opakovany zajem
a dalSi badani ve druhé poloviné 20. stoleti pri-
nesly revizi starSich zavérl a nasmérovaly po-
zornost k fimskému malifi Trevisanimu.® Jak
tedy ukazuje zkusenost se zambereckym obra-
zem, v této studii znovu potvrzena dlouhodo-
bym nezajmem o obrazy z kostela v Cisté, ni-
koli kazdému dilu italské provenience se nutné
dostalo dostate¢né pozornosti.

Na vychodé& Cech ndm ostatné tuto skuteé-
nost dobfe doklada jesté dalsi bezpochyby vyji-
mecny obraz, Apotedza sv. Jana Nepomuckého
umisténa na bocnim oltafi zameckého kostela
Zjeveni Pané ve Smiricich, ktera i ve vnimani
odborné verejnosti zlstavala ve srovnani
s obéma predchozimi pracemi Trevisaniho
dlouho témér nepovsimnuta. O vyhotoveni této
prace u vyznacného bolonského, v Benatkach
vzdélaného a také v Rimé Skoleného a v Ce-
chach kromé nékolika prazskych zakazek pou-
ze vyjimecné dolozeného Carla Innocenza Car-
loneho (1686-1775) se snad zasadila — tato
otazka neni stale jednoznacné zodpovézena —
tehdejsi majitelka smifického panstvi Marie Te-

M Poznamky

6 Viz Johann Gottfried Sommer, Das Kdnigreich Béhmen;
statistech-topographisch dargestellt. Flinfter Band. Chrudi-
mer Kreis, Prag 1837, s. 190. — Bohumil Matéjka — Josef
Stépanek — Zdenék Wirth (edd.), Soupis pamatek historic-
kych a uméleckych v politickém okresu LitomysIském, Pra-
ha 1908, s. 128. — Emanuel Poche (ed.), Umélecké pa-
métky Cech 1 (A/J), Praha 1977, s. 235. — Herbert Tauer,
Lauterbach. Heimatbuch eines deutschen Dorfes in
Schonhengsgau, Disseldorf 1992, s. 134.

7 K Trevisaniho &innosti pro objednavatele v Cechach ze-
jména Jaromir Neumann, Francesco Trevisani v Cechéch.
Zambersky obraz a jeho autor, Vysoké Myto — Zamberk
1979. — Idem, Trevisaniho modelletto pro litomysiské
UkfiZovani, Uméni XLVIII, 2000, s. 394-406.

8 K vlivu Trevisaniho obrazu naposledy Martin Pavlicek,
Kanka, Braun & Trevisani co-production. Podoba a osudy
hlavniho oltare piaristického kostela Nalezeni sv. Krize
v Litomysli, in: Pomezi Cech, Moravy a Slezska, sv. 14, Li-
tomys| 2013, s. 37-55.

9 Srov. Neumann, Francesco Trevisani... (pozn. 7),
s. 9-13.



rezie Violanta rozena Sternberkova, eventual-
né jeji prvni manzel, hrabé Jan Leopold Paar.1®
K opomijeni, a to v oCich soudobych i pozdéj-
Sich hodnotitell, tohoto roku 1724 namalova-
ného obrazu patrné do znacné miry prispélo
nasledné pofizeni monumentalniho obrazu
Klanéni kraltl, namalovaného s kratSim caso-
vym odstupem roku 1727 pro hlavni oltar té-
hoz kostela jiz vySe jmenovanym domacim
mistrem Petrem Brandlem.

Smificky obraz, zaslany patrné z Vidné, pfi-
tom vznikl jesté pred Carloneho pracovnim pri-
chodem do Cech, kde s nim v Praze v kvétnu ro-
ku 1727 uzaviel smlouvu na malifské vyzdoby
v prostorach dnesniho Clam-Gallasova palace
hrabé Filip Josef z Gallasu. BEhem nasledného
Carloneho pracovniho pobytu v Praze vznikl na
objednavku téhoz zakaznika také obraz Zasnou-
beni Panny Marie urceny pro hlavni oltar radové-
ho kostela piaristd ve Slaném, ktery v fadé
ohled( sdilel zcela obdobny osud jako nami sle-
dované obrazy z kostela sv. Mikulase v Cisté.
Ackoli také slansky obraz a informace o jeho vy-
znacném autorovi figurovaly opakované ve star-
Si topografické literatufe, zUstaval po dlouhy
¢as odborné verejnosti neznamy a literaturou
nedocenény.11 0 jeho dobovém vyznamu md-
Ze svédcit i graficka reprodukce, vypracovana
v zrcadlovém obraceni a znacena augsbur-
skym rytcem Johannem Danielem Herzem
(1693-1754), doloZena ve shirkach Narodni
galerie v Lublani (obr. 2), a to bez povédomi
0 jeji pfimé spojitosti se slanskym obrazem
Carloneho.*2
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Obecné Ize vSak presto hovorit o prednost-
nim vnimani pravé praci nesoucich oznaceni
italské, bez ohledu na to, zda se posléze ukéa-
zalo byt toto oznaceni opravnénym, nebo jen
domnélym. Tento pristup, obdiv a zazitou pred-
stavu o urcité vyjimecnosti v pripadé italskych
importd vystizné na pfikladu z vychodnich Cech
dokumentuji napriklad vyjadreni a hodnoceni
borohradeckého farare Jana Aloise Dusila, kte-
ra dotyény roku 1845, nedlouho po svém do-
sazeni na faru v Borohradku, zanes| do pravé
zpracovavaného inventare kostelniho majetku.
Kdyz hodnotil dvojici autorsky rozdilnych oltar-
nich obrazl — dnes vime, Ze v obou pfipadech
se jednalo o obrazy videnské provenience —,
pofizenych jiZz za jednoho z jeho predchidct
v prvni poloviné 60. let 18. stoleti do nyni jim
spravovaného kostela sv. Michaela Archandé-
la v Borohradku, pouzival, na podkladé svych
do jisté miry poucenych laickych znalosti, pro
odliSeni rozdilné manyry obou obrazd déleni
na italské a némecké. Ackoli samotny podrob-
néjsi popis obou oltard a jejich vybaveni v pod-
staté prevzal z predchozich starSich inventar(
z 18. stoleti, u oltarnich obrazli — do té doby
nikdy blize nehodnocenych — se pozastavil a vé-
noval jim své kritické posouzeni. Prvni obraz,
predstavujici Sv. Jana Nepomuckého s ceskymi
patrony, je dle jeho soudu namalovan ,von ei-
nem geschickten Pinsel der deutschen Schu-
le“, druhy obraz, zachycujici Svaté Pribuzen-
stvo, ktery vnima jako ,das schénste Bild in
der Kirche*, pak ,von einem beriihmten Pinsel

aus der italienische Schule“.*® FaraF Dusil,

Zpravy pamatkové péce / rocnik 78 / 2018 / ¢islo 6 /

MATERIALIE, STUDIE | Petr ARIJCUK / Zapomenuté obrazy fimského malife Ludovica Sterna ve vychodnich Cechach

Obr. 4. Ludovico Stern — Pietro Campana, Martjrium
sv. Fidela ze Sigmaringen, Rim, Lstituto Nazionale per la
Grafica, inv. & FC 132377. Prevzato z: Petrucci — Mari-
gnoli (pozn. 19), 5. 157, ¢ kat. G3.

Obr. 5. Ludovico Stern — Pietro Campana, Martjrium
sv. Josefa z Leonessy, Rim, Ltituto Nazionale per la Grafi-
ca, inv. ¢. FC 37229. Prevzato z: Petrucci — Marignoli
(pozn. 19), 5. 156, ¢. kat. G2.

v otazkach uméleckohistorickych nejspise laik,
presto velice presné mimodék vystihl zakladni
rozdil v malifském vyznéni obou obrazi a umé-
lecké orientaci jejich autor(, byt oba malifi —
Johann Wenzel Bergl (1719-1789) i Franz Xa-
ver Wagenschdn (1726-1790) — byli vrstevniky
soucasné studujicimi v prvni poloviné 50. let
18. stoleti v oboru malifstvi na umélecké Aka-
demii ve Vidni; kromé toho byli spojeni i stej-
nym mistem plvodu, oba pochazeli z vychod-
nich Cech. Jan Alois Dusil, vice jak pl stoleti
po vzniku obrazll jiZz neznajici jména autord,
zde na podkladé své alespon zakladni orienta-
ce v malbé klade v ramci svého hodnoceni oba
obrazy v podstaté do vzajemného protikladu.
Jeden z obrazli se mu tak stava pfikladem

B Poznamky

10 Ke smifickému obrazu a dalSim realizacim Carla Inno-
cenza Carloneho v Cechach zejména srov. OldFich J. Blazi-
¢ek, Carlo Carloni in Boemia, Como |, 1978, s. 45-50. —
Pavel Preiss, Italsti umélci v Praze. Renesance — manyris-
mus — baroko, Praha 1986, s. 402-408. — Idem, Kaple pi-
aristické koleje ve Slaném, in: Rozprava o baroku. Sbor-
nik prispévkl z kolokvia Barokni uméni na Gzemi
severozapadné od Prahy, Slany 1993, s. 5-9. — Idem,
Carlo Innocenzo Carlone a jeho &innost v Cechéach, in: Vi-
Iém Herold — Jaroslav Panek (edd.), Baroko v Italii — baro-
ko v Cechach. Setkavani osobnosti, ideji a uméleckych fo-
rem. Sbornik prispévki z italsko-Ceského sympozia, Praha
19. - 21. dubna 1999, Praha 2003, s. 577-588. — Mar-
tin Krummholz, Santino Bussi und Carlo Innocenzo Carlo-
ne im Prager Palais Clam-Gallas, in: Martin Madl — Micha-
(ed.),
Baroque Ceiling Painting in Central Europe, Praha 2007,
s. 219-231.

11 Viz Preiss, Kaple... (pozn. 10), s. 8.

12 Na existenci kresby ve sbirkach Narodni galerie v Pra-

ela Seferisovd Loudova - Zora Wérgdtter

ze, provedené podle slanského obrazu a rovnéz zrcadlové
obracené, upozornil v minulosti Pavel Preiss. Viz Preiss,
Carlo... (pozn. 10), s. 582.

43 Stéatni okresni archiv Rychnov nad Knéznou, fond
Dékanské a farni archivy cirkve fimskokatolické v okrese
Rychnov nad KnéZznou 1582-1945 (1965), Archiv fary Bo-
rohradek, inv. ¢. 128/35, ¢. kart. 36:
1800-1845, fol. 51 (Inventarium. Der Pfarrkirche Sti: Mi-

chaelis Arch: zu Borohradek. ... Im Jahre des Herrn 1845;

Inventare

ze dne 2. ledna 1845, podepsano borohradeckym fara-

fem Janem Aloisem Dusilem).
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malby severské, némecké, druhy prikladem
malby jizni, italské. Pochopitelné tim vzacnéj-
§im a ocenéni hodnym obrazem, jemuzZ zejmé-
na vénoval slova uznani, shledava ten, ktery
oznacuje dle svého pohledu za dilo italské,
mezi obrazy nejkrasnéjsi v celém kostele.

Praveé védomi urcité vyjimecnosti obou obra-
z0 z Cisté vedlo i téch nékolik glosatorl k uci-
néni alespon kratké poznamky o jejich pdvodu,
existenci a zachovani v kostele. Ostatné zad-
né jiné casti kostelniho mobiliare jiz takovou
pozornost nevénovali. K opomijeni obrazl
v uménovedné literatufe a k absenci jakéhoko-
li odborného zajmu patrné nemalo pfispélo
opakované komoleni jen neuréité tuseného
jména jejich autora. Ve starsi i mladsi literatu-
fe soupisového a slovnikového charakteru se
tak obé dila objevila pouze okrajové, a to jako
prace jinak nepoznaného a neidentifikovaného
malife jmenovaného jako ,Sterer”, ,Ster” Ci
,Stera“.** Toto znejasnéni se stalo zfejmé na-
tolik zavadéjicim, Ze obrazy nepfitahly Zadouci
pozornost a adekvatni zajem o své blizsi po-
znani a zlistavaly i nadale skryty v anonymité.
Samotna dila, evidentné pochazejici z jedné
a téze ruky, pfitom bezpochyby prekracuji ra-
mec regionalni produkce a zjevné zamérfuiji hle-
dani svého autora mimo okruh domécich umé-
leckych sil.

Vzdy pFipominany fimsky plvod pfitom monhl
spole¢né se znénim opakované ve starsi litera-
tufe zminovaného, byt komoleného jména do-
tyéného umélce vcelku snadno nasmérovat hle-
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danf k malifi Ignazi Sternovi (1679-1748),*°
doloZenému v Cechéach jak prostfednictvim né-
kolika pro prazské prostfedi uréenych oltarnich
obrazu, tak také mnohem vice zastoupenému
v domacich obrazovych sbirkach, aristokratic-
kych i méstanskych. Z bavorského Mauerkir-
chenu pochézejici Ignaz Stern se v Rimé usa-
dil jiz roku 1701 a posléze roku 1724, po
desetiletém pracovnim pUsobeni ve Forli
a tamnim dalSim Skoleni u Carla Cignaniho, se
do VéEného mésta vratil a tam nasledné zno-
vu tvofil. Obrazy Ignaze Sterna se v Cechéach
objevovaly jiZz od prvnich desetileti 18. stoleti
a obdobné jako tfeba ve Vidni a vibec v Podu-
naji nalezely k zadanym akvizicim. Pfesveédci-
vé to dokladéa hned nékolikery jejich vyskyt
v pozUstalostnich inventafich prazskych sbéra-
telli z 18. stoleti, v nichZ byva malifovo jméno
zaznamenavano zejména v jeho poitalsténé
formé jako Ignazio Stella nebo Stella Roma-
no.1®

Jak je vySe pfedznamenano, sam Ignaz Stern
se ovSem v prazském prostredi predstavil i pfi-
mou zakazkou pro kostelni interiér. Vedle Gre-
goria Filippa Guglielmiho (1714-1773), fimskeé-
ho rodadka a Zaka Francesca Trevisaniho
a Sebastiana Concy, se podilel na obrazové vy-
zdobé tfi bocnich oltafd v nové vystavéném
kostele sv. Katefiny na prazském Novém Més-
&7 (obr. 3). V ¢ase uskutecnéné Kliczkovy na-
vStévy Rima oviem Ignaz Stern jiZ neZil a ani
barokni projev s klasicistnimi tendencemi, vy-
znadujici se jemnosti koloritu a uhlazenym vyra-
zem, jak jej spatfujeme na prazskych obrazech
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Obr. 6. Ludovico Stern — Joseph Canale, Dékovny list iidu
kapucinii, Policka, Méstské muzeum a galerie, inv. (.
Ggs 35. Foto: Méstské muzeum a galerie Policka, 2018.

z novoméstského kostela sv. Katefiny, se pro-
jevu obrazti v Cisté nepriblizuje.

Pfesto nas osoba Ignaze Sterna neomylné
privadi do bezprostfedni blizkosti skute¢ného
autora obrazil pro kostel v Cisté. Toto spojeni
— pfimo nevyslovené, pouze naznacené — na-
lezneme v doposud zcela opomijenych pra-
mennych zpravéach, vztahujicich se k historii
kostela v Cisté. Onen pfipisek uéinil sdm Voj-
téch Kliczka, kdyzZ si jej do farni kroniky, kterou
sam v dobé svého nastupu na faru zalozil, po-
znamenal na okraj tehdy jim sepisovaného in-
ventare majetku Cisteckého kostela sv. Miku-
|aSe. V poznamce k hlavnimu oltafi kostela
podava pravé jemu nejlépe znamou informaci
0 autorovi obrazu: Imago moderna in Majori
Ara S: Nicolai Epis: in Ornatu Graeco est pro
me Adalbertum Kliczka Parochum loci Ao
1764 allata Romae, picta est ad D: Ludovico
Stern Romano Pictore uno ex primariis, cujus
Parens fuerat Germanus Tivolensis Romae ha-
bitans, constat in loco 24. Aureos Ordinarios
p 4 kr., telonium et Vectura insuper constare
potuit 50 kr.*® Onim otcem v zapisu uvedené-
ho autora obrazu Ludovica Sterna byl pravé vy-
Se zminény Ignaz Stern, nalezejici k jedné
z predchozich generaci némeckych umélcu

Ludovico Stern (1709-1777) se jiz v Rimé
narodil. Prvni malifské vzdélani a zkusenosti
ziskal v fimském ateliéru svého otce. V nasle-
dujicich letech jej pak formovalo studium na

M Poznamky

14 Viz Matéjka — St&panek — Wirth (pozn. 6), s. 128. — Po-
che (pozn. 6), s. 235. — Tauer (pozn. 6), s. 134.

15 K Ignazi Sternovi monograficky naposledy Elena Ma-
renghi, Ignazio Stern (1679-1748). L'opera di un pittore
tedesco in Romagna, Imola 2007.

16 Srov. napf. Zdenék Hojda, Vytvarna dila v domech sta-
roméstskych méstanl v letech 1627-1740. Piispévek
k déjinam kultury barokni Prahy |, PraZsky sbornik histo-
ricky XXVI, 1993, s. 38-102. — Idem, Kulturni investice
staroméstskych méstan( v letech 1627-1740. Prispévek
k déjinam kultury barokni Prahy Il, PraZsky sbornik histo-
ricky XXVII, 1994, s. 47-104. — Lubomir Slavicek, ,Sobé,
uméni, pratelim*. Kapitoly z déjin sbératelstvi v Cechach
a na Morave 1650-1939, Brno 2007, s. 126-127.

17 Preiss 1986 (pozn. 10), s. 409. — Pavel Preiss — Mar-
tin Madl, in: Mojmir Horyna — Robert Hugo — Martin Madl
et al. (edd.), Kostel sv. Katefiny na Novém Mésté praz-
ském, Praha 2008, s. 93-102.

18 Viz SOKA Litomysl, Gedenkbuch der Lauterbacher Kir-
che (pozn. 1), f. 41.
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akademiich v Parmé (Accademia di Belle Arti)
a v Rimé (Accademia di San Luca), jejimz ¢le-
nem se stal v listopadu roku 1756. Ve zcela
nedavné dobé byla Ludovicu Sternovi a jeho
tvorbé vénovana monografie, vybavena katalo-
gem jeho mnohovrstevnatého dila.®® Jak i Zje-
jich zaveérl vyplyva, je dnes tento malif znam
a cenén predevsim jako tvarce kvétinovych za-
tiSi. K jeho Gastym zakazkam nalezela také
portrétni malba a zejména pak vytvareni deko-
rativnich maleb zdobicich interiéry fimskych
palacli, povétSinou s alegorickymi a mytologic-
kymi figuralnimi scénami. V tomto ohledu je
predevSim cenéna a jako vrcholny podnik celé
Sternovy kariéry nahlizena Gc¢ast na dekorativ-
nich vymalbach fimského Palazzo Borghese,
kde prvné pracoval jiz na prelomu 40. a 50. let
18. stoleti a poté prakticky po cela 60. léta.
Tyto dekorativni nasténné malby pfitom prova-
dél jak technikou fresky, tak rovnéz temperou,
dalSi tamni dekorativni vyplhové obrazy pak
zhotovoval jako olejomalby na platné.

Lze predpokladat, ze osvojené umeéni fresky
uplatnoval také v pripadé vyzdob kostelnich in-
teriérd, byt dnes mizeme s jistotou v tomto
sméru uvést pouze jedinou Sternovu praci, po-
dil na vyzdobé fimského kostela Santa Maria
dell’Anima v roce 1750.2° S agasti na kostel-
nich vyzdobach pochopitelné Gzce souvisi také
bézZné zakazky na zhotoveni oltafnich obraz(.
Téch vsak registrujeme v malifové dosavadnim
oeuvru kupodivu jen poskrovnu, ackoli nam
Sternliv kontakt s oblasti cirkevni tematiky
jinak doklada rada dochovanych zavésnych ob-

E|
1

razll mensich a stfednich formatd, dilem chova-
nych v soukromych sbirkach, dilem zastoupe-
nych ve shirkach galerii a muzei. Jiz zakazky
z oblasti dekorativnich maleb naznacdily, Ze vét-
Sina Sternovych zakaznik( zfejmé pochazela
pfimo z Rima, malifovy mimofimské aktivity
jsou zatim poznany jen nahodile. Podobnou vy-
povéd nam poskytuje také vycet kostell, pro
néz Stern pracoval. Vedle kostel(l v centru sa-
motného Rima si Ize povdimnout, Ze jenom
dvé dalsSi zakazky smérovaly do blizkého Ci
bezprostredniho okoli mésta (konkrétné Ron-
ciglione a Montecelio) a pouze o jediném oltar-
nim obraze, dnes chovaném v Galleria Nazio-
nale dell’Umbria v Perugii, se Ize domnivat, Ze
mohl vzniknout pro vzdalengjsi lokalitu. Ptvod
tohoto obrazu s Ustfedni postavou sv. Vavrince
z Brindisi ovSem, jak naznacuje namét, ukazu-
je ke kapucinskému prostredi, s nimz byl malif
opakované a dlouhodobé pracovné spojen pra-
vé& v Rimé& samotném. Na objednavku kapucinl
navic vznikl rovnéz obraz pro jeden z bocnich
Vv jiz zminéném predméstském Ronciglione.

A je to také vazba na kapucinské prostredi,
ktera alespon nepfimo spojuje Ludovica Sterna
s Ceskymi zemémi, kde jinak dosud neni jeho
tvorba zaznamenana, stejné jako neni vyrazné-
ji zastoupena, na rozdil od praci jeho otce
Ignaze Sterna, ani v $irSim stfedoevropském
kontextu. Onu vazbu, s niz se zde a ve spojeni
s kapucinskym prostfedim mizZeme setkat na
fadé mist, predstavuje kompozice martyria
sv. Fidela ze Sigmaringenu, roku 1746 svatore-
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Obr. 7. Ludovico Stern — Joseph Canale, Dékovny list tidu
kapucinii, detail s postavou sv. Kldry, Policka, Méstské mu-
zeum a galerie, inv. & Ggs 35. Foto: Méstské muzeum a ga-
lerie Policka, 2018.

Obr. 8. Ludovico Stern — Joseph Canale, Dékovny list tidu
kapucinii, detail, Policka, Méstské muzeum a galerie, inv.
& Ggs 35. Foto: Méstské muzeum a galerie Policka, 2018.

¢eného prvomucednika z fad kapucinG. V dnes
nezvéstném dile, provedeném ve formé oltar-
niho obrazu, pfipadné obrazu procesniho pra-
poru, archivné vsak dolozeném a diky na-
sledné grafické reprodukci Pietra Campany
(1727-1765) kompozicné zaznamenaném, ji
Ludovico Stern vytvoril s velkou pravdépodob-
nosti pravé v obdobi blizkém k roku 1746,
u prilezitosti Fidelova svatofedeni?t (obr. 4).
Sternova kompozice se poté stala znacné obli-
benou, ne-li takika povinnou pro fadu nasled-
nych zpracovani tohoto konkrétniho namétu ze
Zivota nové prohlaseného radového svétce.
V cetnych kopiich a replikach se objevuje i ve
stfedni Evropé. V Ceském prostredi ji treba
doklada autorsky neurceny oltarni obraz v ka-
pucinském kostele sv. Josefa v Praze, za je-
hoZ autora miZeme bezpochyby oznadit vyznac-
ného prazského malife Jana Petra Molitora
(1702-1757).

Jinou Sternovou predlohou, prevedenou do
grafiky opét Pietrem Campanem a opét z ka-
pucinského prostredi, se inspiroval ve Vidni
plsobici malif Franz Xaver Wagenschon, ktery
invencné zuzitkoval Sternovu kompozici s mar-
tyriem kapucinského fadového svétce sv. Jo-
sefaz Leonessy22 (obr. 5). Také tuto spolupraci
Sterna s Campanem muiZeme ocekavat v na-
vaznosti na svétcovo svatoreceni, jez se rov-
néz, jako v pfipadé sv. Fidela ze Sigmaringenu,
uskutecnilo dne 29. Cervna 1746. Wagen-
schon tak ucinil v kresbé nachazejici se nyni ve
sbirkach videnské Albertiny a vytvorené patrné
jako pfipravny stupen k realizaci dnes nezjisté-
ného, patrné oltarniho obrazu, uréeného snad
— soudé dle pripisu v kresbé — pro lokalitu na
Gzemf Polska.2® Dlouhodoby Sterndv kontakt
s kapuciny pak znovu potvrzuje jeho dalsi spo-

B Poznamky

19 K Ludovicu Sternovi monograficky Francesco Petrucci
— Duccio F. Marignoli, Ludovico Stern (1709-1777). Pittu-
ra Rococo a Roma, Roma 2012.

20 Srov. Petrucci — Marignoli (pozn. 19), s. 135-137,
€. kat. E2, E3.

21 Srov. Ibidem, s. 58, 157, ¢. kat. G3.

22 Srov. Ibidem, s. 58, 156, ¢. kat. G2.

23 K Wagenschonové kresbé viz Karl Garzarolli-Thurn-
lackh, Die barocke Handzeichnung in Osterreich, Wien
1928, obr. 105.
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luprace s Campanem, tentokrat v pfipadé gra-
fického listu s postavou sv. Vavrince z Brindisi,
ktery pozdéji, roku 1783, zopakoval podle
Sternovy predlohy jesté Giuseppe Garofano
(T 1787). Obé tato zpracovani se inspirovala
Sternovym vySe pripomenutym oltafnim obra-
zem, dochovanym dnes ve sbirkach galerie
v Perugii.24

Jako tvlrce predloh pro grafické listy se Lu-
dovico Stern bezpochyby uplatnil vicekrat, ac-
koli jeho nedavna monografie jich zaznamenala
zatim pouze Sest. Opakované pfitom se Ster-
novymi predlohami pracoval jiz zminény Pietro
Campana, dale jsou dolozeni jeSté Giovanni An-
tonio Faldoni (asi 1689-1770) a Giuseppe Ga-
rofano. K tomuto kratkému vyctu mdzeme do-
plnit jedno dalSi jméno — Joseph Canale. Ve
spoluautorstvi s Ludovicem Sternem doklada
tohoto fimského rytce grafika uloZena ve sbir-
kach Méstského muzea a galerie v Policce?®
(obr. 6, 7, 8). Canale v ni zpracoval navrh Lu-
dovica Sterna na upominkovy ¢i dékovny list,
vytvoreny, jak dokladaji vyobrazené postavy
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svétcll, na zakazku kapucinského radu. V pfi-
padé policského exemplare, obsahujiciho po-
dékovani méstu Policce za prokazané dobrodi-
ni, jej vystavil a dne 15. fijna 1765 podepsal
tehdejsi fimsky prokurator a generalni komi-
sar fadu kapucin(, bratr Hieronymus Maria
a Caltanissetta. Ludovico Stern pojal feseni
tohoto upominkového listu formou zobrazeni
tradiéniho oltarniho retabula s pilastry po
stranach a s vrcholovym nastavcem. Do na-
stavce tohoto pomysiného retabula umistil po-
stavu Panny Marie Immaculaty, doprovazenou
po stranach postavami Lasky a Viry. Do sa-
motného retabula je pak vloZzeno ono volné
obdélné napisové pole pro prislusny text, kte-
ré po obou stranach lemuji postavy — vievo
neurceného radového svétce v kapucinském
habitu, vpravo sv. Klary, jednoznacné identifi-
kované monstranci. Tuto dvojici pak jesté do-
plAuji tyfi ovalné medailony s polopostavami
dalSich rfadovych svatych, vSechny doprovaze-
né a drzené postavami andilkd. Jméno Ludovi-
ca Sterna jako tvlrce a autora kompozice je
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Obr. 9. Ludovico Stern, Apotedza sv. Mikuldse z Bari
(obraz na hlavnim oltdri), 1764, Cistd, kostel sv. Mikuld-
Se. Foto: Petr Arijéuk, 2018.

Obr. 10. Ludovico Stern, Apotedza sv. Mikuldse z Bari,
detail (obraz na hlavnim oltdri), 1764, Cistd, kostel
sv. MikuldSe. Foto: Petr Arijéuk, 2018.

uvedeno v levém dolnim rohu grafického listu,
napravo je pak zaznaceno jméno Josepha Ca-
nale, v Rimé narozeného rytce, plisobiciho mi-
mo jiné také na postu profesora rytecké aka-
demie v Drazdanech. Jak potvrzuji jiz soudobé
slovniky, Joseph Canale nalezel vedle jiz vzpo-
menutého Pietra Campany k ¢astym Sterno-
vym spolupracovm‘kfjm.26

M Poznamky

24 Viz Petrucci — Marignoli (pozn. 19), s. 127-128,
¢. kat. D7, D8, s. 157, €. kat. G5, G6.

25 Méstské muzeum a galerie Policka, inv. €. Ggs 35, tisk

na papir, 378 x 460 mm.



Obr. 11. Ludovico Stern, Apotedza sv. Mikuldse z Bari,
detail (obraz na hlavnim oltdri), 1764, Cistd, kostel
sv. MikuldSe. Foto: Petr Arijéuk, 2018.

Obr. 12. Ludovico Stern, Apotedza sv. Cecilie (obraz na
oltd?i v bocnt kapli), 1765, Montecelio, kostel sv. Jana
Evangelisty. Prevzato z: Petrucci — Marignoli (pozn. 19),
5. 68, obr. 77.

Obr. 13. Ludovico Stern, Apotedza sv. Mikuldse z Bari
(obraz na oltdri v boéni kapli), 1766, Montecelio, kostel
sv. Jana Evangelisty. Prevzato z: Petrucci — Marignoli

(pozn. 19), 5. 69, obr. 78.

Obrazy Ludovica Sterna zjiSténé v kostele
v Cisté tak alespon v tuto chvili pfedstavuji
vzhledem ke v§emu vyse feCenému a k dosud
zjisténym lokacim jeho tvorby zajimavou vyjim-
ku. Jako vcelku vyjimecény pocin se ukazuje jiz
samotné Kliczkovo osloveni fimského malire.
V dosud prostudovanych pramennych materia-
to motivaci Cisteckého farare nenalezneme,
mulzZeme se tedy pokusit pouze dedukovat.
Kliczka jako litomySIsky rodak plsobici v knéz-
ské sluzbé po dlouha léta v nejblizsim okoli
mésta nepochybné sledoval a vnimal umélecké
kvality tamniho nové vystavéného a dlouhodo-
bé zarizovaného piaristického kostela Nalezeni
sv. Krize. Pravé v case prelomu 50. a 60. let
18. stoleti, tedy jen nedlouho pred Kliczkovou
cestou do Rima, doslo po vice jak tfech dese-
tiletich k dokonceni vybavovani kostela pfi-
sluSnym mobiliarem, citajicim vedle hlavniho
oltare také osm bocnich oltafl a kazatelnu.
Z domacich umélct podilejicich se na zarizeni
kostela nutno pfipomenout dlouhodobé znamy
a teprve v poslednich letech nalezité upresné-
ny pfispévek vyznacného prazského sochare
Matyase Bernarda Brauna, pracujiciho na vy-
baveni kostela se znaénym prispénim za tim
Gcelem v Litomysli zfizené dilny. Kromé Brauna
se na vybaveni kostela podileli také mistni so-
chafi Antonin Appeller,27 Jifi FrantiSek Pacak
a posléze, zejména v 50. letech, i jeho syn
FrantiSek Vaclav Pacak. S malifskymi zakazka-
mi byli nejprve osloveni prazsti malifi Vaclav
Jindrich Nosecky a Jan Krystof Pauer, k pozdéj-
Sim obrazovym vyzdobam bocnich oltarl pia-
risté prizvali jiz dfive pro né pracujici brnénské
malife Josefa TadeaSe Rottera a Jana Jifiho
Etgense. Vyznamnou ¢ast obrazovych vyzdob
ovSem zajistili také maliti plsobici ve Vidni. Po
ojedinéle v Cechéach zastoupeném Gabrielu
Matheim, Italu plsobicim od 20. let 18. stoleti
ve Vidni, se dostalo ve druhé poloviné 50. let
18. stoleti osloveni Felixovi lvu Leicherovi, kte-
ry z Vidné zaslal dva, pripadné tfi hlavni obrazy
pro tehdy nové zfizované bocni oltare.

Pro Cisteckého farare tak mohl tento model
spojujici domaci vykony regionalni, prazské

i moravské provenience se zahrani¢nimi im-
porty predstavovat zajimavy a pritazlivy podnét
pro vlastni konani. Vojtéch Kliczka se pritom
zcela jisté setkal s ohlasy Braunova sochar-
ského vybaveni piaristického kostela jiz ve
svych predchozich plsobistich, byt v obou pfi-
padech vznikly patrné jesté pred jeho pficho-
dem, a tedy bez jeho iniciativy. Jak v kostele
sv. Mikulase ve Sloupnici, kde plsobil jesté ja-
ko kaplan, tak i nasledné v kostele sv. Jakuba

B Poznamky
26 Vice k osobé Josepha Canale viz Rudolf Fussli, Allge-

meines Kiinstlerlexicon, oder: Kurze Nachricht von dem
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Leben und den Werken der Mahler, Bildhauer, Baumeis-

ter, Kupferstecher, Kunstgiesser, Stahlsoneider u. u.,
Zirich 1779, s. 128. V témze lexikonu je pak v medailon-
ku Ludovica Sterna (viz s. 630) oznacen Joseph Canale za
jeho Castého spolupracovnika. Déle viz Abraham Rees,
The Cyclopaedia; or, Universal Dictionary of Arts, Scien-
ces, and Literature, vol. XIX, London 1819. — Karl Wilhelm
Dassdorf, Beschreibung der vorztiglichsten Merkwlirdig-
keiten der Churfiirstlichen Residenzstadt Dresden und ei-
1782,

niger Dresden

s. 590-591.

umliegenden  Gegenden,
27 K teprve nedavno uchopené cinnosti a viibec osobé
Antonina Appellera srov. Tereza JirouSkova, Sochaf Anto-
nin Apeller (1677-1735), in: Pomezi Cech, Moravy a Slez-
ska, sv. 14, Litomysl 2013, s. 56-77.
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VétSiho v Hefmanicich nalezl v socharské vy-
zdobé jen nedavno nové porizenych kazatelen
zjevnou inspiraci postavami Braunovych evan-
gelistl z kostela litomysiskych piaristl. Obé ty-
to venkovské kazatelny vznikly nékdy v pribéhu
30., resp. 40. let 18. stoleti a oba jejich autori,
rdzni a dosud jmenovité neurceni, vybavili fec¢-
nisté obou kazatelen replikami Braunovych li-
tomyslskych evangelistfj.28 Jako hlavni umé-
lecky pocin v interiéru litomyslského kostela
piaristl ovSem poutal pozornost rozmérny ob-
raz objednany v Rimé u tehdy proslulého a také
v Cechéach vysoce cenéného malife Francesca
Trevisaniho. Na mysl| tak pfichazi Gvaha, zda
nakonec pravé tento Trevisaniho obraz nemoti-
voval patera Kliczku k objednani obrazu pro za-
mysleny novy hlavni oltar pravé ve VEEném
mésté u nékterého z tamnich malifi. Je Sko-
da, Ze v pisemnostech z obdobi Kliczkova pU-
vztahujici se k jeho cesté a zejména k pobytu
v Rimé nenachéazime. Jako dlvod této poutni
cesty je pripominano zajisténi odpustkl pro je-
ho osobu a dalSi rodinné prislusniky. Lituje to-
ho i jeden z jeho nastupcl v 19. stoleti, ktery
tento povzdech pfimo poznamenal na stranky
farni kroniky a pridal alespon nékolik s Klicz-
kovou cestou do Rima tradovanych informaci,
které se opiraly o vypravéni ¢i jiné zaznamy pa-
métnika.2®

Cistecky obraz se sv. Mikulagem3® z roku
1764 (obr. 9, 10, 11) predstavuje zajimavy pi-
spévek také diky skutecénosti, ze namétem sv.
Mikulase z Bari se Ludovico Stern zabyval
v tomto obdobi, bezprostfedné kolem poloviny
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60. let 18. stoleti, pfinejmensim jesté jednou.
Ve vyctu Sternovych praci uréenych pro kostel-
ni interiéry mizeme nalézt jiz v minulosti za-
znamenanou zakazku na obrazové vybaveni
bocnich oltarl farniho kostela sv. Jana Evan-
gelisty v Monteceliu, méstecku poloZzeném se-
verovychodné& od Rima, v blizkosti Tivoli.3* Jiz
roku 1763 uzavrel Stern kontrakt na oltarni
obraz s Ustfedni postavou sv. Cecilie pro prvni
z obménovanych bocnich oltari. Samotny ob-
raz, jak doklada zaznam o jeho predani, nama-
loval teprve s uréitym ¢asovym odstupem roku
1765 (obr. 12). V nasledujicich letech pak po-
stupné dodal jesté tfi dalsi oltarni obrazy urce-
né pro zbyvajici trojici bocnich oltara.32 V kos-
tele se tak postupné objevily Sternovy obrazy
Sv. Mikulas z Bari (1766), Sv. Alois Gonzaga
(1768) a Vyucovani Panny Marie (1771). Poje-
ti v poradi druhého z obraz(i namalovanych pro
kostel v Monteceliu, obrazu s postavou sv. Mi-
kulase z Bari (obr. 13), pritom evidentné nava-
zalo na kompozicni reseni, které si Stern ové-
fil v nedlouho predtim dokonceném obraze,
uréeném pro kostel v dalekych Cechéach. Po-
stavu sv. Mikulase ponechal ve zcela stejném
postoji a gestikulaci, obménil pouze svétclv
odév. Trojici malych chlapct, opét zakompono-
vanou v levém dolnim rohu malby a seskupe-
nou kolem kotlikové misy u svétcovych nohou,
zachytil z jiného Ghlu pohledu, a cely vyjev tak
doplnil jenom o dvé velké andélské postavy.

K zakazce pro Montecelio se podafrilo ¢as-
tecné identifikovat a castecné pouze pramenné
dolozit hned trojici maloformatovych priprav-
nych studii. K chronologicky poslednimu z obra-
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Obr. 14. Ludovico Stern, Apostolové sv. Petr a Pavel (0b-
raz na oltdti v bocni kapli), 1757, Rim, kostel San Miche-
le in Sassia. Prevzato z: Petrucci — Marignoli (pozn. 19),
5. 129, & kat. D9.

Obr. 15. Ludovico Stern, Apostolové sv. Petr a Pavel (0b-
raz zavéeny na sténé v bocni kapli), kolem 1760, Rim,
kostel San Rocco. Foto: Petr Arijéuk, 2018.

z0 s vyucovanim Panny Marie je olejova skica
prokazatelné dochovana v soukromé sbirce
v Rimé&, s 8asnéjsi provenienci v drzeni Sterno-
vych potomkd. Existenci dalSich dvou pfiprav-
nych skic, které jsou vztahovany k oltarnim ob-
razm namalovanym pro kostel v Monteceliu,
mame zaznamenanu ve Sternové pozlstalost-
nim inventari, vypracovaném v lednu 1778.
Tam jsou v ramci jedné z polozek tohoto inven-
tare spole¢né jmenovany abbozzetti originali
k obrazim Sv. MikuldSe z Bari a Sv. Cecilie.®
S ohledem na ne pfiliS invenéni pfistup malife
k fesSeni totozného namétu by mohla byt zaji-
mava komparace svatomikulasské skici s obé-
ma vyslednymi oltarnimi obrazy namalovanymi
v rozmezi let 1764-1766 a vlbec zjisténi, zda
ona v pozUstalostnim inventafi z roku 1778
zminéna skica Sv. Mikulase z Bari skuteéné
souvisi s obrazem pro Montecelio, anebo ma
snad spojitost jiz s obrazem objednanym pate-
rem Kliczkou roku 1764.

Jak dokazuje pfiklad namétu s apostoly
sv. Petrem a sv. Pavlem, ktery mame obdobné
jako namét sv. Mikulase z Bari doloZeny ve dvou
exemplarich, pristupoval patrné Ludovico
Stern k jen dilcim obménam jiz jednou vytvore-
ného a osvédceného schématu vcelku bézné.
Roku 1757 namalovany oltarni obraz Sv. Petra
a Pavla pro fimsky kostel San Michele in Sas-
sia (obr. 14) se stal Sternovi nasledné a tak-
tka v Uplnosti akceptovatelnym kompozi¢nim
fesenim pro jeho dalsi, obdobné velké zpraco-
vani apotedzy obou apostolskych knizat. Tento
druhy obraz se dnes nachazi v fimském koste-
le San Rocco (obr. 15), kam ho jesté za svého
Zivota vénoval svym odkazem kardinal Giovan-
ni Maria Riminaldi (1718-1789).3% Jedinou

M Poznamky

28 Viz Pavlicek (pozn. 8), s. 40. — Kesselgruberova (pozn.
5), s. 98-99, €. kat. 48, s. 103-104, ¢. kat. 52.

29 Viz SOKA Litomysl, fond Farni Gfad cirkve fimskokato-
lické Cista, inv. €. 2, kn. &. 2, Gedenkbuch 1837-1945,
f. 144.

30 Olej, platno, cca 230 x 140 cm, neznaceno.

31 Srov. Petrucci — Marignoli (pozn. 19), s. 71.

32 Srov. ibidem, s. 130-133, ¢. kat. D11, D12, D13,
D14, D15.

33 Srov. ibidem, s. 165.

34 Srov. ibidem, s. 128-130, €. kat. D9, D10.



Obr. 16. Ludovico Stern, Apotedza sv. Vojtécha, (obraz za-
vé&eny na bolni sténé presbytdre), 1764 Cistd, kostel sv.
Mitkuldse. Foto: Petr Arijcuk, 2018.

Obr. 17. Ludovico Stern, Apotedza sv. Vojtécha, detail,
1764, Cistd, kostel sv. Mikuldse. Foto: Petr Arijéuk, 2018.

podstatnou zménu v mladsi varianté nachaze-
jici se plvodné v majetku kardinala Riminaldi-
ho predstavuje pro Sterna charakteristickym
zplisobem vystavéna postava velkého andéla,
asistujiciho dvojici témér v Gplnosti z predcho-
zi verze prevzatych andilk(l vznasejicich se
v oblacich.

Od ikonograficky bézného a v tomto smyslu
tradiéniho zpracovani svatomikulaSské apote-
6zy se odliSuje druhy Vojtéchem Kliczkou pofi-
zeny obraz, Apotedza sv. Vojtécha35 (obr. 16,
17, 18). Za pofizenim tohoto v fimském pro-
stredi jisté ne zcela obvyklého vyjevu musime
predpokladat vlastni Kliczkovu iniciativu. Zda
se, Ze obraz svého krestniho patrona pravdé-
podobné nezamyslel pouzit k vyzdobé nékteré-
ho z oltar(. Jak dokladaji starsi inventare, ob-

raz se po dlouhy ¢as nachéazel na sténé nad
krtitelnici, teprve pozdéji je dolozen nad vstu-
pem z presbytare do sakristie. Sternem zpra-
covany namét se neomezil na ¢isté obecnou
a nenarocnou apotedzu zaloZenou na postavé
pouhého svétce samotného, pripadné dopro-
vazeného postavami andéld ¢i andilk(l. Stern
naopak rozvinul pomérné specifické svatovoj-
tésSské téma, zaznamenané Vaclavem Hajkem
z LiboGan a zasazené do let 975 a 976, do ob-
dobi Vojtéchova fimského pobytu a nasledného
navratu do Cech, které byly, jak pravi legendic-
ky pfibéh, v dobé jeho nepfitomnosti suzovany
velkym suchem a hladem. V obraze je zachy-
cen zlomovy okamzik Vojtéchova pozehnani
ceské zemi, kterym z ni snal klatbu a prinesl|
touzebné ocekavany zivouci dést a vlahu.
Volba pravé tohoto motivu by snad mohla
naznacovat jiz dopredu vyznamové promyslené
umisténi obrazu nad zminénou krtitelnici, vni-
manou jako pramen pravého zivota. Véci dalsi-
ho zkoumani pak mohou byt Sternovy moznosti
obeznameni se s touto svatovojtéSskou temati-
kou, ktera je sice pomérné hojné zastoupena na
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baroknich obrazech v Cechach, ale ktera jisté
nebyla zcela vlastni fimskému prostredi. Ster-
ndv obraz napadné evokuje znamé Geské zpra-
covani Vaclava Vavriince Reinera (1689-1743)
z roku 1718, uréené pro hlavni oltar kostela
sv. Vojtécha na Novém Mésté prazském a dnes
neplivodné umisténé v tamnim kostele sv. Sté-
péna.?'6 Shodné rozvrzeni a prostorové rozmis-
téni pred Vojtéchem shroméazdéného prostého
a tézce zkousSeného lidu je zcela obdobné to-
mu, jaké vidime v Reinerové kompozici. Pokud
Ludovico Stern neobdrzel od objednavatele
pfimo inspiracni predlohu, pak snad mohl hle-
dat pouceni v okruhu ¢eského duchovenstva
nebo polského kolegia v Rimé. Do téchto Gvah
bychom snad mohli jeSté zahrnout Sternovo

B Poznamky

35 Olej, platno, 178 x 112 cm, neznaceno. Obraz restau-
rovala roku 2016 ak. mal. Hana Vitova.

36 K Reinerovu obrazu srov. Pavel Preiss, Vaclav Vaviinec
Reiner. Dilo, Zivot a doba malite ceského baroka, Praha
2013, s. 684-685, 1026, ¢. kat. O 38.
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spojeni s kostelem Santa Maria dell’Anima,
pfi némz fungoval hospic pro poutniky pficha-
zejici z némecky mluvicich zemi, véetné poutni-
kd z Cech a Moravy, a k némuz se skrze své
koreny jisté citil poutan, zvlasté kdyz pro kos-
tel samotny jiz kolem roku 1750 pracoval.
Prostor k dalSimu hledani nabizi také identifi-
kace té osoby, ktera skutecné stala za oslove-
nim Ludovica Sterna v dalekém Rimé. Jednalo
se Cisté o iniciativu patera Vojtécha Kliczky?
Pokud ano, kde ziskal Kliczka povédomi o tom-
to malifi, reference o jeho schopnostech? Ur-
City prostor pro feseni téchto otazek nabizi
zjisténi, ze v okruhu umélcl pracujicich pro
Valdstejny miZeme nalézt pravé Ludovicova
otce Ignaze Sterna. Vystavéni dvou z bo€nich
oltard v jiz vySe zminéném kostele sv. Katefiny
na Novém Mésté prazském, pro néz byly urce-
ny obrazy Ignaze Sterna, financovali v prvni po-
loviné 40. let 18. stoleti pravé Valdétejnové.37
Oltar zasvéceny sv. Mikulasi Tolentinskému,
v retabulu vybaveny Sternovym obrazem Sv. Mi-
kulase Tolentinského primlouvajiciho se za du-
Se v Ocistci, platil FrantiSek Arnost z ValdStejna
(1705-1748). Oltar sv. Viléma Akvitanského
s dalSim obrazem Ignaze Sterna nese v retabu-
lovém nastavci erb v té dobé jiz sice zesnulého
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Jana Josefa z ValdStejna (1684-1731), stryce
vySe zminéného FrantiSka Arnosta, za objed-
navkou Ize v§ak nejspiSe hledat jeho ovdové-

lou manzelku Eleonoru Marii (1687-1749), ro-
zenou Valdétejnovou.38 Pro dplnost jiz chybi
jen dodat, Ze donatorkou tfetiho boéniho oltare
se trfetim Sternovym obrazem Sv. Klary z Mon-
tefalco se stala Marie Josefa Martinicova, ro-
zena Sternberkova, svého asu véfitelka bra-
trd FrantiSka ArnoSta z ValdStejna a FrantiSka
Josefa Jifiho z Valdétejna.39 Nelze tedy zcela
vyloucit, ze ve 40. letech 18. stoleti doloZeny
kontakt ValdStejnd s Ignazem Sternem mohl
byt intenzivnéjsi, nez by naznacovala pouze je-
dinad dnes znama zakazka pro kostel sv. Kate-
finy v Praze, a zZe tehdy navazané spojeni moh-
lo o dvacet let pozdéji vyastit v osloveni jeho
syna Ludovica Sterna.

Povédomi o urcéité vyjimecnosti obrazl
v kostele sv. Mikulase v Cisté a o jejich italské
i fimské provenienci — napfiklad v tom smyslu
chapani, jak jsme ukazali na prikladu borohra-
deckého farare Jana Aloise Dusila — pretrvava-
lo zfejmé jesté po celé 19. stoleti. Pro tuto do-
mnénku muZe svédcit hned nékolik v pribéhu
19. stoleti vzniklych oltarnich obrazi sv. Miku-
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Obr. 18. Ludovico Stern, Apotedza sv. Vojtécha, detail,
1764, Cistd, kostel sv. Mikuldse. Foto: Perr Arijiuk, 2018.
Obr. 19. Jan Vorlicek, Apotedza sv. Mikuldse z Bari (obraz
na hlavnim oltdii), 1839, Dolni Dobrous, kostel
sv. Mikuldse, repliky obrazu Ludovica Sterna z hlavniho
oltdre kostela sv. Mikuldse v Cisté. Foto: Petr Arijiuk,
2018.

|ase, kterych si Ize povSimnout v kostelich vy-
chodnich Cech a v oblasti sousedniho &esko-
moravského pomezi. VSechny v tuto chvili zjis-
téné obrazy totiz evidentné reaguji na
kompozici Ludovica Sterna, namalovanou roku
1764 pro kostel v Cisté.

Nejcasnéjsi ze zatim zjiSténych kopii Ci re-
plik pochazi z roku 1839. Pro hlavni oltar nové
vystavéného kostela sv. Mikulase v Dolni Dob-
rouci ji namaloval Jan Vorlicek z Jablonného

M Poznamky

37 Viz Preiss — Madl (pozn. 17), s. 100, 101.

38 Vice k tomu Jifi Hrbek, Barokni Valdstejnové v Cechach
1640-1740, Praha 2013, s. 349-351.

39 K otazce zadluZeni Valdstejn( podrobné ibidem,
s. 440-443.



Obr. 20. Jan Umlauf, Apotedza sv. Mikuldse z Bari (obraz
na hlavnim oltdri), 1872, Rychnov na Moravé, kostel
sv. Mikuldse, replika obrazu Ludovica Sterna z hlavniho
oltdre kostela sv. Mikuldse v Cisté. Foto: Petr Arijiuk,
2018.

Obr. 21. Jan Umlauf, Apotedza sv. Mikuldse z Bari (obraz
na hlavnim oltdri), 1868, Horni Sloupnice, kostel
sv. Mikuldse, replika obrazu Ludovica Sterna z hlavniho ol-
tdte kostela sv. Mikuldse v Cisté. Foto: Perr Arijéuk, 2018.

v Orlickych horach (obr. 19).40 Ten zcela prevzal
Sternovo kompozi¢ni schéma, véetné soklu se
svétcovymi atributy, krajinnou scenerii s archi-
tekturou kostela na pozadi a z nebes slétajici
holubici Ducha Svatého. Oproti vychozi predlo-
ze pouze oSatil trojici malych chlapct, sv. Mi-
kulase predstavil s mitrou na hlavé a ve zlatém
ornatu, vynechal trojici okfidlenych andiléich
hlavicek a cely vyjev doplnil obligdtnim motivem
sloupu, ¢astecné zahaleného k zemi spadajici
draperii. Z Jablonného nad Orlici pochazel také
Josef Jansa (1831-1913), ktery zuzitkoval
kompozici obrazu z Cisté roku 1874. Novy ob-
raz Sv. Mikulase namaloval, zfejmé z podnétu
vysokomytského dékana Antonina Lukesleho,
pro starsi barokni hlavni oltar kostela ve Vrac-
lavi. Obraz je vSak dnes nezvéstny, zname jej
pouze ze starsi fotografie z 30. let 20. stole-
ti.* Ta ukazuje, ze se Jansa pridrzel fimské
predlohy mnohem ddslednéji nez invencnéji
postupujici Jan Vorlicek a celé schéma zopako-
val bez podstatnéjSich obmén ¢i dopinéni.
Zpracovani svatomikulasského namétu se
vénoval také letohradsky malif Jan Umlauf
(1825-1916). Cinil tak opakované a obrazem
Ludovica Sterna se inspiroval hned tfikrat. VO-
bec poprvé, roku 1862 v obraze pro hlavni oltar
farniho kostela v Tynisti nad Orlici, vSak upred-
nostnil pouceni jinou barokni predlohou. Inspi-
raci tehdy Umlaufovi poskytl obraz na hlavnim
oltari kostela sv. Mikulase v Nekori. Ackoli jeho
autor nebyl zatim spravné urcen, lze jej s jisto-
tou pripsat moravskotrebovskému malifi Judovi
Tadeasi Supperovi (1712-1771).%2 Supper
jej namaloval patrné nékdy béhem 60. let
18. stoleti, tedy prakticky ve stejné dobé, kdy
v Rimé vznikl obraz Ludovica Sterna.*® Kromé
tohoto zpracovani z Nekofe mame Suppera,
v tomto pripadé ovsem bez zachovani samot-
ného vysledného dila, dolozeného také jako
autora obrazu Sv. Mikulase pro hlavni oltar
kostela v Rychnové na Moravé. Supperlv pu-
vodni obraz pak po vice jak sto letech nahradil
roku 1872 pravé Jan Umlauf (obr. 20).44
V tomto pfipadé, paradoxné, ovsem nenavazal
na starsi Supperovo ztvarnéni — tak, jak ucinil
jiz dfive v Nekofri —, ale uprednostnil svoji zna-
lost Cisteckého obrazu Ludovica Sterna. Tu

osvedcil jiz nékolik let predtim, kdyZ roku 1868

namaloval jeho kopii pro hlavni oltar kostela

sv. Mikulase v Horni Sloupnici,45 doplnénou
v nebeské sféfe motivem Panny Marie s Jezis-
kem na kliné a komparsem andilk{, z nichz je-
den sléta k Mikulasovi a pfinasi biskupskou
mitru (obr. 21). O ¢tyfi roky mladsi zpracovani
pro Rychnov na Moravé cely tento koncept zo-
pakovalo, véetné nahrazeni Sternova krajinné-
ho pozadi se stavbou kostela motivem otevre-
ného more s plujici lodi.

V poradi treti svoji realizaci podle Sternova
vzoru Jan Umlauf signoval a datoval rokem
1884. Také nyni, stejné jako v pfipadé obrazu
pro kostel v Rychnové na Morave, ji vypracoval,
tentokrat ve stranovém prevraceni a s absenci
postavy Panny Marie s JeziSkem, na zakazku
liechtensteinské vrchnosti. Ta jej poté vénova-
la pro tehdy upravovany hlavni oltar kostela
sv. Mikulage v Ostrové u Lanskrouna.*®

Existence hned nékolika vySe vyjmenovanych
svatomikulasskych oltarnich obrazd z 19. stole-
ti, doloZena v tvorbé tii rdznych, ve vychodnich
Cechach puasobicich malif(i, dovoluje alespon
do urcité miry usuzovat, Ze také Ludovicu Ster-
novi, ve stredni Evropé dnes takrka zapome-
nutému fimskému umélci, se dostalo alespon
dilem souméfitelné pozornosti jako jeho o dvé
generace starSimu a podstatné proslulejSimu
kolegovi Francescu Trevisanimu.

Clanek vznikl v rémci vyzkumného tkolu cile
Vyzkum, dokumentace a prezentace movitého
kulturniho dédictvi, financovaného z institucio-
nalni podpory Ministerstva kultury dlouhodobé-
ho rozvoje vyzkumné organizace NPU (DKRVO).
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B Poznamky

40 Prace na hlavnim oltafi probihaly béhem let
1837-1839. Novy tabernakl i s jeho vyzdobou dodal né-
kdy v prvnich mésicich roku 1837 kralicky rezbar Karel
Scharf. Viz Statni okresni archiv Usti nad Orlici, fond Farni
Grad Dolni Dobrouc¢, Kronika ¢. 71 — Gedenk-Buch der
Pfarre Liebenthal vom Jahre 1765, s. 24. Srov. Od histo-
rie k soucasnosti 1292-1992: 700 let obce Dolni Dob-
rouc, Dolni Dobrou¢ 1991, s. 116.

44 Viz Jifi Carek, Sv. Mikulas pod Vraclavi. Poklady narod-
niho umeéni, sv. LXX, Praha 1946, s. 10.

42 Obraz je v literatufe uvadén jako prace malife Jana Vor-
licka z Jablonného, kterého jsme jiz zminili v souvislosti
s jeho obrazem Sv. Mikulase, kopii Sternova zpracovani
z Cisté, v kostele v Dolni Dobrougi. Srov. Emanuel Poche
(ed.), Umélecké pamétky Cech 2 (K/0), Praha 1978,
s. 459. — Vorlickova signatura s dataci 1846 se vSak bu-
de vztahovat k jim provedenému obnovovacimu zasahu,
nikoli ke vzniku obrazu samotného.

43 K novym poznatkiim o Supperové tvorbé ve vychodnich
Cechach a v oblastech na pomezi s Moravou srov. Petr
Arijcuk, Tvorba Judy TadeaSe Suppera v kontextu barokni-
ho malifstvi 18. stoleti na ¢eskomoravském pomezi Vyso-
¢iny, in: Ales Vesely (ed.), Baroko na Havlickobrodsku,
Havlickdv Brod 2014, s. 85-110.

44 Jak dokladaji zaznamy v Gcéetni knize rychnovského
kostela sv. Mikulase, prace na hlavnim oltafi probihaly bé-
hem 50. let 18. stoleti, viz SOKA Litomysl, fond Farni (rad
Rychnov, 151, kn. &. 147, Udetni kniha
1745-1796, f. 7, 15. K hlavnimu oltafi dale srov. Jaro-

inv. €.

slav Sedlar, Umélecké pamatky, in: Vladimir Nekuda
(red.), Moravskotrebovsko. Svitavsko. Vlastivéda morav-
ska, Brno 2002, s. 511.

45 Archiv farniho Grfadu v Horni Sloupnici, Pamétni kniha.
46 V regionalni literatufe byva obraz zminovan jako ano-

nymni prace s mylnym vro¢enim 1881.
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