
Pamá t k y  n a  d l a n i :  mob i l n í  

h a p t i c k é  p Û do r y s y  ã e s k ˘ c h  

p amá t e k  UNESCO

S rozvojem demokratické spoleãnosti v âeské

republice i nov˘ch technologií jsme svûdky postup-

ného zlep‰ování zpÛsobÛ a podmínek prezentace

kulturního dûdictví osobám se zdravotním znev˘-

hodnûním.1 Zamûfiíme-li se na kulturu nevidom˘ch

a slabozrak˘ch, i jejich vzdûlávací potfieby jsou

v pamûÈov˘ch institucích stále ãastûji zohledÀová-

ny. Vznikají rÛzné hmatové exponáty, repliky opat-

fiené popisky v Braillovû písmu a haptické plány

památek.2 Národní památkov˘ ústav pofiádá ve

spolupráci se Sjednocenou organizací nevidom˘ch

a slabozrak˘ch (SONS) jiÏ nûkolik let i speciální

prohlídky.3

Pisatel tohoto pfiíspûvku se mûl moÏnost podílet

v roce 2017 na realizaci projektu zamûfieného na vy-

tvofiení mobilních haptick˘ch pÛdorysÛ památek

UNESCO.
4

Tvorba reliéfní grafiky pfiizpÛsobené potfiebám

nevidom˘ch a slabozrak˘ch má v âeské republice

jiÏ dlouhou tradici. Vyvíjí se díky nov˘m technologi-

ím a pouÏívan˘m materiálÛm. Zpravidla se jedná

o ztvárnûní ãelního pohledu na vybranou památku,

respektive její ãást.5 Pracovníci Národního památ-

kového ústavu se rozhodli pro inovativní fie‰ení:

poskytnout zrakovû znev˘hodnûn˘m obãanÛm jin˘

úhel pohledu, respektive dotyku, a zprostfiedkovat

jim pÛdorys stavby. Ten poskytuje jin˘ okruh infor-

mací neÏ ãelní pohled, prezentuje památku celist-

vûji a v závislosti na mûfiítku ãi rozloze památky

mÛÏe také slouÏit jako orientaãní plán. K uskuteã-

nûní svého zámûru pfiizvali obãanské sdruÏení Vi-

de manibus.

Realizace projektu s sebou pfiinesla mnohé v˘-

zvy. âeské památky UNESCO jsou velmi rÛznoro-

dé, takÏe pfii stanovování rozsahu, podrobnosti

a mûfiítka pÛdorysÛ staveb ãi plánÛ areálÛ bylo tfie-

ba pfiistoupit u jednotliv˘ch památek k rozdíln˘m

pfiístupÛm i ke kompromisÛm. U velmi rozsáhl˘ch

ãi nûkolikapatrov˘ch památek proto byla volena

pro zobrazení jen jejich ãást, jiné byly naopak za-

sazeny do ‰ir‰ího kontextu a rozsah jejich prezen-

tace pfiekroãil rámec prohlá‰ení UNESCO (viz ní-

Ïe). Hledání optimálního zpÛsobu zobrazení bylo

rovnûÏ otázkou skloubení poÏadavku co nejvûrnûj-

‰ího pfievedení mapov˘ch a plánov˘ch podkladÛ6

a „ãitelnosti“ pro nevidomé, které je spojeno s ne-

zbytnou stylizací. Tu si vyÏadovalo rovnûÏ zvolené

mûfiítko. Urãitá omezení pfiinesla také zvolená for-

ma reliéfu, kter˘ mÛÏe dosahovat maximální v˘‰ky

15 mm. To bylo limitující napfiíklad pfii ztvárÀování

hlubokého údolí fieky Vltavy v âeském Krumlovû.

Památky byly zobrazovány v té podobû, ve které se

ke dne‰nímu dni nacházejí, takÏe haptické pÛdory-

sy mohou slouÏit také jako pomÛcka pfii pohybu

náv‰tûvníka prostorem. 

Kromû tvarÛ se v˘robci haptick˘ch plánÛ zab˘va-

li také znázornûním rÛzn˘ch struktur a povrchÛ, ja-

ko jsou napfiíklad vodní ãi zatravnûné plochy. Jejich

pouÏívání je ozfiejmûno v rámci legendy, která sou-

ãasnû obsahuje informace o dílãích ãástech památ-

ky. Jednotliv˘m popiskÛm pak odpovídá oznaãení

v pÛdorysu, které je provedeno písmeny abecedy.7

V závislosti na tvaru památky (pomûrech stran reli-

éfnû pojaté plochy) a mnoÏství popisek je legenda

buì souãástí panelu, nebo je pro ni vytvofien zvlá‰t-

ní panel. V‰echny plány byly rovnûÏ opatfieny mûfiít-

kem. Reliéfní desky mají rozmûr 50 × 30 cm. To od-

povídá poÏadavku mobility.8
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RÒZNÉ

� Poznámky

1 Viz Hana HavlÛjová – Petr Hudec – Kvûta Jordánová et

al., Památky nás baví 5: Objevujeme kulturní dûdictví bez

bariér, Praha 2015. 

2 Viz Milan Janão, Potfieby náv‰tûvníkÛ se zdravotním zne-

v˘hodnûním a moÏnosti jejich naplÀování, in: Petr Hudec –

Lenka Kfiesadlová (edd.), ZpÛsoby prezentace památek

zahradního umûní, Praha 2015, s. 32–39.

Obr. 1. Haptick˘ pÛdorys poutního kostela sv. Jana Nepo-

muckého na Zelené hofie, autor David Linek. Foto: Petr

Hudec, 2017.

3 Viz napfi. program SmyslÛpln˘ hrad realizovan˘ v roce

2016: http://mapa.pamatkynasbavi.cz/edukacni-progra-

my/?id=68, vyhledáno 9. 12. 2017. V roce 2017 mÛÏe-

me zmínit projekt Buãovické zámecké kratochvíle:

https://www.zamek-bucovice.cz/cs/zpravy/29900-nevi-

domi-a-slabozraci-navstivili-zamek-bucovice, vyhledáno 

9. 12. 2017.

4 Projekt Památky na dlani byl financován za pfiispûní Mi-

nisterstva kultury âR prostfiednictvím programu Podpora

pro památky UNESCO.

5 Viz napfi. Jana Le‰nerová, Hrady a zámky v âeské re-

publice, Praha 2009 (reliéfní zpracování David Linek). –

David Linek – Jakub Honetschläger, Skvosty âeské repub-

liky – památky UNESCO, Praha 2006.

6 ShromaÏìování kvalitních podkladÛ pro realizaci projek-

tu bylo velmi nároãné. ¤e‰itel projektu kontaktoval v‰ech-

ny správce památek UNESCO, pracovníky územních od-

born˘ch pracovi‰È NPÚ, ktefií s pochopením poskytli

ve‰keré dostupné podklady. Autor tohoto pfiíspûvku zde

oceÀuje jejich souãinnost. Pro práci byly dále vyuÏity vefiej-

nû dostupné zdroje (mapy.cz, google.cz/maps). U nûkte-

r˘ch památek se na vytvofiení podkladÛ pro tvÛrce reliéfÛ

podílel architekt Tomá‰ Jung.

7 Písmena abecedy jsou pro legendu vhodnûj‰í neÏ ãísla,

neboÈ u rozsáhlej‰ích popisek by byla jiÏ dvojciferná, tak-

Ïe by v plánu zabírala pfiíli‰ prostoru. 
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Pro realizaci zámûru byla zvolena technika mo-

delování a vyfiezávání matrice z papíru a jin˘ch do-

plÀkov˘ch materiálÛ a následného vytvarování

z matrice do plastické hmoty s názvem durofol. Da-

vid Linek, jeden z pfiedních ãesk˘ch reliéfních grafi-

kÛ zamûfiující se na vytváfiení reliéfní grafiky pro ne-

vidomé a slabozraké, naz˘vá tuto technologii

Vrelgraf.9 Její v˘hodou je cenová dostupnost, leh-

kost v˘lisku a jeho odolnost pfii hmatovém uÏívání.

Po vytvofiení matrice, která na sebe váÏe pfieváÏnou

ãást nákladÛ na pofiízení, je nadto moÏné vytvofiit aÏ

nûkolik tisíc levn˘ch v˘liskÛ. Durofol je ov‰em vhod-

n˘ pouze do interiéru. Deformuje se totiÏ pfii teplotû

nad 50 °C a kfiehne v mrazu pod –5 °C. Pro ven-

kovní instalace je tedy více ménû nevhodn˘.10

V˘sledné plány lze charakterizovat takto: 

Brno – vila Tugendhat. Pro zobrazení byl zvolen

pÛdorys druhého nadzemního podlaÏí, které je

z hlediska dispozice i provozu domu nejsdûlnûj‰í.

Strukturami jsou zajímav˘m zpÛsobem odli‰eny

jednotlivé provozní zóny domu. Legenda kromû to-

ho seznamuje s jednotliv˘mi prvky interiéru. 

âesk˘ Krumlov – historické centrum. Pro zobra-

zení byl zvolen plán celého historického jádra. Ne-

vidomí mají moÏnost vnímat v˘hody polohy stfiedo-

vûkého mûsta v meandru Vltavy a vazbu na hrad

(pozdûji zámek), kter˘ se tyãil na protilehlém skal-

ním hfiebeni. V˘stiÏnû je zde také vyjádfiena vazba

poddanského mûsta na v˘znamovû a architekto-

nicky dominantní areál ‰lechtického sídla.

Hola‰ovice – vesnická rezervace. Haptick˘ plán

zobrazuje sídelní strukturu zástavby, která z hle-

diska dispozice vznikla jiÏ ve stfiedovûku. Plán rov-

nûÏ ukazuje typick˘ pfiíklad propojení sídla sedláka

s navazujícími polnostmi. 

Kutná Hora – chrám sv. Barbory. Namísto zobra-

zení celého historického jádra mûsta bylo zvoleno

vytvofiení haptického pÛdorysu jeho ikonické stav-

by – chrámu sv. Barbory. Plán ukazuje pûtilodí

prestiÏního typu stfiedovûké katedrály s pÛsobiv˘m

katedrálním závûrem. Stavba vyjadfiuje vysoké am-

bice mûsta Kutné Hory na pfielomu 14. a 15. sto-

letí, které neváhalo k v˘stavbû pfiizvat huÈ Petra

Parléfie.

KromûfiíÏ – Kvûtná zahrada. Aãkoliv jsou jako pa-

mátka UNESCO prohlá‰eny obû kromûfiíÏské za-

hrady a zámek, pro ztvárnûní byla zvolena pouze

Kvûtná zahrada, která patfií k nejhodnotnûj‰ím dí-

lÛm tohoto druhu v evropském kontextu. Právû pÛ-

dorys památky nejlépe vyjadfiuje charakter zahrady

vymezené stále je‰tû v duchu man˘rismu zdmi,

pfiesto v‰ak jiÏ odráÏející principy nastupujícího ba-

roka. GrafikÛm se mimo jiné podafiilo obdivuhod-

n˘m zpÛsobem zachytit i broderiové ornamenty. 

Lednicko-valtick˘ areál – Lednick˘ zámeck˘

park. Zobrazení celého Lednicko-valtického areálu

na relativnû malé reliéfní desce by bylo natolik

schematické, Ïe by pro nevidomé nemuselo b˘t

dostateãnû sdûlné. Proto se tvÛrci rozhodli vytvofiit
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� Poznámky

8 Název projektu Památky na dlani je nicménû symbolic-

k˘.

9 Zkratka pro název vrstvená reliéfní grafika.

10 Dle vyjádfiení dodavatele by pro zámûr pofiídit haptick˘

exponát do exteriéru bylo nutné vytvofiit odlitek z odolného

materiálu (napfi. A-krystal atd.), coÏ je technologicky i fi-

nanãnû nároãnûj‰í.

Obr. 2. Haptick˘ pÛdorys historického centra Telãe, autor

Zuzana Landsingerová. Foto: Petr Hudec, 2017.

Obr. 3. Haptick˘ pÛdorys vily Tugendhat, autofii David

Linek a Zuzana Landsingerová. Foto: Petr Hudec, 2017.

Obr. 4. Detail haptického pÛdorysu Kvûtné zahrady

v KromûfiíÏi, autofii David Linek a Zuzana Landsingero-

vá. Foto: Petr Hudec, 2017.

Obr. 5. Pfiíklad vyuÏití haptického pÛdorysu v praxi –

Kvûtná zahrada v KromûfiíÏi. Foto: Petr Hudec, 2018.
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haptick˘ plán „pouze“ Lednického parku, kter˘ tak

mÛÏe reálnû slouÏit mimo jiné jako pomÛcka pfii

pohybu touto památkou. Reliéfní deska dobfie vy-

jadfiuje dobovou snahu vytvofiit ideální krajinu se

stfiídajícími se loukami, rybníky a zalesnûn˘mi plo-

chami doplnûn˘mi drobnou architekturou. 

Litomy‰l – zámek. Aãkoliv je jako památka

UNESCO prohlá‰ena pouze samotná stavba zám-

ku, plán zcela logicky pfiedstavuje toto typické

‰lechtické renesanãní sídlo s vazbou na hospodáfi-

skou ãást a zahradu, která byla pro reprezentaci

velmoÏe nezbytná. 

Olomouc – sloup Nejsvûtûj‰í Trojice. Obdobnû

bylo postupováno v pfiípadû Olomouce. Namísto

ztvárnûní pouhého pÛdorysu sakrálního objektu,

kter˘ sám o sobû není dostateãnû vypovídající, se

rozhodli tvÛrci zobrazit celek námûstí, do nûhoÏ je

sloup Nejsvûtûj‰í Trojice zasazen. Plán tak vyjadfiu-

je, jak je tato skvostná barokní architektura zasa-

zena do interiéru v jádru stfiedovûkého mûsta. 

Praha – historické centrum – Zahrady pod PraÏ-

sk˘m hradem. Historické ãásti Prahy byla vûnová-

na celá fiada haptick˘ch modelÛ ãi reliéfÛ.11 Rov-

nûÏ s ohledem na mûfiítko této zóny se tvÛrci

reliéfÛ po dohodû se zadavatelem rozhodli ztvárnit

komplex Zahrad pod PraÏsk˘m hradem, o které pe-

ãuje Národní památkov˘ ústav. Nevidom˘m se tak

zpfiístupÀuje ãást Prahy, kterou by moÏná ke své

náv‰tûvû jinak nevolili. Reliéfní deska ukazuje logi-

ku napojení mûstsk˘ch palácÛ na zahrady a dále

také to, jak nároãn˘ terén podhradí ovlivnil v˘sled-

nou – terasovitou podobu zahrad. 

Telã – historické centrum. Plán dobfie vyjadfiuje

závaznost stfiedovûk˘ch urbanistick˘ch a krajin-

n˘ch konceptÛ i pro fie‰ení mlad‰ích, renesanã-

ních a barokních fází, které novû definovaly domi-

nanty mûsta. Nechybí ani zobrazení rybníkÛ, takÏe

je jednak dobfie patrná fortifikaãní strategie a jed-

nak se tím ozfiejmuje, Ïe vodní plochy na nûkolik

staletí vymezily rozsah mûstské zástavby. 

Tfiebíã – bazilika sv. Prokopa a Ïidovská ãtvrÈ.

Zobrazení pÛdorysÛ obou ãástí tfiebíãské památky

UNESCO – Ïidovského mûsta a baziliky sv. Proko-

pa – deklaruje v˘znamov˘ kontrast obrovské cír-

kevní stavby obklopené klá‰terními (pozdûji zá-

meck˘mi) budovami vÛãi sloÏité struktufie malého

Ïidovského mûsta s jeho kfiivolak˘mi uliãkami. 

Îìár nad Sázavou – poutní kostel sv. Jana Ne-

pomuckého na Zelené hofie. Zatímco u jin˘ch pa-

mátek UNESCO o jejich esenci vypovídá spí‰e ãel-

ní pohled, zde je to právû pÛdorys zelenohorského

poutního areálu, kter˘ nejlépe zachycuje mnoho-

vrstevnatost díla geniálního architekta Santiniho

tvofiícího v souladu se zadavatelem – opatem Vej-

mluvou.

S novou náv‰tûvnickou sezónou budou vytvofie-

né pÛdorysy pfiedány správcÛm jednotliv˘ch pamá-

tek UNESCO. Jejich kvalitu a praktiãnost provûfií

nevidomí pfii sv˘ch náv‰tûvách dotãen˘ch areálÛ.

JiÏ nyní lze nicménû fiíci, Ïe díky hmatov˘m relié-

fÛm mohou získat informace, které nelze nahradit

slovním popisem. 

Pfies zdárné dokonãení projektu zÛstávají pfied

tvÛrãí skupinou dal‰í v˘zvy: pro komplexní zpro-

stfiedkování kaÏdé památky by bylo adekvátní po-

skytnout více úhlÛ pohledu ãi dokonce vybran˘ de-

tail. Napfiíklad u chrámu sv. Barbory v Kutné Hofie

si lze pfiedstavit tvorbu nejen ãelního pohledu a pÛ-

dorysu, n˘brÏ také plastické ztvárnûní klenby ãi fie-

zu stavbou nebo nádherného por tálu. Doufejme

tedy, Ïe vytvofien˘ t˘m bude mít pfiíleÏitost na zapo-

ãatou práci navázat. 

Edukaãní pomÛcky pofiizované pro osoby se

zdravotním znev˘hodnûním ãasto oceÀují a vyuÏí-

vají v‰ichni náv‰tûvníci na‰ich památek. Dochází

tak k rozvoji obãanské spoleãnosti na principu in-

kluze: zaãlenûní nevidom˘ch a slabozrak˘ch do

spoleãnosti, vzbuzení zájmu vefiejnosti o kulturu

nevidom˘ch.12 V koneãném úhrnu se tak také

uskuteãÀuje kvalitnûj‰í prezentace a interpretace

památek.

Petr HUDEC

Ba ro kn í  p l á n  h fi b i t o v a  

v e  S t fi í l k á c h

Ve sbírkách newyorského Metropolitního muzea

umûní je pod ãíslem 69.504.1 uloÏena kresba

oznaãená jako „návrh pohfiebního pomníku, ano-

nymní nûmecká práce 18. století“.1 Ve skuteãnos-

ti je to návrh hfibitova v moravsk˘ch Stfiílkách, na-

kreslen˘ pro stavebníka Amanda Antonína hrabûte

Petfivaldského. Ten zaãal rodovou pohfiební kapli

stavût ve 30. letech 18. století a vysvûcena byla

roku 1743.2

Nalezená kresba potvrzuje nedávná zji‰tûní zís-

kaná pfii památkové obnovû objektu,3 Ïe stavba

nebyla dokonãena podle pÛvodního projektu, kter˘

poãítal s monumentálnûj‰ím ostûním dvefií a s er-

bem stavebníka nahofie ve ‰títû. Navíc nám ukazu-

je, jak mûla vypadat vysoká „stanová“ stfiecha

a nakolik se li‰í od dne‰ního prozatímního zastfie-

‰ení.

Na plánu také vidíme zam˘‰lené rozestavûní

soch: dva boãní vstupy do krypty, na kter˘ch dnes

stojí vázy, korunují na plánu dva andûlé s nástroji

Kristova umuãení – Ïebfiíkem a sloupem. NíÏe po

stranách tûchto vstupÛ do krypty jsou pak je‰tû

naplánované sochy andûlÛ rozjímajících nad lidsk˘-

mi lebkami a smrtelností ãlovûka. My‰lenka je jas-

ná: Kristovo utrpení a jeho smrt, pfiipomínaná

v kapli pfii bohosluÏbû, vykupuje ãlovûka z nevy-

hnutelné smrti. Dva andûlé, ktefií na plánu stojí na

schodi‰ti pfied dvefimi kaple, odpovídají dne‰ní si-

tuaci, jenom jejich sokly mûly b˘t vy‰‰í.

Sochafiská v˘zdoba ohradní zdi byla podle plánu

zam˘‰lena mnohem bohat‰í, neÏ je dnes. Jednak

zde mûlo stát ‰est obeliskÛ. Ty byly v 18. století

naz˘vány pyramidami a symbolizovaly tr valost

‰lechtického vûhlasu, kter˘, udrÏován potomky,

pfiekoná i smrt jednotlivce. Mezi obelisky stojí dvû

sochy biskupÛ nebo opatÛ s mitrou a berlou. Nej-

spí‰ to budou sv. Cyril a Metodûj, ktefií se ze Stfií-

lek dostali do kostela v Tovaãovû. Vylouãit nemÛ-

Ïeme ani sochu stavebníkova patrona, sv. Amanda

(dnes v Troubkách nad Beãvou), ale té bychom

pfiece jenom radûji dopfiáli místo uvnitfi kaple po-

blíÏ oltáfie.

Hrubá stavba kaple a hfibitova byla vysvûcena jiÏ

12. kvûtna roku 1743, aby bylo kde pohfibívat mrt-

vé: první poddansk˘ pohfieb se zde konal 24. kvût-

na 1743. Ale následovaly dva poÏáry mûsteãka za

sebou, smrt stavebníka, za rok poté smrt jeho

mladého dûdice, posledního Petfivaldského, a to

zabránilo dokonãení hfibitova. Ve sklepech stfiílec-

kého zámku zÛstaly „po smrti barona Petfivaldské-

ho kamenné sochy, vytvofiené s tolika úsilím a pílí,

pod prkenn˘m pfiíkrovem“.4 V zámeckém inventáfii

z roku 1777 je jich zachyceno celkem 58: ãtyfii ve-

liké nepo‰kozené, ‰est velik˘ch ponûkud po‰koze-

n˘ch, jedenáct mal˘ch nepo‰kozen˘ch a tfiicet 

sedm mal˘ch trochu po‰kozen˘ch.
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11 Viz napfi. Vladimír Czumalo, Praha – Královská cesta,

Praha 2007 (reliéfní zpracování David Linek a Jakub Ho-

netschläger).

12 HavlÛjová – Hudec – Jordánová (pozn. 1), s. 133–138.

� Poznámky

1 Katalogov˘ záznam je dostupn˘ online na https://

www.metmuseum.org/art/collection/search/335794, vy-

hledáno 26. 6. 2018.

2 Literatura k památce: Alena JÛzová-·krobalová, K proble-

matice architektury hfibitova ve Stfiílkách. Sborník prací filo-

zofické fakulty brnûnské univerzity F5, 1961, s. 307–317.

– Antonín Skfiítek – Marie Skfiítková, Mûsteãko Stfiílky,

2001. – Nelly Komendová, Hfibitovní kaple ve Stfiílkách –

obnova a nové poznatky, Ingredere hospes IX, 2016, 

s. 61–67. – Tereza Habartová, Barokní hfibitov Stfiílky (ba-

kaláfiská práce), Semináfi dûjin umûní Filozofické fakulty

Masarykovy univerzity v Brnû, Brno 2017.

3 Komendová (pozn. 2).

4 Citováno dle Habartová (pozn. 2), s. 15. Autorem citátu

je malífi a topograf Ignaz Chambers, kter˘ Stfiílky nav‰tívil

roku 1776.




