
V 17. a 18. století opanovala Evropu tzv. ãín-

ská móda. Byla reakcí na pfiíliv luxusního ãín-

ského zboÏí poté, co zámofiské plavby otevfiely

EvropanÛm svût. Obchod s v˘chodní Asií byl

sice provozován dávno pfiedtím, neÏ Portugal-

ci obepluli Afriku, byl v‰ak zdlouhav˘ a musel

b˘t zprostfiedkován arabsk˘mi pfiekupníky. No-

vû objevené námofiní cesty ukonãily v 16. sto-

letí arabsk˘ monopol a do Evropy se zaãal ve

stále se znásobujícím objemu pfiiváÏet porce-

lán, ãaj, kofiení, lakované zboÏí, látky atd. 

Luxusní zboÏí z âíny okouzlilo evropskou

spoleãnost. Ti, kdo si mohli tak drahé rozmary

dovolit, se jali obklopovat ãínsk˘m (v dobové

terminologii indick˘m) zboÏím, pofiádali ãínské

masquerades, dokonce na sv˘ch sídlech budo-

vali jakési mikrokosmy vyzdobené po ãínsku,

aÈ uÏ v interiéru anebo v zahradách. Nejstar‰í

pfiíklady ze 17. století nacházíme na panovnic-

k˘ch dvorech a trend je v‰ude tent˘Ï, nejprve

jde o zafiízení autentické, tj. dováÏené. Bûhem

18. století je import doplÀován, ne-li nahrazo-

ván evropsk˘mi nápodobami ãínsk˘ch pfiedloh.

V podstatû i evropsk˘ porcelán, jehoÏ v˘robu

zahájili v Mí‰ni roku 1710, je dÛsledkem této

pomyslné horeãky. Pro keramiku, nábytek, ta-

pety a jiné pfiedmûty z okruhu uÏitého umûní,

ale i nemovité objekty, jak˘mi jsou napfiíklad

zahradní stavby, se ujal francouzsk˘ název chi-

noiseries, jelikoÏ napodobují ãínské pfiedlohy

nebo se inspirují âínou. Dalo by se upfiesnit, Ïe

jde o umûleck˘ styl, kter˘ tyto pfiedmûty vyka-

zují. Jde v‰ak o velmi obecné oznaãení. Chinoi-

series se v prÛbûhu ãasu mûnily a nadto bylo

jejich pojetí v rÛzn˘ch zemích rÛzné: v Británii,

·védsku, Francii, Prusku, Rusku… a koneãnû

v Rakousku. Jak rozmanité byly chinoiseries

v ãesk˘ch zemích, vyplyne i z tohoto pojednání.

Koncem 18. století (ve Francii o nûco dfiíve)

se ãínská móda vytrácí; nejenÏe se její kouzlo

vyãerpalo, ale Evropany zaujaly pfievratné ar-

cheologické objevy, zejména prÛzkum v Pom-

pejích (1748), a odtud plynoucí jiné estetické

cítûní, které postihl J. J. Winckelmann v Dûji-

nách umûní starovûku (1764). A tak zájem

o âínu zãásti ustupuje oÏivlému zájmu o anti-

ku, kter˘ se projeví nástupem klasicismu.

V 19., ale i ve 20. století se móda chinoiserií

doãasnû vrací, samozfiejmû v jin˘ch formách –

tato etapa v‰ak pfiekraãuje rozsah mého ãlán-

ku.

V novovûku si Evropané nevytváfieli povûdo-

mí o âínû jen na základû dováÏeného zboÏí.

Konkrétní poznatky byly dostupné v knihách,

jejichÏ autofii, zprvu obchodníci a pozdûji hlav-

nû misionáfii, zasvûcenû a nejednou z vlastní

zku‰enosti pojednávali o ãínsk˘ch zvyklos-

tech, obyvatelích, krajinû a stavbách. Za mil-

níky jsou povaÏovány tfii knihy: J. Nieuhof, Het

Gezandtschap der Neêrlandtsche Oost-Indis-

che Compagnie, aan den grooten Tar tari-

schen Cham, den tegenwoordigen Keizer van

China [Poselství nizozemské V˘chodo-indické

spoleãnosti k velkému tar tarskému chánu,

stávajícímu císafii âíny], Amsterodam: Jacob

van Meurs, 1665; A. Kircher, China monumen-

tis qua sacris qua profanis, nec non variis na-

turae & artis spectaculis, aliarumque rerum

memorabilium argumentis illustrata [âína

v obrazech duchovních i svûtsk˘ch památek,

jakoÏ i rÛzn˘ch pfiírodních a umûleck˘ch pozo-

ruhodností, a v rozpravách o pamûtihodn˘ch

záleÏitostech], Amsterodam: Jan Janszoon 

& Elizeus Weyerstraet, 1667; J. B. du Halde,

Déscription géographique, historique, chrono-

logique, et physique de l’empire Chinoise et de

la Tar tarie Chinoise. [Zemûpisn˘, historick˘,

chronologick˘ a fyzikální popis âínského císafi-

ství a âínské Tartárie], Paris: Henri Scheurleer,

1736. Zde není bez zajímavosti pfiipomenout,

Ïe ani Kircher, ani du Halde âínu nepoznali

a kompilovali z dostupn˘ch materiálÛ. Jak˘

podnítily tyto knihy zájem, je zfiejmé z nov˘ch

vydání v dal‰ích evropsk˘ch jazycích. Pro uÏité

umûní je podstatné, Ïe tyto publikace vychá-

zely s ilustracemi, které se rovnûÏ stávaly
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â í n s k é  k omna t y  v âe c h á c h  a n a  Mo r a v û :  
v ˘ z d ob a  s t û n

Lucie OLIVOVÁ

AN O TA C E : âlánek se zab˘vá tzv. ãínsk˘mi komnatami, malífisk˘mi chinoiseriemi, které vznikaly v ãesk˘ch zemích zejména 
v 18. a poãátkem 19. století.

Obr. 1. Panely zhotovené technikou lacca povera v ãínském

salonku, zámek Jaromûfiice nad Rokytnou, kolem 1730.

Foto: Lucie Olivová, 2017. 
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pfiedlohou pro chinoseries, i kdyÏ ménû ãastou

neÏ dováÏené pfiedmûty a jejich ornamentika.

S postupem ãasu docházelo k uÏ‰í speciali-

zaci vydávan˘ch knih. V souvislosti se zahradní

architekturou se vÏdy uvádí William Chambers,

kter˘ se jako mladík dostal do âíny a po návratu

vydal ilustrované Designs of Chinese Buildings,

Furniture, Dresses, Machines and Utensils

(1757), pozdûji v Nûmecku sepsal diser taci 

On Oriental Gardening (Gotha, 1775). U nás

byly snad bûÏnûj‰í, soudû dle knihovních fon-

dÛ, tematické ãasopisy a vzorníky, napfiíklad

se‰ity Jardins anglo-chinois à la mode od 

Georgese Louise Le Rouge, kter˘ je vydával

vlastním nákladem v PafiíÏi (1776–1787), nebo

Kleines Ideen-Magazin für Garten-Liebhaber,

vydávané J. G. Grohmannem v Lipsku. I tak je

pravdûpodobné, Ïe na poãátku byla záliba v ãín-

ské módû a teprve ta vedla k hledání poznatkÛ

o âínû v knihách ãi jin˘ch zdrojích. Jan Adam 

z Questenberka (1678–1752), kter˘ vybudoval

zámek Jaromûfiice s nûkolika pseudoãínsk˘mi in-

teriéry, vyrostl ve Vídni a v mládí cestoval po 

Evropû. Údajnû na nûho nejvíce zapÛsobil dvÛr

Ludvíka XIV., kde se s fenoménem chinoiserií ne-

pochybnû setkal. Skuteãnou podobu interiérÛ

v âínû pochopitelnû nemohl znát. 

Tento ãlánek se zamûfiuje na nástûnnou

malbu. Ta se dochovala na místû spí‰e neÏ

mobilní vybavení, které ãastûji neÏ z reality zná-

me z inventáfiÛ. Zámûrnû zde nezohledÀuji v˘-

zdobu stûn, kde byly aplikovány ãínské dovozy,

pfiedev‰ím papírové nebo hedvábné tapety.1

O tûch pojedná dal‰í pfiipravovan˘ ãlánek. Nut-

no podotknout, Ïe k tématu jako takovému je

ãeská odborná literatura skoupá. Je pravda, Ïe

ãínské salonky jsou zmiÀovány v publikacích

vûnovan˘ch zámkÛm nebo v místopisech pa-

mátek, napfiíklad v ediãní fiadû PrÛvodce po

památkách, kterou vydává Národní památkov˘

ústav. ZÛstává ale skuteãností, Ïe zájem o asi-

atika se spí‰e vztahuje k mobiliáfii, napfiíklad

nábytku a porcelánu, jak dokládají ãetné publi-

kace F. Suchomela. Mimochodem, v úvodu

k jeho obsáhlé publikaci o ãínském porcelánu

v ãesk˘ch sbírkách jsou také pasáÏe vûnované

interiérÛm s nástûnnou ãínskou dekorací, na-

pfiíklad ve Veltrusech.2 RovnûÏ nûkteré jeho

drobné statû lze doporuãit pro bohatou fakto-

grafii.3 Nicménû platí, Ïe o nástûnné v˘zdobû

v ãínském stylu se cílenû rozepisují hlavnû

restaurátorské zprávy, aÈ jiÏ publikované ãi ru-

kopisné.4 Podrobnûj‰í popisy konkrétních ãín-

sk˘ch interiérÛ obsahují téÏ relevantní diplo-

mové práce, které nevycházejí tiskem, ale

jsou dostupné na webu. Je zfiejmé, Ïe v pfiípa-

dû chinoiserií – pfiiãemÏ nemám na mysli mo-

biliáfi, eventuálnû zahradní stavby – jde o ná-

mût, kter˘ se zatím neprosadil. Ani v nové

monografii, obsahující hodnotné popisy interi-

érÛ v ãínském stylu, nebylo primární snahou

autorek pfiedstavit ãínské salony.5 Naopak

v Rakousku tu a tam tematické studie ãasopi-

secky vycházejí a pfiirozenû s ãesk˘mi chinoi-

seriemi souvisejí. Nelze koneãnû opomenout,

Ïe byla napsána monografie – obávám se, Ïe

jediná – o chinoiseriích v Rakousku-Uhersku,

která se zamûfiuje na architekturu, zejména

interiéry, a zahrnuje i nûkteré pfiíklady z âech

a Moravy.6

Poznatky, které zde uvádím, se v prvé fiadû

opírají o v˘zkum v terénu, tedy osobní náv‰tûvu

a prohlídku uveden˘ch objektÛ.7 Pokusím se
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1 Interiéry s ãínsk˘mi tapetami se u nás dochovaly v men-

‰ím poãtu neÏ malby. Exempláfie z 18. století najdeme na

zámku Veltrusy, v arcibiskupském paláci v Praze, v Brun-

tále, v âerveném Dvofie, v âimelicích a v Lednici aj. 

V˘zkum této skupiny chinoiserií komplikuje nutnost 

zohlednit jak stáfií tapet, tak dobu jejich instalace, které

zdaleka neb˘vají totoÏné.

2 Filip Suchomel, 3sta drahocenností: ãínsk˘ porcelán ze

sbírek Vald‰tejnÛ, SchwarzenbergÛ & Lichnowsk˘ch, Pra-

ha 2015.

3 Napfiíklad Idem, Evropská záliba v exotice a orientální

salony na hradech a zámcích, in: PÛvaby orientálního sa-

lonu, Brno 2007, s. 5–12.

4 Pfii v˘zkumu jsem napfiíklad vyuÏila nepublikovanou zprá-

vu Jany Náprstkové, Restaurování tapet s koláÏovou tech-

nikou z ãínského kabinetu ve SZ Jaromûfiice nad Rokyt-

nou, kterou mi autorka laskavû poskytla.

5 Eva Luká‰ová – Vendulka Otavská, Aristokratick˘ interi-

ér doby baroka ve svûtle historick˘ch inventáfiÛ, Praha

2015.

6 Günther Berger, Chinoiserien in Österreich-Ungarn,

Frankfurt am Main 1995.

7 Je mou milou povinností podûkovat pracovníkÛm NPÚ,

kastelánÛm a dal‰ím, ktefií mi velmi ochotnû vy‰li vstfiíc.

Uvádím jejich jména abecednû: K. Cichrová, I. Holásková,

J. Hotov˘, E. Chlumová, S. Jenãek-Pavlicová, H. Kellerman-

nová, P. Lukas, V. Lunga, M. Mádl, O. Malá, J. Mucha, 

P. Oulíková, R. Petr, M. Sedláková, R. ·tûpán, Z. Vácha. Za

cenné podnûty a rady dûkuji téÏ D. Fetterové, H. Landseer

a prof. P. Preissovi. 

Obr. 2. Sál s malbami od F. J. Proky‰e, 1757, zámek âer-

ven˘ DvÛr. Foto: Lucie Olivová, 2016. 

Obr. 3. Roh taneãního sálu s âíÀanem s d˘mkou (mezi

okny vlevo) a s prÛhledem (okno vpravo) do horního patra

s modrobíl˘mi „kachli“, 30. léta 18. století, zámek 

Jaromûfiice nad Rokytnou. Foto: Lucie Olivová, 2017. 
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zodpovûdût, o ãem v prÛbûhu jednoho století

vypovídá „ãínská“ v˘zdoba stûn v zámeck˘ch in-

teriérech v âechách a na Moravû. Smyslem mé-

ho snaÏení není tyto interiéry zmapovat, jakkoli

z nûho ãásteãné zmapování vyplyne. M˘m zá-

mûrem je dohledané pfiíklady nástûnné, v˘ji-

meãnû i stropní v˘zdoby z 18. a poãátku 

19. století utfiídit podle toho, jak byla koncipo-

vána. ZpÛsob fie‰ení a pojetí se odvíjí od doby

vzniku, takÏe v˘sledné kategorie do znaãné mí-

ry vykazují i ãasovou posloupnost. Schematick˘

pfiehled s vybran˘mi pfiíklady – lokality mimo

území âeské republiky jsou v závorce – vypadá

následovnû:

1. Imitace lakov˘ch panelÛ

1.1 malba – ·ternbersk˘ palác na Hradãanech,

(Sondershausen)

1.2 lacca povera – Jaromûfiice nad Rokytnou,

Milotice 

2. Imitace ãínského porcelánu

2.1 iluzivní malba stûn s vystaven˘m porcelá-

nem – âerven˘ DvÛr

2.2 malba keramického obkladu – Jaromûfiice-

-chodba, âesk˘ Krumlov, Kun‰tát

3. Malba inspirovaná âínou

3.1 s motivy pfiejíman˘mi z jin˘ch chinoserií –

Clam-GallasÛv palác v Praze, Vizovice, Bfievnov,

MuchÛv dÛm na Hradãanech 

3.2 pfiejímající ilustrace z nauãn˘ch knih – Tro-

ja, (Pillnitz), Bon Repos, Vla‰im, NeuheimÛv

dÛm v Brnû

4. Orientalizující krajina inspirovaná J. W. Berg-

lem – Dukovany, letohrádek Mitrovsk˘ch v Brnû,

altánek pod Pern‰tejnem, Nebílovy, Klementi-

num v Praze

Nyní si schéma vyloÏíme podrobnûji a struãnû

popí‰eme vût‰inu pfiíkladÛ. Evrop‰tí objednava-

telé ãínsk˘ch interiérÛ je v ideálním pfiípadû hle-

dûli vybavit dovozy z âíny, hlavnû nádobami

z porcelánu nebo lakovan˘m nábytkem. Origi-

nální vybavení bylo v‰ak nesmírnû nákladné,

a proto se záhy zaãaly zhotovovat napodobeni-

ny. Platí to obecnû pro mobiliáfi i pro nástûnnou

malbu, kterou se budeme zab˘vat dále. 

1.1 

Pfiíkladem napodobeného lakového interiéru

je asi nejstar‰í ãínsk˘ interiér u nás, a to ováln˘

salonek ve ·ternberském paláci v Praze-Hrad-

ãanech, datovan˘ do roku 1709. Medailonky

uprostfied segmentÛ stûn maloval J. A. Krato-

chvíl (1667–1721), kter˘ získal v následujících

letech jak˘si monopol na zhotovení tzv. indián-

sk˘ch kabinetÛ.8 Medailonky na stûnách jsou

jen drobn˘m detailem v celkové v˘zdobû míst-

nosti, a pokud dne‰ní náv‰tûvník netu‰í, Ïe

se v nich soustfiedí nûco nev‰edního, nebude

jim vûnovat náleÏitou pozornost. Podobnû mÛ-

Ïeme posuzovat tzv. porcelánovou komnatu

v brnûnském paláci hrabat Dubsk˘ch (kolem

roku 1740), která je nyní vystavena v Muzeu

uÏitého umûní ve Vídni.9 Na stûnách jsou

umístûny porcelánové medailonky s malova-

n˘m kvítím, zhotovené vídeÀskou porcelánkou

Du Paquier. Inspiraci âínou, v materiálu i v de-

koru, dnes uÏ ani nepostfiehneme. 
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8 Emanuel Poche – Pavel Preiss, PraÏské paláce, Praha

1977, s. 164–165.

9 Österreichisches Museum für angewandte Kunst

(MAK).

Obr. 4. Detail orientálního salonku na zámku âesk˘

Krumlov, 1757. Foto: Lucie Olivová, 2017. 

Obr. 5. Nástûnná v˘zdoba z loÏnice, po roce 1757, zámek

Vizovice. Foto: NPÚ, 2012. 
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Dojem byl mnohem silnûj‰í, kdyÏ se na ce-

lou plochu stûn umístily desky s lakovan˘m

povrchem. Na zámku v Sondershausenu

v Sasku je zachovan˘ tzv. Wohnzimmer z po-

ãátku 30. let 18. století, obloÏen˘ lakovan˘mi

panely, jeÏ jsou domácí imitací asijsk˘ch ma-

teriálÛ a námûtÛ. Originální ãínskou ukázku,

jejíÏ v˘tvarn˘ projev se podstatnû odli‰uje,

pak mÛÏeme vidût na zámku Esterháza v ma-

ìarském Fer tŒdu, kde jsou tfii místnosti se

stûnami obloÏen˘mi lakovan˘mi panely z âíny

(1767).10 Obojí uvádím jako doklady existen-

ce tohoto druhu nástûnné v˘zdoby a nijak se

nedot˘kám otázky moÏn˘ch vlivÛ. 

1.2 

Dal‰í zpÛsob, jak napodobit ãínské, pfiípad-

nû japonské lakované panely, byla koláÏová

technika známá jako lacca povera. Vznikla

v Benátkách v druhé dekádû 18. století

a rychle se ‰ífiila Evropou. Postaviãky, kvûtiny

ãi jiné segmenty ti‰tûné na papífie se vystfiihly,

obarvily a pak lepily na podklad, papírov˘ ne-

bo plátûn˘. Nakonec se pfietfiely vrstvou ‰ela-

ku, kter˘ v˘jevu dodal zlatav˘ lesk. V˘sledn˘

dojem je skuteãnû blízk˘ asijskému laku,

a proto byl oblíben˘ u chinoiserií. Soubor de-

seti takov˘chto panelÛ (v. 328 cm) s pfieváÏnû

ãínsk˘mi motivy zdobí stûny tzv. pracovny hra-

bûte Questenberga v zámku Jaromûfiice nad

Rokytnou, zafiízené kolem roku 1730 (obr. 1).

S panely ladí zlacená ‰tukatura na stropû

a v okenních ‰paletách, podlahu tvofií sloÏitá

intarzie z barevn˘ch dfiev, s figurálními a rost-

linn˘mi motivy, ne jiÏ exotick˘mi. Celkov˘

vzhled interiéru pÛsobí jako skfiíÀka s poklady.

Stejného data je tzv. hrabûnãin kabinet na

zámku v Miloticích. Panely jsou lépe zachova-

né, i kdyÏ nûkteré opadané ãásti v úrovni

zhruba pÛldruhého metru v˘‰ky byly pozdûji,

moÏná v 19. století, doplnûny vût‰ími seg-

menty. Je zde v‰ak velmi málo ãínsk˘ch po-

staviãek, s v˘jimkou spodního pásu u podlahy.

Vystfiihovánky, které byly pouÏity v Jaromûfii-

cích a v Miloticích, nepocházejí ze stejného

zdroje.

2.1 

V nejstar‰ích kabinetech, které se bûÏnû

oznaãují jako porcelánové, se nádoby, pfiípad-

nû so‰ky vystavily na fiímsy, poliãky a konzoly

na stûnách. Takovou v˘zdobu u nás, pokud je

mi známo, nemáme, ale tfieba na zámku 

Altenburg v nedalekém Sasku se porcelánov˘

tzv. Sybillenkabinett z roku 1735 dochoval.

O autentiãnost se mÛÏeme pfiít, protoÏe nos-

né poliãky, konzolky a jejich uspofiádání na

stûnû tvofií barokní rámec a posouvají dovoze-

né pfiedmûty do jiného kulturního kontextu.

VraÈme se v‰ak k na‰emu tématu. Imitace ta-

kov˘ch interiérÛ byla snaz‰í neÏ u lesklého la-

ku. Pomyslné stûny s porcelánovou v˘zdobou

se prostû namalovaly iluzivní technikou, kte-

rou tato doba bravurnû ovládala. PfiíkladÛ se

u nás dochovalo nûkolik, napfiíklad pomûrnû

rozlehl˘ tzv. Proky‰Ûv sál v zámku âerven˘

DvÛr (obr. 2), s rozmûry 10,18 × 9,58 metrÛ.

Kromû oken, dvefií a obloÏení jednoho ze dvou

protilehl˘ch krbÛ je ve‰kerá úprava a v˘zdoba

stûn pomyslná, provedená iluzivní malbou od

Franti‰ka Jakuba Proky‰e (1713–1791).11

RozvrÏení je pravidelné, symetrické a kromû
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Obr. 6. âínsk˘ salon, 1787. Prelatura benediktinského

klá‰tera v Praze-Bfievnovû. Foto Jindfiich Belling, 2007.

Obr. 7. Merveilleux pont de chaines près de Kingtung, ko-

nec 18. století, zámek Troja. Foto: Galerie hlavního mûsta

Prahy, 2006. 

� Poznámky

10 NezamûÀovat se zámkem Esterházy v rakouském 

Eisenstadtu, kde se také dochoval interiér fie‰en˘ jako

chinoiserie.

11 Nûkolik reprodukcí obsahuje Petr Pavelec – Michal TÛ-

ma – Katefiina Cichrová, Bellaria. Franti‰ek Jakub Proky‰,

rokokov˘ malífi, âeské Budûjovice 2008. 
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ãínsk˘ch motivÛ, které jednoznaãnû pfievláda-

jí, zde vidíme také postavy venkovanÛ a dal‰í

domácí motivy. Z ãeho Proky‰ vycházel pfii zpo-

dobení orientálcÛ, zatím nebylo zji‰tûno, ale

groteskní figurky âíÀanÛ v tureckém sedu,

v horním registru nad úrovní oken, jsou blízké

studiím od Jeana Béraina, od roku 1690 dvor-

ního návrháfie francouzského krále, které vy-

cházely i tiskem.

Také v rozlehlém taneãním sále v Jaromûfii-

cích nad Rokytnou (30. léta 18. století) jsou

na stûnách místy vymalovány modrobílé vázy

na konzolách a v horním registru âíÀánci

s d˘mkou, tu a tam opiãka nebo papou‰ek –

typické symboly pouÏívané v chinoiseriích.

Nepfievládají v‰ak, v˘zdoba sálu patfií pfieváÏ-

nû námûtÛm z antické mytologie. Chinoiserie

je jen doplÀují, podobnû jako baculatí putti,

a pfiidávají na rozliãnosti motivÛ, kter˘ch ne-

znám˘ malífi pouÏil. Uvedená v˘zdoba vûrnû

zpodobuje vûcné pfiedlohy, av‰ak malífisk˘ styl

rozhodnû nepostihuje ãínsk˘ ráz. Naopak, co

bylo ãínské, pfietváfií v rokokovém duchu.

2.2 

Do druhé skupiny „porcelánov˘ch“ interiérÛ

patfií ty, na jejichÏ stûnách jsou vymalovány

modrobílé kachle. Modrobílá keramika byla

vÏdy spojována s âínou, ale zaãala se vyrábût

i v Evropû, zejména v nizozemském mûstû

Delftu, je‰tû pfied objevem v˘roby porcelánu.

Kromû nádob se v Delftu vypalovaly i kachle.

Zábavné na tom je, Ïe v âínû se obkladové

kachle nevyrábûly, inspirací byl zfiejmû zanikl˘

Trianon de porcelaine ve Versailles. Nicménû

takovou malbou je vyzdobena napfiíklad pfiístu-

pová chodba k uvedenému taneãnímu sálu

v Jaromûfiicích, kde jsou kachle pomûrnû veliké

(odpovídající zhruba formátu A4) a v˘jevy na

nich jsou malovány zkratkovitû. Také empora

pro orchestr nad tímto sálem je takto zdobena

(obr. 3). RovnûÏ v˘malba jednoho ze soukro-

m˘ch pokojÛ v Kun‰tátû – Horním zámku imitu-

je obklad kachlíky 10 × 15 cm, pochází v‰ak aÏ

z roku 1790 nebo krátce poté. Stejnou koncep-

ci modrobílého keramického obkladu, av‰ak

provedenou mnohem zdobnûji, uvidíme v tzv.

orientálním salonku na zámku âesk˘ Krumlov;

asi v roce 1757 ho vymaloval jiÏ zmiÀovan˘ 

F. J. Proky‰. Plochu stûn a klenby pokr˘vají ma-

lované malé ãtverce (asi 12 × 12 cm) navozující

reálnou pfiedstavu kachlíkÛ, oddûlen˘ch zlata-

vou linkou (obr. 4). Drobné v˘jevy, lemované

modr˘m krouÏkem, ãerpají z ãínské tematiky

a jen zfiídka se opakují, jejich rozvrÏení na stû-

nû je zfiejmû nahodilé. Obvod stûn rámují roko-

kové girlandy. Uprostfied dvou pln˘ch stûn a na-

de dvefimi tfietí stûny (ve ãtvrté jsou okna) trÛní

v rokaji nám jiÏ známá groteskní figurka âíÀa-

na nebo âíÀanky. V úrovni nábytku je namalo-

vaná ozdobná poliãka a na ní keramické ná-

doby. Znalci si jistû pov‰imnou, Ïe nûkteré

namalované nádoby zde i v Jaromûfiicích spí‰e

neÏ dováÏené originály pfiipomínají evropskou

keramiku vyrábûnou podle ãínsk˘ch vzorÛ.

V tom pfiípadû se nabízí otázka, zda zadavatel

a malífii vûdûli, Ïe nemalují podle autentické

pfiedlohy, a pokud ano, jak dalece na tom zále-

Ïelo? Tato otázka je z hlediska chinoiserií dos-

ti zásadní a bude nás provázet i nadále.

3.1 

Dal‰í krok pfiedstavuje v˘malba, která jiÏ

nekopíruje ãínské pfiedmûty, n˘brÏ se snaÏí

postihnout ãínsk˘, tedy domnûle ãínsk˘ styl.

Vychází z ãínsk˘ch motivÛ pfiejat˘ch z dováÏe-

ného zboÏí, porcelánu, laku a textilií a pfietváfií

je po svém, pfiípadnû si vypÛjãuje ze vzorníku

chinoserií, z ilustrací, nebo z pargenonÛ na

dobov˘ch mapách âíny, které jiÏ v rokokovém

duchu pfietvofieny byly. Pro pfiesnûj‰í urãení

zdrojÛ by byla zapotfiebí ob‰írná re‰er‰e zmí-

nûn˘ch designÛ. 

MÛÏeme uvést místnost na zámku Vizovice,

údajnû vyuÏívanou jako loÏnice, malovanou po

roce 1757. Plocha stûn je ãlenûna do sedmi

obdélníkÛ (zrcadel) a na kaÏdém je v iluzivním

plastickém rokaji podobn˘ ãínsk˘ v˘jev. Na ze-

leném pozadí jsou hnûdé siluety âíÀanÛ, zauja-

t˘ch rÛznorodou ãinností (obr. 5) a doplnûn˘ch

typick˘mi stavbami a stromy. V˘jevy byly zfiej-

mû vytvofieny podle ‰ablony. Malífi vymaloval

i dal‰í místnosti v zámku, jeho identita v‰ak

není urãena.12 Je ale pravdûpodobné, Ïe pro-

vedl obdobnou v˘zdobu v loÏnici na hradû

Pern‰tejn. Také ãínsk˘ pokoj v císafiském

apartmánu v Hofburgu v Innsbrucku, vyzdobe-

n˘ za panování Marie Terezie, tuto v˘malbu

pfiipomíná, jen siluety jsou zelené na bílém

podkladu. Vzhledem k císafiskému kontextu

má v˘zdoba hlub‰í smysl neÏ pouhé pobavení.

V˘jevy navozují pfiedstavu o âínû jako o har-

monické, vyspûlé spoleãnosti a v podtextu

moÏná zdÛrazÀují úspûchy misionáfiÛ v âínû,
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Obr. 8. Stropní malba, pohled k severu. âínsk˘ pavilon

z roku 1770, zámek Bon Repos. Foto: Lucie Olivová, 2017. 

Obr. 9 Signatura z âínského pavilonu, zámek Bon Repos.

Foto: Lucie Olivová, 2017.

� Poznámky

12 Barbora Pluhafiová, Fresková v˘zdoba státního zámku

ve Vizovicích, Arne Kraus (bakaláfiská práce), Katedra dû-

jin umûní FF Univerzity Palackého v Olomouci, Olomouc

2013, s. 31, 38.
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kter˘m se ze strany Rakouska dostávalo pod-

pory. Provedení ãínsk˘ch komnat ve Vizovicích

a na Pern‰tejnû je blízké monochromním mal-

bám Daniela a Ignáce PreisslerÛ na porcelánu

a mléãném skle, na nichÏ jsou zachyceny srov-

natelné Ïánrové scénky a ze kter˘ch vyzafiuje

stejn˘ efekt.13 Dokládají pronikání chinoiserií

do rÛzn˘ch médií a nekoneãné moÏnosti jejich

prolínání.

Pozdním pfiíkladem tohoto trendu – pfiíjem-

n˘ch a pÛvabn˘ch Ïánrov˘ch scén s krajinn˘mi

motivy – je rohová komnata v reprezentaãních

sálech prelatury bfievnovského klá‰tera, kde

nástûnné malby signoval a datoval Antonín

Tuvora, 1787 (obr. 6). Stûny zdobí celoplo‰n˘

v˘jev roviny s jezerem, ubíhající do dáli, na ho-

rizontu vystupují siluety hor s pagodami. Mûfiít-

ko postav je vût‰í neÏ u v˘‰e popsan˘ch siluet.

Nápadné jsou stromy a rostliny subtropického

charakteru v popfiedí, a to nejen nezvykl˘m

vzhledem, ale i mimofiádn˘mi rozmûry, které

jim propÛjãují pomûrnû malé postavy âíÀanÛ

a odpoãívající dvojice lvÛ. Naopak poletující

okrasné ptactvo a opice velikostí ladí s flórou.

Celkov˘ dojem, téÏ díky pfiíjemn˘m pastelov˘m

barvám, je idylick˘ a mírumilovn˘. Stejnû vyzdo-

beny jsou i uÏ‰í plochy na protûj‰ích stûnách.

Oboje dvefie rámují ‰ambrány z malovan˘ch ka-

menn˘ch blokÛ obrÛstajících bfieãÈanem, na

pfiekladu leÏí pár opracovan˘ch blokÛ. Tyto roz-

valiny uÏ naznaãují jin˘ námûtov˘ okruh, pfiinále-

Ïející k romantismu. Dodejme, Ïe okenní ‰pale-

ty jsou vyplnûny malbami iluzivní ‰tukatury

a Ïe malba andílkÛ na stropû nikterak, ani sty-

lovû, s ãínsk˘mi v˘jevy na stûnách nesouvisí. 

3.2 

Zcela jin˘m smûrem se ubírá anonymní v˘-

zdoba tfií komnat (dvou prostorn˘ch a jedné uÏ-

‰í) na zámku Troja, jejichÏ stûny pokr˘vají pano-

ramatické veduty v jednoduch˘ch malovan˘ch

rámech (obr. 7), vûrnû kopírující ilustrace z kni-

hy Entwur f einer historischen Architectur od 

Johanna Bernharda Fischera von Erlach, vyda-

né roku 1721.14 KaÏd˘ v˘jev navíc doprovází

popiska s údajem, o jakou stavbu a místo jde.

(Pouze stûna s krbem v rohové místnosti se

skládá, nejspí‰e kvÛli nepravidelnému ãlenûní

plochy, ze tfií rÛzn˘ch vyobrazení – stromoví

s baÏanty, slavobrány a zátoky – a nemá proto

popisku. Na stropech jsou v kfiiklavém proti-

kladu star‰í v˘jevy z fieck˘ch m˘tÛ.) Právû ten

pfievratnû odli‰n˘ pfiístup, naznaãující zájem

o skuteãnou Asii, je v Troji nanejv˘‰ pfiesvûd-

ãiv˘. Sledujeme trend malby postupující od 

titûrn˘ch designÛ, obsahovû stylizovan˘ch

a vágních, které v Troji je‰tû vidíme na oken-

ních ‰paletách a rámování dvefií, k velkoplo‰-

n˘m panoramatÛm s exaktním urãením místa.

Tento posun vypovídá o jiném uvaÏování, zna-

lostech a vkusu. Analogické v˘malby, které by

pfiesnû pfievedly ilustrace z cestopisÛ na stûny,

jsou na poli evropsk˘ch chinoiserií ojedinûlé,

asi proto, Ïe nejsou dostateãnû dekorativní. 

Víme pouze o interiéru ãínského pavilonu v zá-

meckém parku v Pillnitz v Sasku z roku 1804.15

Malba v Troji není pfiíli‰ peãlivá, lze spekulovat,

Ïe na zhotovení byl dán krátk˘ ãas, a moÏná

proto malífi pfiesnû pfiejal pfiedlohy z knihy a ne-

uvaÏoval o moÏnostech dal‰ích obmûn.

Nepochybnû existuje spojitost mezi v˘mal-

bou ãínsk˘ch komnat v Troji a ãínského pavilo-

nu v areálu zámeãku Bon Repos v âihadlech.

Pavilon je samostatnû stojící halová stavba

z roku 1770, pfiipisovaná architektu Ignáci 

J. N. Palliardimu (1737–1824), zadavatelem

byl praÏsk˘ arcibiskup Antonín Petr Pfiíchovsk˘

(1707–1793). Uvnitfi je úzké pfiísálí a taneãní

sál o rozmûrech 14,30 × 9,10 metrÛ. Nad ním

se klene placková klenba s freskou, kde vût‰i-

nu plochy pfiedstavuje blankytné nebe s pole-

tujícími exotick˘mi ptáky, pfii dolním obvodu je

pak vymalována iluzivní krajina s architektu-

rou, kterou jiÏ známe z trojského zámku: sekci

na uÏ‰í, severní stranû dominuje slavobrána

z Kantonu, na protilehlé stranû je to nankin-

ská pagoda. Na západní stranû (od severu k ji-

hu) se za horizontem vynofiuje panorama siam-

ského mûsta Ajuthaja, na v˘chodní stûnû je

zobrazena pagoda v mûsteãku Xingjizhen

v provincii Shandong (obr. 8).16 Mezi architek-

turou vidíme exotické stromoví, stylizované

tak, jak je známe z Troje, respektive z kniÏních

pfiedloh.17 Do krajiny jsou ojedinûle zasazeny

realisticky pojaté postavy âíÀanÛ. Dále upo-

zorníme na domácího psíãka, opût nápadnû

upomínajícího na Troju, a na losa pfii severo-

západním rohu klenby, kter˘ je zde ponûkud

nepatfiiãn˘. Pomûrnû úzké pásy mezi okny vy-

plÀují opakující se iluzivní sokly s ovûnãen˘mi

vázami, které nelze povaÏovat za orientální.
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� Poznámky

13 Viz Helena BroÏková, Daniel a Ignác Preisslerové. Ba-

rokní malífii skla a porcelánu, Praha 2009. Îivotní data

1636–1733 a 1676–1741.

14 Ilustrace jsou pfievzaty z Jan Nieuhof, Poselství V˘cho-

do-indické spoleãnosti k tatarskému chánu (1. vydání

v nizozem‰tinû z r. 1665, v latinû z r. 1668) a Athanasius

Kircher, China … illustrata (1677), blíÏe viz Lucie Olivová,

âínské salony na zámku Trója, in: Katefiina Bláhová

(red.), Cizí, jiné, exotické v ãeské kultufie 19. století, Pra-

ha 2008, s. 93–108.

15 Pfiedlohou byly ilustrace publikace George Staunton,

An Authentic Account of an Embassy from the King of Gre-

at Britain to the Emperor of China, London  1796.  

16 Tento v˘jev, pfievzat˘ z Fischera von Erlach, má v Troji

chybnou popisku: místo „krásná pagoda v mûstû SinKici-

en (tj. Xingjizhen) v provincii Xantum“, jak stojí v knize,

uvádí „krásná pagoda v Nankingu“.

17 Pro rostliny je pfiedlohou Kircherova China illustrata,

která ilustrace pfiebírá z knihy Flora sinensis od Michaela

Boyma, SJ, 1656.

Obr. 10. Krajina s ãínsk˘mi námûty, konec 18. století.

NeuheimÛv dÛm, Radnická 2, Brno. Foto: Lucie Olivová,

2017. 
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Po stranû jednoho z nich je stylizovaná iniciá-

la malífie (obr. 9).18 Zatímco ãínské malby

v Troji pÛsobí rigorózním a pouãen˘m dojmem,

ty z Bon Repos jsou hravé a dekorativní. Proto

oba prostory vypadají velmi odli‰nû, aãkoliv

vycházejí ze stejn˘ch pfiedloh. Není pravdûpo-

dobné, Ïe by je vymaloval stejn˘ malífi. 

K tûmto „pouãen˘m“ chinoiseriím mÛÏeme

pfiifiadit i altánek v zámeckém parku Vla‰im,

byÈ s urãitou ãasovou licencí, protoÏe zde jde

o úpravu stavby z 80. let 18. století, provede-

nou z podnûtu majitele Karla Wilhelma Auer-

sperga kolem poloviny 19. století. Loubí je po-

kryto celoplo‰n˘mi malbami tropick˘ch rostlin

a ptactva.19 Rostliny jsou provedeny s takovou

pfiesností, Ïe lze rozpoznat druh – na kaÏdém

sloupu jin˘. V patfie jsou nad osmi okny nama-

lovány kartu‰e s ãínsk˘mi znaky. Jsou ãitelné,

aã jsou psány nemotornû, jeden nápis je vzhÛ-

ru nohama. Neznám˘ malífi nepochybnû kopíro-

val seriózní pfiedlohy. Dal‰ím pfiíkladem jsou

dvû panoramata v místnosti v Neuheimovû do-

mû v Brnû (obr. 10), zfiejmû z konce 18. století,

i kdyÏ definitivní názory na moÏné datování ne-

byly vysloveny. Divák je uveden do krajiny prove-

dené ve vût‰ím mûfiítku, jako by stál nedaleko,

pomyslnou bariéru vytváfií nápadn˘ malovan˘

rám. âínsk˘ námût je definovan˘ palmou, al-

tánkem a exotick˘m ptactvem. Architektura

obou altánkÛ vychází z dobov˘ch ãasopisec-

k˘ch pfiedloh, které se pouÏívaly pfii budování

zahrad – pfiesnûj‰í urãení zdroje zatím není po

ruce. Zadavatelem v˘zdoby v Neuheimovû do-

mû nebyla vysoká ‰lechta, n˘brÏ vrstva na

úrovni zámoÏného mû‰Èanstva. âínská móda

se ‰ífiila, i kdyÏ s opoÏdûním, a nástûnná v˘-

malba nebyla finanãnû nedostupná ani vy‰‰ím

stfiedním vrstvám. 

4. 

Poslední skupina je specifická. Tyto nástûn-

né malby bez rámování jsou nanejv˘‰ dekorativ-

ní a fantaskní. ZdÛrazÀují pfiírodní prvky, tak jak

to odpovídá my‰lenkám a sklonÛm osvícenství,

vycházejícím z Rousseaua. Malífii kladou nápad-

n˘ dÛraz na exotické stromy, pnoucí se do v˘‰e,

a rafinovanû propojují malbu s architekturou.

Spí‰e neÏ za ãínské se hodí je oznaãit za orien-

talizující nebo exotické. Pokud bychom nemûli

informace o ãínské módû v 17. a 18. století

a vnímali je mimo umûleckohistorick˘ kontext,

mohli bychom o jejich pfiináleÏitosti k chinoise-

riím pochybovat. ProtoÏe v‰ak jsme pouãeni,

nemÛÏeme souvislosti nevidût. Pfiíklady, které

uvedeme, jsou si navzájem podobné a zdobí

stûny a stropy v nûkolika interiérech z pfielo-

mu 18. a 19. století. Jedním z nich je ústfied-

ní ováln˘ sál v letohrádku Mitrovsk˘ch v Brnû,

jehoÏ zdlouhavá realizace byla dokonãena

v roce 1794 (obr. 11). Do v˘‰ky asi 1 metru je

po obvodu sálu namalovaná kamenná zídka

a bezprostfiednû za ní se tyãí exotické stromy,

které v naznaãeném rozk˘vaném pohybu ãní

aÏ do nebe s poletujícími ptáky, pokr˘vajícího

strop. Skuteãnost, Ïe okna a dvefie, rámovaná

iluzivními barokními portály, ãlení oválnou stû-

nu sálu do oddûlen˘ch polí, není zohlednûna:

v‰e je vyplnûno jednotnou malbou magické

krajiny, pouze v okenních ‰paletách je odli‰n˘

motiv kvetoucích popínav˘ch rostlin. Mezi stro-

my jsou v˘hledy do krajiny s hybridním soubo-

rem architektury: hradem, templem, ale i ãín-

skou pagodou, kterou doplÀuje opiãka usazená

poblíÏ na vûtvi. Pagoda a opice pfiedstavují zfiej-

m˘ odkaz na ãínskou kulturu, ostatní motivy

jsou rÛznorodé, sahající od antick˘ch ke gotic-

k˘m a zednáfisk˘m. V˘zdoba je snad dílem 

Ignatze Mayera ml. (1763–1842),20 kter˘ asi

v roce 1805 vyzdobil obdobnû ãínsk˘ altánek

v zahradû na jiÏním svahu pod Pern‰tejnem,

pochopitelnû na men‰í plo‰e; ten nyní oãeká-

vá restaurátorsk˘ zásah. TáÏ v˘zdoba tzv. zele-

ného pokoje v 2. patfie zámku Hole‰ov byla 

v roce 1955 zabílena. Obdobné nástûnné

malby, pravdûpodobnû od Václava Waitzman-

na (1764 – ?) s Josefem Winterhalderem ml.

(1743–1807), zdobí rovnûÏ tzv. Opiãí salon

v zámku Dukovany (1791).21 Nejznámûj‰í

z tûchto sentimentálních interiérÛ – jsou tak

naz˘vány proto, Ïe silnû pÛsobí na city – je aÏ

na PlzeÀsku v zámku Nebílovy, kter˘ tehdy (do

roku 1816) patfiil âernínÛm. Taneãní sál v zad-

ní budovû vymaloval jiÏ zmínûn˘ Antonín Tuvora

(1747–1807).22 Je to jeho nejvût‰í známá ná-

stûnná malba, pokr˘vající 850 m2: nesmírnû

pÛsobivá fantastická krajina s exotickou vege-

tací, s prÛhledy na romantické zfiíceniny, a v ní
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� Poznámky

18 Pro úplnost dodávám, Ïe Rudolf Andûl (Rudolf Andûl,

Hrady, zámky a tvrze v âechách, na Moravû a ve Slezsku,

Praha 1984, s. 49) nástropní fresku pfiipisuje Janu V.

Spitzerovi (1711–1773). Od nûho autorství pfiejímá Zuza-

na Bene‰ová (Zuzana Bene‰ová, Bon Repos a barokní pa-

mátky v okolí Lysé nad Labem [diplomová práce], Ústav

dûjin kfiesÈanského umûní, Katolická teologická fakulta

UK, Praha 2015, s. 58). Ani Andûl, ani Bene‰ová malova-

nou iniciálu na v˘chodní stûnû ãínského pavilonu nezmi-

Àují.

19 Respektive jefiába, kter˘ v âínû symbolizuje dlouhovû-

kost, a proto se stal bûÏn˘m dekorativním námûtem v ãín-

ském umûní.

20 Lenka Kalábová, Malífii a dekoratéfii v Brnû kolem roku

1800, Opuscula historiae artium. Studia minoris Faculta-

tis Philosophicae Universitatis Brunensi, F 44, 2000, 

s. 67.

21 Ibidem, s. 73–74. 

22 BlíÏe viz Nová encyklopedie ãeského v˘tvarného umûní

– Dodatky, Praha 2006, s. 798.

Obr. 11. âást v˘zdoby oválného sálu v letohrádku Mitrov-

sk˘ch, Brno, 1794. Foto: Lucie Olivová, 2017. 

Obr. 12. Pohled do ãínského apartmánu na zámku 

¸aƒcut. Strop je sníÏen˘, na stûny s malovan˘m ãlenûním

jsou vsazeny ti‰tûné obrázky z âíny. Bambusov˘ nábytek

byl dovozen z Anglie. 90. léta 18. století. Foto: Lucie Oli-

vová, 2017. 
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obãas páv ãi opiãka. Pouze okenní ‰palety vy-

plÀují iluzivní kazety. Tuvora zde pfiejal námût

i formální prvky tohoto v˘tvarného projevu od

svého vídeÀského uãitele Johanna Wenzla

Bergla (1718–1789), pÛvodem z âech, jenÏ po-

dobn˘m zpÛsobem vyzdobil napfiíklad GoëssÛv

apartmán v paláci Schönbrunn. Není bez zají-

mavosti, Ïe podkladem pro nápadnou vegetaci

mu byly kresby rostlin pofiízené pfii vûdeck˘ch

expedicích vyslan˘ch Habsburky. BerglÛv vliv

na tento typ krajinomalby u nás je nesporn˘.

Pojetí následovníkÛ se v‰ak ponûkud li‰ilo,

napfiíklad Tuvora na rozdíl od nûho „zru‰il ja-

koukoli bariéru mezi malovan˘m exotick˘m

svûtem na stûnách a samotn˘m divákem. Jeho

malby nejsou ãlenûny zatûÏujícími architekto-

nick˘mi prvky, naopak, rostliny vyrÛstají jakoby

pfiímo z podlahy a mífií aÏ do poloviny stropu,

kde sklánûjí své rozloÏité koruny nad hlavy ná-

v‰tûvníkÛ… [Jeho] umûleck˘ zámûr opustil

bujnou rokokovou hravost a zaãal smûfiovat

ke zjednodu‰ení dekoru, barevné stfiízlivosti,

k jemnému a pfiesnému propracování detailÛ

a vût‰í plo‰nosti malby“.23 Spojitost Nebílov

s jihomoravsk˘mi lokalitami zde nepochybnû

existovala, ale není mi známo, jaká. Pfiíbuznou

v˘zdobu najdeme také v prostorné místnosti

v prvním podlaÏí v˘chodního traktu v Klemen-

tinu. Na bledû zeleném pozadí jsou celoplo‰-

né krajiny s nápadn˘mi stromy, které se pnou

vzhÛru a nûkdy zasahují pfies ãást klenby. âín-

ská symbolika je zde nepatrná, nejnápadnûji ji

pfiipomíná drobná stavba na západní stûnû,

která je vzhledem k obsahu malby voliérou, 

nikoliv altánkem. Místnost patfiila ke gymnáziu,

které v tomto traktu sídlilo, ale není zazname-

náno, Ïe objednalo tento druh v˘zdoby a proã.

Datování v˘malby je nejspí‰ aÏ z 80. let 

18. století, po zru‰ení jezuitského fiádu, ne-li

pozdûj‰í.24

Závûrem zb˘vá shrnout poznatky, ke kter˘m

tento ãlánek dospûl, a formulovat otázky. Ve

struãnosti se pfiíspûvek pokou‰í porozumût

nástûnné malbû v duchu chinoiserií dochova-

n˘ch v âeské republice a v její blízkosti. Uvádí

zásadní pfiíklady z 18. století, s pfiesahem do

stoletím 19. Uvedená doba byla zlat˘m vûkem

ãínské módy v její první, barokní etapû a zane-

chala rÛznorodé, odli‰nû pojaté ukázky. Text

uvádí malby (a koláÏe), které byly provedeny

místními malífii a dekoratéry podle ãínsk˘ch,

zpravidla zprostfiedkovan˘ch vzorÛ. Vût‰ina by-

la zaãlenûna do schématu, které z nich logicky

vyplynulo. âínské interiéry, nejen jejich stûny,

mûly navodit umûl˘ dojem exotiãna, aniÏ se za-

davatelé pokou‰eli vybudovat interiér autentic-

k˘; ojedinûlou v˘jimkou je ãínsk˘ apartmán, za-

fiízen˘ pfied rokem 1802 v zámku ¸aƒcut (na

pÛl cesty mezi Krakovem a Lvovem) (obr. 12).

Místo toho se v námûtech maleb zamûfiili na ur-

ãité motivy, které symbolizovaly a definovaly

ãínskou kulturu: opiãky, papou‰ky, palmy, pago-

dy. Tyto motivy se ãasem promûÀovaly. Postup-

nû se napfiíklad vytrácí kdysi tak v˘razn˘ motiv

porcelánov˘ch váz. Jsou-li na konci 18. století

vázy malovány, pak jsou to domácí prototypy

(napfi. Bon Repos). Také postupnû ub˘vá lid-

sk˘ch figur, velmi ãasto se sluneãníkem, nao-

pak pfiib˘vá pfiírodních prvkÛ, jako je v˘hled do

krajiny nebo exotické stromoví. V˘raznû se

mûní iluzivní rámování, které se fiídí dobov˘mi

zvyky.

V literatufie zamûfiené na západoevropské

chinoiseries se obvykle uvádí, Ïe typické byly

malé, intimní interiéry, tzv. kabinety, které

ob˘valy dámy.25 Také v na‰em v˘ãtu se zprvu

objevují malé interiéry, av‰ak pomûrnû brzy,

kolem poloviny 18. století, ustupují stfiedním

a velk˘m sálÛm pro reprezentaãní vyuÏití. Stej-

n˘ v˘voj lze pozorovat v Rakousku, kde sídlil

císafisk˘ dvÛr ovlivÀující obecn˘ vkus. Volbu

velkého prostoru umoÏÀovalo médium, tedy

malba, kterou bylo moÏno aplikovat bez ome-

zení. Pokud byly stûny interiéru obkládány

speciálními panely, dováÏen˘mi aÏ z âíny, pfií-

padnû panely alla lacca povera, byly moÏnosti

pfiedem dány. Skuteãnost, Ïe chinoiserie

k nám pronikaly z Anglie, Nizozemí a Nûmec-

ka, resp. pfies Nûmecko, se vztahuje hlavnû

na mobiliáfi.26 Inspiraci pro nástûnné malby

poskytovala oãividnû Francie, nejen povûdo-

mím o v˘zdobû v královsk˘ch palácích, ale ta-

ké z bohaté kniÏní produkce. âínské interiéry

mohly b˘t zafiizovány dle vzorníkÛ, které vychá-

zely samostatnû nebo ãasopisecky. Naopak

plánky a kresby v Chambersov˘ch knihách

pravdûpodobnû neslouÏily jako pfiímé pfiedlo-

hy, snad s v˘jimkou jednoho ze dvou zahrad-

ních altánkÛ v KromûfiíÏi.

Objevují se u nás chinoiserie podstatnû

pozdûji neÏ v západní Evropû? Z objektivních

pfiíãin ano. OpoÏdûní jednak podmínila poloha

ve vnitrozemí a ztíÏená dostupnost zdrojÛ asij-

ského zboÏí, ale je‰tû více nepfiízniv˘ dûjinn˘

v˘voj v 17. století, kter˘ válkami souÏen˘m

ãesk˘m zemím nepfiiná‰el podmínky pro po-

dobné poãiny. Podle G. Bergera, kter˘ vzal

v úvahu chinoiserie v celém Rakousku, trvá je-

jich ãasové rozpûtí pfiibliÏnû od roku 1670 do

1820.27 OpoÏdûní vÛãi prÛmûru je tedy v˘razné

zejména v poãáteãní fázi. Závûrem 17. století

pak nastoupilo hektické stavební období, které

tento ãasov˘ rozdíl témûfi vyrovnalo. Urãité

opoÏdûní pfiesto trvalo, nûkteré pozoruhodné

objekty z âech a Moravy pocházejí z doby, kdy

v západní Evropû uÏ docházelo k útlumu ãín-

ské horeãky. PrÛzkum nepodpofiil tvrzení, Ïe

se chinoiseries budovaly narychlo a nakrátko.

Nûkteré sály byly malovány s urãitou ledabylos-

tí (Troja), ale jiné jsou provedeny velmi peãlivû

(Bfievnov). Také nesouvisející v˘zdoba stropÛ

o krátkodob˘ch úãelech chinoiserií snad nûco

vypovídá; pouze v polovinû pfiíkladÛ byl strop

zakomponován do ãínského celku. V souvis-

losti s odezníváním ãínské módy by bylo pfií-

nosné vysledovat likvidaci ãi reinstalaci tûch-

to interiérÛ v historii.

âínská v˘zdoba v na‰em prostfiedí se bû-

hem 18. století stala bûÏnou záleÏitostí, sotva

v‰ak pronikla do popfiedí zájmu. Rozhodnû ne-

ní patfiiãné vnímat zdej‰í chinoiserie izolovanû,

tak jak je nakonec v rychlosti pfiedstavuje ten-

to ãlánek, bez souvislostí s v˘tvarnou scénou

své doby. Proky‰ i Tuvora vyzdobili ãetné dal‰í

interiéry, jejichÏ obsah s ãínskou módou ne-

souvisí. Krajinná panoramata nebo sentimen-

tální krajiny by jistû vznikaly i bez ãínsk˘ch

pfiedloh; napfiíklad v sálech benediktinského

opatství v Broumovû jsou panoramatické v˘je-

vy, které dokládají oblibu tohoto zpÛsobu ná-

stûnné v˘zdoby, ale âíny se net˘kají. MÛÏeme

se nicménû dom˘‰let, Ïe pokud vÛbec na‰i

pfiedkové o âínû uvaÏovali, nejspí‰ ji vnímali

takovou, jak si ji pfietváfieli v chinoiseriích. Ta-

ké v tom spoãívá jejich v˘znam.
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23 Viz www.zamek-nebilovy.cz/cs/tanecni-sal, vyhledáno

12. 4. 2018.

24 Konzultováno s dr. Petrou Oulíkovou.

25 Emile de Bruijn – Andrew Bush – Helen Clifford, Chi-

nese Wallpaper in National Trust Houses, Swindon 2014,

s. 3. 

26 Viz napfiíklad Suchomel (pozn. 3), s. 11.

27 Berger (pozn. 6), s. 7.




