
Sbûratelství na zámku v Opoãnû za TrãkÛ z Lí-

py

Mírnû nadnesen˘ název tfiíletého v˘zkumné-

ho úkolu,1 jehoÏ je tento pfiíspûvek jedním z v˘-

sledkÛ, Pût století sbûratelství na zámku

v Opoãnû, odkazuje na fakt, Ïe jiÏ v éfie TrãkÛ

z Lípy, ktefií Opoãno vlastnili od konce 15. stole-

tí, se na zámku zaãal hromadit mobiliáfi, zprvu

z dÛvodÛ ãistû utilitárních. O jakémsi zárodku

systematického sbûratelského úsilí mÛÏeme

snad uvaÏovat pfii tu‰en˘ch intelektuálních sklo-

nech posledního Ïijícího Trãky, Jana Rudolfa.

Introvert, charakterizovan˘ Pavlem Skálou ze

Zhofie jako osoba „jalová a vlaÏná ze stavu pod-

obojí“, stavebník opoãenské míãovny a pfiede-

v‰ím letohrádku s pfiilehlou bylinnou zahradou,

milovník pfiírodních vûd, kter˘ v „lusthauzu“ ne-

chal zfiídit „laboritorium pro distilování vod“,2

tedy palírnu, pfienechal mocenskou, politickou

a finanãní aktivitu své manÏelce, Marii Magda-

lenû Trãkové z Lobkovic († 1633) a souãasnû

svému synovi Adamu Erdmanovi, kter˘ nepo-

chybnû zdûdil více matãin˘ch vlastností a pfiijal

její priority. Adamova osobní i politická kariéra

byla úzce spjata s Albrechtem z Vald‰tejna: byl

jeho ‰vagrem, generálem jeho jízdy a spolu

s ním byl také 25. února 1634 zavraÏdûn

v Chebu (obr. 1). Posledním muÏsk˘m potom-

kem slavného a pfiebohatého rodu TrãkÛ z Lípy

tehdy zÛstal zestárl˘ Jan Rudolf, kter˘ zemfiel

krátce poté, 29. záfií 1634. UÏ 26. ledna 1635

byl sepsán z císafiské vÛle inventáfi „v‰elijak˘ch

mobilí, svr‰kÛv, dobytka, obilí a jin˘ch hospo-

dáfisk˘ch nábytkÛv“, kter˘ poprvé zmiÀuje kon-

krétní – bohuÏel nedochovaná – umûlecká díla:

„obraz na velkym plátnû J. M. C. Ferdynanda

Prvního na koni sedící. Proti témuÏ obraz toho

ãasu císafie tureckého téÏ na koni sedící. Item

kÛÀ bíl˘ na velik˘m plátnû vymalovan˘, kter˘

slavné a vzácné pamûti císafi Rudolf neb. panu

Janu Rudolfovi Trãkovi darovati ráãil. Na t˘mÏ

koni deset obrazÛ malovan˘ch císafiÛv fiím-

sk˘ch (...) Item: KÛÀ vran˘ na velik˘m plátnû

vymalovan˘. (...) tabule malovaná let vûku lid-

ského od mladosti do starosti.“3 Dále je‰tû

ãteme: „v kapli oltáfi velik˘ 1, krucifix 1, maliã-

ké oltáfie 2. Obraz Spasitele na‰eho JeÏí‰e

Krista 1. (...) obrazÛv v‰elijak˘ch velk˘ch i ma-

l˘ch 1“ (sic!).4 Zmínûn není dochovan˘ portrét

Adama Erdmana Trãky, kter˘ patrnû jiÏ tehdy

na zámku visel, stejnû jako fiada dal‰ích podo-

bizen, které jako bûÏnou souãást tehdej‰ích in-

teriérÛ mÛÏeme pfiedpokládat. Dílo, které v té

dobû prokazatelnû zdobilo opoãensk˘ kostel

Nejsvûtûj‰í Trojice, tzv. Îerotínsk˘ epitaf, zmi-

Àuje takfiíkajíc sebe samo, dobov˘mi prameny

pfiipomenuto není.5

S odstupem nelze asi uvaÏovat o sbûratel-

ství v dne‰ním slova smyslu. Nadto jej, jako fe-

nomén, není moÏno v prÛbûhu následujícího

sta let ve star‰ích pramenech sledovat, proto-

Ïe „bohat˘ kdysi archiv Trãkovsk˘ byl v dfiívûj-

‰ích letech zniãen, zvlá‰tû pak zásluhou nû-

meckého spisovatele Brauna z Braunthalu,

kter˘ povolán jsa v letech padesát˘ch minulé-

ho [tj. 19., pozn. autora] století k jeho srovná-

ní, v‰e to, ãemu nerozumûl (a to bylo v‰ecko

ãeské), jednodu‰e ,vym˘til‘“.6

Sbírka v období baroka

Systematicky budují opoãenské sbírky aÏ

Colloredové (po roce 1771 Colloredo-Mansfel-

dové).7 Sbírají nejen obrazy a grafiku, ale i zbra-

nû a knihy, a koneãnû v novûj‰í dobû shromaÏ-

ìují i hodnotné kolekce etnografické.

Po smrti Jeron˘ma Colloredo-Mannsfelda

(majitelem Opoãna byl v letech 1674–1726) se

rozhodovalo o dûdictví, k nûmuÏ se víceménû

vztahují v‰echny nejstar‰í dochované speciali-

zované soupisy mobiliáfie. Rokem 1726 je da-

tována Taxa deren in den Graf Colloredischen

Schloss Oppotschen befindlichen Allodial Bil-

dern, so durch zwei unter benante königgrätzer

Mahler den 29. et 30. Octobris Anno 1726 sein

übersehen und geschätzet worden, která podá-

vá jejich struãnou charakteristiku a ocenûní.8

Následujícího roku byly sepsány inventáfie

s ocenûním obrazÛ v praÏském a vídeÀském

paláci ColloredÛ, znovu pak z opoãenského

zámku.9

Za zakladatele rodové obrazárny b˘vá pova-

Ïován Franti‰ek Gundakar Colloredo-Manns-

feld (1731–1807), kter˘ zakoupil podstatnou

ãást Daunovy vídeÀské sbírky, zamûfiené na

neapolskou malbu. Svou obrazovou kolekci

soustfiedil na zámku Döbling u Vídnû. K této fá-

zi v˘voje rodové obrazárny se v‰ak zfiejmû ne-

dochovaly Ïádné dobové dokumenty, alespoÀ

ne v nám dostupn˘ch archivních fondech.
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Mez i  t e o r i í  a p r a x í :  F r a n t i ‰ e k  Ho rã i ã k a  a Opo ã no

Matou‰ JIRÁK

AN O TA C E : Pfiíspûvek se zab˘vá ãinností malífie, restaurátora a správce obrazov˘ch sbírek Colloredo-MansfeldÛ, Franti‰ka Horãiãky
(1776–1856), kter˘ byl autorem prvního inventáfie obrazové sbírky, soustfiedûné pozdûji do obrazáren a expozic zámku v Opoãnû.
Vyjmenovány jsou i nûkteré pfiede‰lé barokní soupisy, pfieváÏnû úãelovû vzniklé. HorãiãkÛv inventáfi z roku 1829 se stal základem 
pro dal‰í katalogy, vãetnû souãasné databáze CastIS. V Opoãnû se v‰ak dochovaly i tfii portréty, jimÏ lze na základû stylov˘ch 
a historick˘ch souvislostí pfiisoudit autorství Horãiãky, kter˘ do fiady dûl aktivnû zasáhl jako restaurátor, pfiípadnû falzifikátor, 
coÏ prokazují restaurátorské prÛzkumy.

Obr. 1. Neznám˘ stfiedoevropsk˘ malífi, Portrét Adama

Erdmana Trãky z Lípy, kolem 1630. Státní zámek Opoã-

no, inv. ã. OP02453.
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Obr. 2. Soupis a ocenûní obrazÛ opoãenského zámku – 

titulní list, 1726. SOA Zámrsk, Velkostatek Opoãno, sign.

36-5. Foto: Matou‰ Jirák, 2015.

Obr. 3. Josef Mánes, Portrét Franti‰ka Horãiãky, 1841.

Pfievzato z: Neumann (pozn. 10), s. 108.
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Obr. 4. Franti‰ek Horãiãka, Podobizna Luisy Horãiãkové,

rozené Pelclové, 1812. Pfievzato z: Novák (pozn. 30), 

s. 230.

Obr. 5. Franti‰ek Horãiãka, Katalog Colloredo-Mansfeld-

ské obrazárny, 1829: 5a – pfiední desky, 5b – titulní list 

a 5c – ukázka fol. 8. Státní zámek Opoãno, inv. ã.

OP09169. Foto: Matou‰ Jirák, 2013.



Biografická skica Franti‰ka Horãiãky

Povolání mladého malífie Franti‰ka Horãiãky

do správcovské funkce obrazárny bylo osvíce-

n˘m rozhodnutím Rudolfa Josefa Colloredo-

-Mannsfelda (1807–1843). Tehdy dvaatfiiceti-

let˘ absolvent praÏské Akademie nebyl pouze

talentovan˘m umûlcem, uÏ proslaven˘m zejmé-

na sv˘mi portrétními dovednostmi, ukázal se

v‰ak i jako mimofiádnû schopn˘ teoretik a sys-

tematik; nadto dostal volnou ruku v ãinnosti re-

staurátorské, která nezfiídka pfiekroãila dnes

bûÏnou restaurátorskou etiku. Jeho prokázaná

úãast na nejslavnûj‰ích falzech ãeské historie

(Rukopisech) dostateãnû ilustruje tyto Horãiã-

kovy „schopnosti“.10

PraÏsk˘ rodák, syn zahradníka z podhradní-

ho Jeleního pfiíkopu, se narodil v roce 1776.

Zálibu a nadání v kreslení projevoval uÏ od

sv˘ch dûtsk˘ch let, od roku 1786 nav‰tûvoval

kreslífiskou ‰kolu Ludvíka Kohla (1746–1821),

následnû i v létech gymnaziálních a bûhem

studia na filozofické (1795–1797) a právnické

fakultû. V roce 1800 byla v Praze otevfiena

Akademie, kde Horãiãka úspû‰nû studoval

u Josefa Berglera (1753–1829) a hned v roce

1801 získal zlatou medaili (za kopii ·krétova

obrazu Kfiest KristÛv), posléze stfiíbrnou me-

daili a stipendium, které mu umoÏnilo opustit

studium práv a vûnovat se plnû malífiství. 

V poãátcích samostatné tvorby se zamûfiil

pfiedev‰ím na podobiznu, kde se brzy profiloval,

vedle Antonína Machka (1775–1844), jako nej-

v˘znamnûj‰í praÏsk˘ portrétista. Zdej‰í umûlec-

ké v˘stavy obesílal opakovanû od roku 1811. 

Po ukonãení studií na Akademii v˘tvarn˘ch

umûní roku 1808, v dobû vrcholících napoleon-

sk˘ch válek – do nichÏ se aktivnû zapojili i Col-

loredo-Mansfeldové (mimo jiné i prostorem pro

jednání rakousko-prusko-ruské koalice na opo-

ãenském zámku, uskuteãnûné v roce 1813) –

vstoupil tehdy dvaatfiicetilet˘ Horãiãka do slu-

Ïeb Rudolfa Colloredo-Mannsfelda jako inspek-

tor a restaurátor rodové obrazárny rozpt˘lené

v té dobû v palácích vídeÀském a praÏském

a na zámcích v Opoãnû a Dobfií‰i. V praÏském

paláci soustfiedil jiÏ v roce 1810 asi 200 obra-

zÛ a „obrazárnu tuto znaãnû povznesl a obrazy

v ní cídil a restauroval po 10 let“.11

Roku 1812 se oÏenil s Johanou (1788–1877),

nejmlad‰í dcerou Franti‰ka Martina Pelcla

(1734–1801; obr. 4). V okruhu praÏské inte-

lektuální, umûlecké a vûdecké elity se pohybo-

val cel˘ Ïivot, fiadu osobností i portrétoval.

Ve sluÏbách Colloredo-MansfeldÛ cestoval

roku 1820 do Salcburku, kde mûl za úkol pfie-

vzít obrazy z pozÛstalosti arcibiskupa Jeron˘-

ma (1732–1812). Pfii té pfiíleÏitosti shlédl

umûlecké sbírky v Mnichovû, kde horlivû stu-
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Obr. 6. Pfiíklad poloÏky v Horãiãkovû katalogu a jejího

záznamu: 6a – Italsk˘ malífi, Madonna del Silenzio, po

1564 (?). Státní zámek Opoãno, inv. ã. OP11754, Horãiã-

ka ã. 89, Landa ã. 89. Foto: Matou‰ Jirák, 2013. 6b – Ka-

talog Colloredo-Mansfeldské obrazárny – fol. 8b – detail

záznamu ã. 89. Franti‰ek Horãiãka, 1829. Státní zámek

Opoãno, inv. ã. OP09169. Foto: Matou‰ Jirák, 2013.

Obr. 7. Antonio Balestra, Nalezení MojÏí‰e, 1732. Státní

zámek Opoãno, inv. ã. OP02542. VloÏen˘ obraz je tent˘Ï

pfied restaurováním s pozmûnûnou kompozicí pozadí (pfie-

malba Franti‰ek Horãiãka). Foto: Matou‰ Jirák, 2017.

VloÏen˘ snímek: Fototéka NPÚ, ÚOP v Josefovû.

6a 7

6b



doval zejména staré italské mistry. „Collore-

dovskou obrazárnu (...) rozmnoÏil Horãiãka tím-

to zpÛsobem na 485 ãísel a uãinil ji obecen-

stvu pfiístupnou.“12

Roku 1828 se ov‰em Rudolf Colloredo-

-Mannsfeld stal dvorním hofmistrem a pfiesídlil

do Vídnû. Rok poté vyvrcholila Horãiãkova správ-

covská ãinnost rukopisem katalogu colloredov-

sk˘ch obrazov˘ch sbírek, jenÏ se stal základem

jak pro ve‰keré dal‰í inventurní soupisy, tak pro

umûleckohistorické hodnocení kolekce. 

Práci inspektora dokumentují dochované

prameny, rukopisné soupisy a korespondence

z let 1808–1853.13 Pfiíkladem budiÏ soupis

obrazÛ pfievezen˘ch v roce 1833 z Prahy do Víd-

nû v sedmi bednách, kde k protokolu z 19. bfiez-

na pfiipojil Horãiãka tuto poznámku: „Pfii tran-

sportu probûhlém v mûsíci únoru byly 2 malé

kusy zvífiat od Kajetána Rosy omylem oznaãe-

ny ãísly 432 a 433. V katalogu galerie v‰ak

stojí samostatnû pod ãísly 388 a 389. Proto

tedy prosím o správnost a udûluji rozkaz tyto

signatury se‰krábat a na jejich místo nechat

vyrazit pfiidûlená ãísla 388 a 389.“14 Po pfie-

sunu sbírky do centra mocnáfiství zfiejmû ztrá-

cela Horãiãkova práce pro Colloredo-Mansfel-

dy na intenzitû.

V pokroãilém vûku ãtyfiiasedmdesáti let byl

Horãiãka roku 1850 zvolen tfietím pfiedsedou

Jednoty umûlcÛ v˘tvorn˘ch, coÏ svûdãí o re-

spektu k jeho dílu v tehdej‰í nonkonformní

umûlecké obci. S jeho smrtí pak Jednota za-

nikla. Zemfiel 5. dubna 1856 ve svém domû

v Thunovské ulici na Malé Stranû (dÛm kdysi

patfiíval Bar tolomûji Sprangerovi), pochován

byl na Malostranském hfibitovû v Ko‰ífiích, kde

pro kostel Nejsvûtûj‰í Trojice namaloval v roce

1820 oltáfiní obraz Posledního soudu. 
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Obr. 8. Malífi z okruhu Lucase Cranacha st., snad Hans

Krell, Portrét neznámého ‰lechtice, Franti‰kem Horãiãkou

vydávaného za ZdeÀka Kostku z Postupic, 30. léta 16. sto-

letí (F. Horãiãkou datován do r. 1426). Státní zámek

Opoãno, inv. ã. OP02619. Foto: Matou‰ Jirák, 2016.

Obr. 9. Giovanni di Benedetto Cianfanini, Madona s dí-

tûtem, kolem 1500. Státní zámek Opoãno, inv. ã. OP

02522. 9a – Celek obrazu. Foto: Matou‰ Jirák, 2013.

9b – Detail, vlevo rentgenov˘ snímek, vpravo stav pfied re-

staurováním. 9c – Detail, vlevo stav pfied restaurováním,

vpravo stav po restaurování. Pfievzato z: Petr Bare‰, Zpráva

o opravû deskového obrazu „Matka BoÏí“, restaurátorská

zpráva. Praha 1976, obr. ã. 4 a 40. Spisovna NPÚ, ÚOP

v Josefovû.

8 9a
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Horãiãka teoretik

Horãiãkovo teoretické dílo nebylo nikdy vydá-

no. Neplatí to jen o jeho Soupisu Colloredo-

-Mansfeldské obrazárny z roku 1829 (obr. 5),

ale i o zajímavém pojednání o enkaustické

malbû (pojivem barviv je vãelí vosk); roku

1839 vystavoval enkaustickou malbou vytvofie-

nou podobiznu. Podle Tomana dokonce „jeho

obrazy jeví ráz genia stejnû jako jeho badání

o starofiecké enkaustice pronikav˘ umûleck˘

soud“.15 Praktické uplatnûní v‰ak tento jeho

specifick˘ zájem pfieci jen na‰el: „Znalostí (…)

pouÏil také ve sporné otázce tehdy vedené, ja-

k˘m zpÛsobem tfieba restaurovati karl‰tejnské

obrazy. Tvrdil, Ïe Theodorich byl Ïákem ‰koly

byzantinské a Ïe neuÏíval tudíÏ ani klihu, ani

gummy, ani oleje za pojidla barev, n˘brÏ zvlá‰t-

ní smí‰eniny vosku; na doklad toho reagoval

na obraz sv. Ondfieje teplou vodou a barvy po-

trvaly, coÏ pfii obyãejné temperové barvû bylo

nemoÏno. Byv tázán tedy o radu stran restau-

rování, souhlasil celkem s názory Gurkov˘mi

a dle jeho návodu Burde skuteãnû obrazy res-

tauroval.“16

Pro dne‰ní opoãenskou obrazárnu je v‰ak

stále zásadním teoretick˘m dílem HorãiãkÛv

rukopisn˘ katalog, dochovan˘ v opoãensk˘ch

sbírkách (OP09169). âervené zlacené desky

obsahují soupis obrazÛ ãítající 430 poloÏek.

Hesla jsou strukturována jednodu‰e a pfiehled-

nû: za pofiadov˘m ãíslem obrazu následuje ãíslo

fideikomisní, název, doplnûn˘ vût‰inou struã-

nou charakteristikou díla, rozmûry, stav a jmé-

no domnûlého mistra. Obãasné tuÏkou pfiipsa-

né poznámky v nûkter˘ch pfiípadech zpfiesÀují

autorství a místo uloÏení díla; za jejich pÛvodce

mÛÏeme pfiedpokládat malífie Huberta Landu

(1870–1938), kter˘ se inspektorem obrazárny

stal zhruba sto let po Horãiãkovi. 

Neb˘val˘ rozsah Horãiãkov˘ch umûleckohis-

torick˘ch znalostí lze dobfie ilustrovat na kon-

krétním pfiíkladu. JiÏ ve 40. letech 16. století

nakreslil Michelangelo (1475–1564) pro svou

pfiítelkyni Vittorii Colonnu (1492–1547) sérii

kreseb, z nichÏ jedna se stala znaãnû populár-

ní pfiedlohou jak pro grafické listy, tak zejména

pro fiadu maleb, roztrou‰en˘ch dnes po celé Ev-

ropû.17 Mistrova kresba zobrazuje Madonu se-

dící na prosté lavici (stfiedovûká trÛnící Panna

Maria, Královna nebes, Regina coeli, ustupuje

renesanãnímu pojetí Panny Marie Pokorné, se-

dící na zemi – zde je navrÏeno kompromisní fie-

‰ení). Pravou nohu má Matka BoÏí pfies levou

a v klínû jí spí JeÏí‰, kterého levou rukou za-

kr˘vá témûfi prÛsvitn˘m závojem – zde mohl

Michelangelo parafrázovat závoj Madony del

Velo Sebastiana del Piomba (1485–1547) z ro-

ku 1535 (v neapolském Museo di Capodimon-

te). Gesto levé ruky bylo interpretováno jako

ukazovací zájmeno tento a snad mÛÏe zároveÀ

poukazovat na matefiské lÛno a na otevfienou

knihu, kterou Madona pfiidrÏuje pravou rukou.

Písmo (kniha) je tradiãním mariánsk˘m atribu-

tem, oznaãujícím ji jako Mater Sapientiae, Mat-

ku Moudrosti. Zezadu scénu pozoruje mlad˘

Jan Kfititel, odûn˘ ve zvífiecí kÛÏi, vybízející nás

gesty ke zti‰ení. O opûradlo lavice se pfiedlok-

tím opírá sv. Josef, kter˘ s bradou v dlani me-

dituje nad osudem Spasitele, zpodobeného

zde, jako by jiÏ byl sÀat z kfiíÏe, s poklesl˘ma,

povolen˘ma rukama, a spícího, jako by byl mrt-

v˘. Madona je i Pietou: od poãátku, skrze pro-

roctví Písma, aÏ k mrtvému tûlu je zde vymû-

fien ãas Kristova lidského Ïivota. 

Jednou z fiady variant obrazu, oproti kresbû

jiÏ mírnû pozmûnûnou v nûkolika detailech, ale

nikoliv v kompozici, je opoãensk˘ obraz Ma-

donny del Silenzio,18 k nûmuÏ Franti‰ek Hor-

ãiãka ve svém katalogu poznamenal: „Madon-

na mit übergeschlagenen beinen hält ein

Buch, und das schlafende Kind ruht auf ihren

Schoosse, rückwärts Joseph mit einen rothen

Kappe, nebst einen Engel der Stillschweigend

deutet, unten am Fussgestelle die Buchstaben

F. A. ... / auf Brett / Nach der Zeichnung von

Michall Angelo“ (obr. 6a, b).19

Tato zmínka o Michelangelovû autorství uka-

zuje Horãiãkovu umûnovûdnou erudici, protoÏe

kresba, pfiechovávaná dnes v britské soukro-

mé sbírce (Duke of Portland Collection, Wel-

beck Abbey), byla objevena aÏ poãátkem 

20. století. Horãiãka ji tudíÏ nemohl znát a vy-

cházel proto pouze z obecné znalosti mistrova

díla, pfiípadnû srovnával s dochovan˘mi malo-

van˘mi variantami díla ãi jeho grafick˘ch repro-

dukcí. 

Horãiãka restaurátor a falzifikátor

Horãiãkova restaurátorská ãinnost ve sluÏ-

bách Colloredo-MansfeldÛ byla dÛkladnûji

zkoumána aÏ od 70. let 20. století. Nûkterá

zji‰tûní byla více neÏ pfiekvapivá. 

Relativnû nepodstatn˘m zásahem byla pfie-

malba pozadí obrazu Nalezení MojÏí‰e

(OP02542, obr. 7).20 Dílo bylo kdysi zmen‰eno,

ãímÏ byla pozmûnûna jeho celková kompozice,

která právû ve své nevyváÏenosti pfiipoutala ma-

lífiovu pozornost. Vût‰í symetrie hmot se Horãiã-

ka pokusil dosáhnout lokální pfiemalbou pozadí

obrazu, kde vytvofiil mohutnou palmu, v diagoná-

le vyvaÏující neúmûrnû prosvûtlen˘ a otevfien˘

zadní obrazov˘ plán.

Hranici restaurování smûrem k podvrhu

ov‰em malífi pfiekroãil ve tfiech dílech, pokaÏdé

trochu jin˘m zpÛsobem. Malífisky relativnû ne-

‰kodn˘ byl jeho pfiípis nûkolika liter – Ano dni

Mccccxxvj – do portrétu neznámého ‰lechtice

malovaného v okruhu Lucase Cranacha, prav-

dûpodobnû Hansem Krellem ve 30. letech 

16. století (OP02619), jimiÏ se Horãiãka podo-

biznu pokusil redatovat – snad proto, aby dílo

mohl pfiisoudit ãeskému malífii. Ve svém kata-

logu (ã. 196) je vydával za pozdnû gotickou

práci z roku 1400 (údaj nekriticky pfievzal i Hu-

bert Landa, ã. 196) a na zadní stranû desky

urãil zpodobeného ‰lechtice jako ZdeÀka Kost-

ku z Postupic (obr. 8).21

Podstatn˘m zásahem, pozmûÀujícím sloho-

v˘ charakter díla z okruhu Lorenza di Credi

(1459–1537), byla pfiemalba Madony s dítûtem

(OP02522, obr. 9). Zde se Horãiãka pokusil ob-

raz pfiiblíÏit dílu Raffaelovu, více cenûnému. Pfie-

malba zasáhla víceménû celou obrazovou plo-

chu, zejména rysy tváfií byly zjemnûny od 

lineární kresebnosti kontur k malífi‰tûj‰ímu po-

dání mûkké plastiãnosti. V soupisu autorství

pfiifikl do Raffaelova okruhu, konkrétnû Vin-

cenzu di San Gimignano (Vincenzo Tamagni,

1492–1530?), coÏ nebylo zpochybnûno ani

Huber tem Landou (ã. 82) a soud o pfiíslu‰-

nosti k Raffaelovû ‰kole vynesl i Antonín Ma-

tûjãek.22 Rozsáhlé pfiemalby odhalil aÏ restau-

rátorsk˘ prÛzkum rentgenem a vzhledem

k dobrému stavu dochování pÛvodních barev-

n˘ch vrstev bylo rozhodnuto o jejich odstranû-

ní.23 Následné umûleckohistorické zhodnocení

díla – a tedy i urãení pÛvodního autorství – pro-

vedl Jaromír Neumann, kter˘ také pozdûji situ-

aci shrnul: „Oã vlastnû Horãiãkovi ‰lo? Jeho

zásah byl od poãátku utajen˘, nesledoval ideo-

v˘ nebo zi‰tn˘ zájem, ani mu ne‰lo o slávu ob-

jevitele. Nejspí‰e si chtûl sám ovûfiit, co umí.

Zahrát si na Ïáka Raffaelova a sv˘m ‰tûtcem

se vrátit do Itálie k velk˘m mistrÛm – mít

s úsmûvem tiché potû‰ení z toho, Ïe právû to,

co v obraze zmûnil, bude obdivováno.“24

Horãiãka dokonce do obrazárny zafiadil svou

vlastní práci, malovanou na staré desce, a ve

svém katalogu obrazárny ji neváhal vydávat za

autentické dílo, opût z okruhu Raffaelova

(OP02469). Fragment staré desky s podklado-

vou vrstvou a kresbou pouÏil pro svou vlastní

malovanou kompozici s Pannou Marií s JeÏí‰kem

a svatou AlÏbûtou s mal˘m Janem Kfititelem 

(obr. 10). Obraz v‰ak stihl smutn˘ osud: po pfie-

de‰l˘ch zku‰enostech byla pfiedpokládána rozsá-

hlá pfiemalba star‰ích barevn˘ch vrstev. Malba

z 19. století byla v nûkolika sondách sÀata,

s pfiekvapením v‰ak aÏ na podklad, ke kresbû

zcela jiné kompozice.25 Pod Horãiãkovou mal-

bou se Ïádná star‰í barevná vrstva nena‰la, aã

v katalogu dílo uvedl jako starou kopii podle Raf-

faela, coÏ bylo opût následnû respektováno.26

Horãiãka malífi

Souãasníky vysoce cenûné bylo pfiedev‰ím

Horãiãkovo portrétní umûní. Podle vzoru rene-
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sanãních mistrÛ studoval model v rÛzn˘ch po-

hledech, bravurní kreslífiskou technikou jej za-

chycoval vûcnû, bez idealizace. „Pro svÛj kritick˘

a zkoumav˘ pohled, nelichotící modelu, byl Ïá-

dan˘m portrétistou pfiedev‰ím mezi praÏskou

inteligencí (Josef Dobrovsk˘, Bernard Bolzano,

Jan Nejedl˘, Adam Bittner, Julius Vincenc

Krombholz, Václav Hanka). V pfiesné charakte-

ristice dovedl vyjádfiit soustfiedûnost, cílevûdo-

mou vÛli i vnitfiní noblesnost por trétovan˘ch

osobností. Zachytil my‰lenkov˘ vzlet té genera-

ce uãencÛ a myslitelÛ, k níÏ sám patfiil.“27

V Horãiãkovû sakrální tvorbû se prolíná skla-

debn˘ fiád klasicismu s romantick˘mi motivy.

Jeho obraz Posledního soudu v kostele Nej-

svûtûj‰í Trojice v Ko‰ífiích pfii Malostranském

hfibitovû,28 na nûmÏ Horãiãka pozdûji nalezl
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Obr. 10. Franti‰ek Horãiãka ve stylu ferrarské ‰koly, Ma-

dona s JeÏí‰kem, sv. AlÏbûtou a mal˘m Janem Kfititelem,

16. století (deska s podkresbou) a druhá ãtvrtina 19. století

(?). Státní zámek Opoãno, inv. ã. OP02469. 10a – Stav

pfied restaurováním. Fototéka NPÚ, ÚOP v Josefovû. 10b –

stav po sondáÏním prÛzkumu. Foto: Matou‰ Jirák, 2015.

10c – Vlevo nahofie rentgenov˘ snímek (Alena a Vlastimil

Bergerovi, 1975), vpravo nahofie stav pfied restaurováním,

vlevo dole snímek ultrafialové luminiscence, vpravo dole

stav po sondáÏním prÛzkumu. Pfievzato z: Dagmara a Jan

Vachudovi, „Madona“, restaurátorská zpráva. Praha

1978, obr. ã. 1, 7, 14. Spisovna NPÚ, ÚOP v Josefovû.

10a 10b

10c



vûãné odpoãinutí, pfiekvapuje filozoficko-sym-

bolickou imaginací, pro svou dobu zcela ojedi-

nûlou. „Není divu, Ïe tento tvofiiv˘ a navíc ne-

klidnû hledající duch nedo‰el náleÏitého

ocenûní – jevil se patrnû nejen v Ïivotû, ale i ve

svém umûní jako podivín.“29

V praÏském paláci zfiídil Horãiãka kopírovací

síÀ pro mladé studenty: Franti‰ek Xaver Jifiík

v nejstar‰í umûlcovû ucelené biografii reprodu-

koval obraz Atelier umûlcÛv v zámku v Opoãnû,

snad autoportrét malífie v ateliéru, otoãeného

zády k divákovi, lokty opfieného v meditativní

póze o krbovou fiímsu. Opoãensk˘ interiér mÛ-

Ïeme vylouãit: podkrovní pokoj s oknem v man-

sardové stfie‰e se nikde v Opoãnû nenachází –

pravdûpodobnû jde právû o „kopírovací míst-

nost“ v praÏském rodovém paláci.

Dne‰ní opoãenská obrazová kolekce je pozna-

menána pfiedev‰ím Horãiãkovou restaurátor-

skou ãinností, pfiesto zde najdeme tfii podobizny,

jejichÏ autorství mÛÏeme pfiifiknout na‰emu malí-

fii. V‰echna tfii díla jsou v‰ak v Landovû seznamu

z roku 1929 uvedena jako díla neznámého mist-

ra. Jsou jimi portréty Franti‰ka I. (císafiem ra-

kousk˘m 1804–1835) a jeho nástupce Ferdi-

nanda I. Dobrotivého (císafiem 1835–1848),

vystavené dnes vedle jin˘ch reprezentativních

portrétÛ HabsburkÛ v zámecké jídelnû (inv. ã.

OP02294 a OP02295, obr. 11, 12). Stylov˘

charakter i vûcné zpodobení portrétovan˘ch –

Franti‰kova vzpfiímená postava pfied neutrálním

pozadím a jeho soustfiedûn˘ analytick˘ pohled

na diváka, Ferdinandovo aÏ domácky dobromy-

slné zahledûní kamsi do prázdna, kdy císafi-

skou velikost dává tu‰it jen purpurová draperie

v pozadí – dovolují pfiedpoklad, Ïe díla vznikla

kolem roku 1835 na objednávku Colloredo-

MansfeldÛ. Charakteristiku Horãiãkova portrét-

ního rukopisu na pfiíkladu tûchto obrazÛ shrnul

Ludûk Novák: „Pod jeho kritick˘m, zkoumav˘m

pohledem se rozpl˘vala sváteãní dÛstojnost

a pózy a postoje se nezaujímaly s takovou

snadností jako pod pohledem dobromyslného

Machka.“30

I prav˘ tfiíãtvr teãní profil poprsí Jeron˘ma

Colloredo-Mansfelda (1775–1822), dodnes vy-

staven˘ v tzv. rytífiském sále v Opoãnû (inv. ã.

OP00462), mÛÏeme na základû stylov˘ch para-

lel pfiipsat Horãiãkovi (obr. 13). Jakoby promoklá

uniforma zdobená fiády, zdánlivû nataÏená na fi-

gurínû, kontrastuje s cílevûdomou tváfií odhodla-

ného váleãníka, za nímÏ se v pozadí z temn˘ch

mraãen rozjasÀuje v˘hled do modré oblohy. Po-

dobn˘ch obrazÛ patrnû bylo více, jak naznaãuje

star‰í literatura: „Îe portretoval celou rodinu

Colloredovskou jest jen pfiirozeno a mohu se

zmíniti o podobiznách polního mar‰álka Hiero-

nyma Colloredo-Mansfelda (!), Frant. de Paula

hr. Colloredo-Mansfelda a knûÏen a princezen

z téhoÏ rodu...“31

Colloredo-Mansfeldské obrazové sbírky po Hor-

ãiãkovi 

Rudolf Colloredo-Mannsfeld umírá v roce

1843 a obrazárna se spolu s dal‰ím majetkem

fyzicky dûlí mezi dûdice, znovu pak je‰tû v roce

1852. Jedinû nezcizitelnost svûfienského majet-

ku zachránila po polovinû 19. století – alespoÀ

formálnû – celistvost sbírky. AÏ v roce 1895 by-

la na základû fideikomisního inventáfie obrazo-

vá kolekce svezena na opoãensk˘ zámek Jose-

fem Colloredo-Mannsfeldem (1866–1957). 

Zde byla díla prohlédnuta a postupnû re-

staurována profesorem vídeÀské akademie

Hubertem Landou (1870–1938). Ten poté se-

stavil katalog ãítající 471 poloÏek, kter˘ vy‰el

roku 1929 poprvé tiskem, v nûmecké i ãeské

jazykové verzi pod názvem KATALOG DER

COLLOREDO MANNSFELDSCHEN GEMÄLDE-

-GALERIE IN OPOâNO / SEZNAM COLLOREDO-

-MANNSFELDSKÉ OBRAZÁRNY V OPOâNù (obr.

15). Vydán byl tedy pfiesnû sto let po Horãiãko-

vû soupisovém díle, na jehoÏ ãíslování ãásteã-

nû navazuje. Zajímav˘ je pomûrnû zanedbateln˘

nárÛst poloÏek: bûhem sta let v katalogu pfiiby-

lo pouh˘ch 41 malífisk˘ch dûl. Sbírka byla zfiej-

mû povaÏována za dostateãnû reprezentativní,

dva sály obrazárny byly zaplnûny a dostatek

„dekorací“ visel i na stûnách reprezentativních

prostor, stejnû jako soukrom˘ch i hostinsk˘ch

pokojÛ. Sbûratelská pozornost Colloredo-
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Obr. 11. Franti‰ek Horãiãka (?), Portrét Ferdinanda I.

Dobrotivého, kolem 1835. Státní zámek Opoãno, inv. ã.

OP02294. Foto: Matou‰ Jirák, 2015.

Obr. 12. Franti‰ek Horãiãka (?), Portrét Franti‰ka I.

Habsburského, kolem 1835. Státní zámek Opoãno, inv. ã.

OP02295. Foto: Matou‰ Jirák, 2015.

11 12



-MansfeldÛ se v první tfietinû 20. století zamû-

fiila jin˘m smûrem: ke zbraním a zbroji, knihám

a kolekci etnografické, o kter˘ch pojednávají ji-

né pfiíspûvky v tomto svazku. 

V roce 1945 se zámek i ve‰ker˘ mobiliáfi

staly státním majetkem. Pro potfieby inventari-

zace vznikl v roce 1953 soupis movitého ma-

jetku, tzv. ãerné knihy. Zámek zÛstal pfiístupn˘

vefiejnosti, ov‰em od roku 1974 probíhala ge-

nerální rekonstrukce objektu a reinstalace sbí-

rek, vãetnû obrazárny. Dva hlavní sály byly dopl-

nûny tzv. sekundární galerií a obrazy pfievû‰eny

v duchu galerijních instalací – tedy seskupeny

podle umûleck˘ch ‰kol. Komplexní umûlecko-

historické zhodnocení sbírky provedl Jaromír

Neumann (1924–2001), jehoÏ rukopisn˘ pod-

klad kritického katalogu se v‰ak nedoãkal vy-

dání.32 Teprve tehdy – zhruba sto padesát let

po Horãiãkovû pÛsobení – byla díky rozsáhlé-

mu restaurátorskému prÛzkumu odhalena fia-

da zásahÛ do nûkter˘ch ãástí obrazÛ, nadto

i nûkolik celkov˘ch pfiemaleb, které mÛÏeme

v‰echny pfiiãítat jeho restaurátorsk˘m aktivi-

tám.

V roce 2000 bylo v restituci vráceno 68 ob-

razÛ ãlenÛm rodu Colloredo-Mansfeld,33 ktefií

v následujícím deceniu svÛj majetek z Opoãna

odvezli. Obrazárna proto musela b˘t opût in-

stalována znovu: její souãasné uspofiádání se

vrací k prvorepublikovému „kazetovému“ roz-

vrhu. 

Oba póly Horãiãkov˘ch znalostí a umûní – te-

orie i praxe – se dnes prolínají ve sbírkách opo-

ãenského zámku. Tato rÛznorodá a ve v‰ech

ohledech zajímavá osobnost, nepochybnû pfie-

sahující rámec v˘chodoãeského mûsteãka,

ov‰em i rámec vlastnû provinãní Prahy, si v bu-

doucnu nepochybnû zaslouÏí dÛkladnûj‰í prÛ-

zkum, nejlépe zavr‰en˘ komplexní umûlecko-

historickou monografií. 

âlánek je v˘stupem v˘zkumného cíle V˘-

zkum, dokumentace a prezentace movitého

kulturního dûdictví financovaného z institucio-

nální podpory Ministerstva kultury na dlouho-

dob˘ koncepãní rozvoj (DKRVO) v˘zkumné or-

ganizace NPÚ. 
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Obr. 13. Franti‰ek Horãiãka (?), Portrét Jeron˘ma Collore-

do-Mansfelda, kolem 1820. Státní zámek Opoãno, inv. ã.

OP00462. Foto: Matou‰ Jirák, 2017.

Obr. 14. Opoãno, zámek, velk˘ sál obrazárny. Foto: Ma-

tou‰ Jirák, 2013.
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13 ZmiÀuje je rovnûÏ Neumann (pozn. 10), s. 115, pozn.

20.

14 SOA Zámrsk, Velkostatek Opoãno, sign. 36-5, folia ne-

znaãena; pfiepis a pfieklad Milo‰ BuroÀ (NPÚ, ÚOP v Jose-

fovû).

15 Toman (pozn. 11), s. 369.

16 Heslo Horãiãka, Franti‰ek, in: OttÛv slovník nauãn˘ XI.,

Praha 1897, s. 571.

17 Téma je podrobnû rozpracováno v textu: Matou‰ Jirák,

Michelangelovy stopy v Opoãnû, in: Monumenta vivent,

Sborník Národního památkového ústavu, územního odbor-

ného pracovi‰tû v Josefovû, Josefov 2013, s. 23–34.

18 Obraz je chován ve sbírkách opoãenského zámku pod

inv. ã. OP11754. Dílo neznámého mistra je olej na dfievû

o rozmûrech 103 × 74 cm. Poznání pÛvodních malífisk˘ch

kvalit, a tedy jejich komparaci brání nedobré dochování

barevn˘ch vrstev ze 16. století. Obraz byl restaurován ro-

ku 1980 akademickou malífikou Vûrou Frömlovou. Pfii rent-

genologickém prÛzkumu bylo objeveno nûkolik vrstev pfie-

maleb: star‰í z 18. století, kdy byl v pravém horním rohu

obrazu (pfies v˘hled do krajiny) pfiimalován erb neznámého

rodu, naneseny nové vrstvy inkarnátÛ, pfiemalována pfii-

kr˘vka pod leÏícím JeÏí‰em, kápû Josefova a draperie

modrého Mariina plá‰tû. Dal‰í vrstvu pfiemaleb lze dato-

vat do století 19., kdy byl zejména v hnûdém pozadí pou-

Ïit asfalt, zasaÏena byla koÏe‰ina halící ramena malého

Jana Kfititele a znovu pfiemalovány inkarnáty. „Po prove-

dení prÛzkumu a odkrytí sond v místech pfiemaleb bylo

pokraãováno v práci podle posouzení stavu obrazu a závûru

odborné komise. Byly sejmuty pfiemalby z pozadí, lavice

i podlahy, dále z modrého plá‰tû, koÏe‰iny, kápû sv. Josefa.

Ponechány v‰ak byly nepravidelné pfiemalby inkarnátu a to

zejména na hlavû P. Marie i JeÏí‰ka a jeho rukou a nohou,

zde je pÛvodní malba silnû po‰kozena.“ Vûra Frömlová, Ital-

sk˘ mistr ze 16. století: Sv. rodina. Restaurátorská zpráva

(nepublikovan˘ strojopis uloÏen˘ ve sbírce restaurátorsk˘ch

zpráv NPÚ, ÚOP v Josefovû), Josefov 1980, s. 2–3.

19 „Madona s pfiekfiíÏen˘ma nohama drÏí knihu a spící dí-

tû odpoãívá na jejím klínû, vzadu Josef s ãervenou ãap-

kou, vedle andûla, kter˘ mlãky ukazuje, dole na podstavci

F. A. /na desce/ podle kresby Michelangela.“ Za pfiepis

a pfieklad vdûãím kolegovi Milo‰i BuroÀovi.

20 Ladislav Daniel (ed.), Benátãané. Malífiství 17. a 18. sto-

letí z ãesk˘ch a moravsk˘ch sbírek, Praha – Milano 1996, 

s. 158, ã. 44.

21 Jifií Josefík, Zdenco Kostka de Postupic, Restaurátor-

ská zpráva (nepublikovan˘ strojopis uloÏen˘ ve sbírce re-

staurátorsk˘ch zpráv NPÚ, ÚOP v Josefovû), Praha 1972. 

22 Antonín Matûjãek, Zámecká galerie v Opoãnû, Umûní

X, 1937, s. 13–36.

23 Restauroval Igor Bare‰ v roce 1976 (NPÚ, ÚOP v Jose-

fovû, sbírka restaurátorsk˘ch zpráv). Rentgenologick˘ prÛ-

zkum provedli Alena a Vlastimil Bergerovi, pfiíbûh odkr˘vá-

ní poutavû popisuje jeho pfiím˘ úãastník Jaromír Neumann

(pozn. 10), s. 115–116.

24 Neumann (pozn. 10), s. 116.

25 Dagmar Vachudová – Jan Vachuda, „Madona“, restau-

rátorská zpráva (nepublikovan˘ strojopis uloÏen˘ ve sbírce

restaurátorsk˘ch zpráv NPÚ, ÚOP v Josefovû), Praha

1978.

26 Landa ã. 120 aj. Za ferrarskou malbu zprvu povaÏoval

desku i Jaromír Neumann (pozn. 10), s. 120–122.

27 Emanuel Poche, heslo Horãiãka, Franti‰ek, in: Nová

encyklopedie ãesk˘ch v˘tvarn˘ch umûlcÛ, Praha 1995, 

s. 281–282. Více k Horãiãkovû portrétní tvorbû zejména:

Ludûk Novák, Horãiãkovy portrétní studie a jejich realisa-

ce, Umûní III, 1957, s. 229–240, kde je obraz Posledního

soudu vyobrazen na s. 242 (v detailu s. 243).

28 Monumentální tvorbû Franti‰ka Horãiãky je vûnována

staÈ: Eva Petrová, Osvícenská romantika ve figurálním dí-

le F. Horãiãky, Umûní III, 1957, s. 241–247, kde je obraz

Posledního soudu vyobrazen na s. 242 (v detailu s. 243). 

29 Neumann (pozn. 10), s. 112.

30 Novák (pozn. 27), s. 231.

31 Jifiík (pozn. 12), s. 18.

32 Jaromír Neumann, Zámecká obrazárna v Opoãnû, ne-

datovan˘ rukopis, reprofoto v majetku autora tohoto tex-

tu.

33 Na základû rozhodnutí Okresního soudu v Pardubicích,

dle rozsudku 5 C 207/98 z 2. 7. 1999.
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Obr. 15. Hubert Landa, KATALOG DER COLLORE-

DO MANNSFELDSCHEN GEMÄLDE-GALERIE IN

OPOâNO, desky a ukázka s. 12–13, 1929. Státní zámek

Opoãno, inv. ã. OP09168/001. Fototéka NPÚ, ÚOP v Jo-

sefovû.
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