
âeské zemû a hlavní mûsto Praha poskytují

mnoho historick˘ch svûdectví o ãinnosti ItalÛ,

zejména v architektufie a na ni navazujících v˘-

tvarn˘ch oborech. Schopnost tûchto umûlcÛ

pfiizpÛsobit se poÏadavkÛm vycházejícím z ães-

kého prostfiedí a moÏnosti, které jim byly v âe-

chách poskytnuty, zcela jistû patfií k pozitivní

stránce kulturní historie této zemû. DosaÏen˘-

mi v˘sledky tento jev dodnes vzbuzuje zájem

odborníkÛ a obdiv náv‰tûvníkÛ ãesk˘ch mûst

a památkov˘ch lokalit.

Akademick˘ malífi a mozaikáfi Sauro Ballardi-

ni (Faenza 1925 – Bologna 2010) sv˘m dílem

zapadá do dlouhé fiady italsk˘ch umûlcÛ, ktefií

na‰li uplatnûní za hranicemi své vlasti. Jeho

mozaiková tvorba v âechách zahrnuje desetile-

té období let 1970–1980, v nûmÏ vytvofiil nû-

kolik velkoplo‰n˘ch mozaik pro vefiejné prosto-

ry a budovy, a je souãástí historie této v˘tvarné

techniky v âechách.

Osud mladého talentovaného Saura Ballar-

diniho byl poznamenán tvrd˘mi zku‰enostmi

z protifa‰istického odboje v Itálii, exilem a poli-

tick˘m vûznûním v Jugoslávii 50. let minulého

století.1 V roce 1957 se usadil v tehdej‰ím

âeskoslovensku a poÏádal na praÏské AVU

o moÏnost navázat na svá pfieru‰ená umûlec-

ká studia. V roce 1960 na AVU promoval v ate-

liéru monumentální malby u profesora Vladimí-

ra Sychry. Poté pÛsobil na akademii nejprve ja-

ko odborn˘ asistent a od roku 1975 aÏ do své-

ho odchodu v roce 1981 jako profesor

monumentální malby pfii restaurátorské ‰kole

profesora Raimunda Ondráãka. 

Ballardiniho mozaiková tvorba je zajímavá

tím, Ïe odráÏí mnohostrannost kulturních po-

znatkÛ, jichÏ se stal nositelem. Jednak to byly

hluboké vûdomosti získané ve velice úãelném

vzdûlávacím systému italsk˘ch umûleck˘ch

‰kol, kter˘ paradoxnû zavedl fa‰istick˘ reÏim,

a na druhé stranû v‰echny ty, kter˘ch se mu

dostalo prostfiednictvím praÏské akademie

a pfiátelství navázan˘ch v ãeském umûleckém

prostfiedí.

Mozaikáfiská ‰kola v Ravennû

Otázkami monumentálního umûní spojen˘mi

s mozaikovou tvorbou se Sauro Ballardini zab˘-

val nejprve v ravennské akademii poãátkem

40. let a poté u profesora Sychry v Praze.

Mûsto Ravenna zaujímá v historii a umûní

Itálie a Evropy zcela v˘sadní místo. PÛvodní

vojensk˘ pfiístav fiímské jadranské flotily se

stal roku 402 n. l. hlavním mûstem Západofiím-

ské fií‰e a stfiediskem kfiesÈanství a vzdûlanos-

ti. Po sesazení posledního císafie bylo mûsto

obsazeno Germány, ktefií pfievzali víru i kulturní

znaky pfiemoÏené fií‰e. Pfiíchodem byzantského

císafie Justiniána se Ravenna stala hlavním

mûstem, které v sobû spojovalo latinsk˘ i fiec-

k˘ duch císafiství. Z této doby se zachoval jedi-

neãn˘ celek církevních památek a bazilik, které

dosud pfiedstavují absolutní vrchol této umû-

lecké techniky mozaiky a zároveÀ jsou svûdec-

tvím pozvolného pfiechodu od antického tvaro-

sloví ke stylu raného stfiedovûku.2
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AN O TA C E : Úãelem tohoto ãlánku je pfiipomenout dílo italského mozaikáfie Saura Ballardiniho, kter˘ od konce 50. do zaãátku 80. let
20. století Ïil v Praze, kde pÛsobil na AVU a vûnoval se monumentální mozaice. Jeho tvorba je nedílnou souãástí historie této 
v˘tvarné techniky v âechách a zvlá‰tním propojením dobov˘ch poÏadavkÛ kladen˘ch na tvorbu místních vefiejn˘ch umûleck˘ch 
zakázek s poznatky, které si umûlec pfiinesl s sebou z Itálie.

� Poznámky

1 Îivot Saura Ballardiniho je shrnut v knize Saturno Car-

noli – Guido Pasi, Il nero e il rosso. Due tessere nel mo-

saico della storia, Ravenna 2016.

2 Byzantské baziliky s mozaikovou v˘zdobou v Ravennû

patfií k nejv˘znamnûj‰ím památkám Itálie a jsou chránûny

od roku 1996 UNESCO. Historii ravennské mozaiky a její

Obr. 1. Sauro Ballardini (Andrea Sarto), v˘kaz o studiu

na Akademii v˘tvarn˘ch umûní v Praze, rok 1957. Archiv

rodiny Ballardini. Foto: Andrea Ballardini, 2017.

Obr. 2. Sauro Ballardini (první vlevo) a spoluÏáci v ate-

liéru monumentální malby prof. Vladimíra Sychry na

praÏské AVU. V pozadí uprostfied je vidût karton mozaiky

Marcinelle. Foto: Soukrom˘ archiv rodiny Ballardini, ko-

lem 1960. 
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V roce 1924 byla na místní akademii v˘tvar-

n˘ch umûní (zaloÏené jiÏ v roce 1827) obnove-

na mozaikáfiská tradice a vznikla zde v˘jimeã-

ná ‰kola, která pomáhala restaurovat vzácné

mozaikové cykly a zároveÀ poskytovala prÛpra-

vu novému typu umûlce – samostatného autora

mozaik. Studium se zakládalo na propojení hu-

manitního vzdûlání, malífiského ‰kolení a mo-

zaikáfiské praxe s dÛslednou teoretickou ana-

l˘zou tohoto druhu umûleckého v˘razu. ·kolu

vedl nejprve profesor Giuseppe Zampiga a po-

té mimofiádnû talentovan˘ Renato Signorini.

Cílem v˘uky mozaikáfiÛ bylo plné osvojení tech-

niky mistrÛ ravennsk˘ch bazilik 5. a 6. století, tj.

promy‰lené a v˘tvarnû citlivé kladení tesser

podle pfiipraveného kartonu do ãerstvû naho-

zené vápenné omítky v nepravidelném sklonu

a v dynamickém fiádu tak, aby vznikla Ïivá, ba-

revnû intenzivní plocha, která obmûÀuje své

v˘razové hodnoty podle dopadu denního svût-

la nebo úhlu pohledu. K této v˘uce se vázalo

studium pfiípravy maket a kartonÛ pro monu-

mentální tvorbu a k tomu smûfiovala i malífiská

pfiíprava, jeÏ nacházela své vzory nejen v tradi-

ci, ale také v dílech pfiedstavitelÛ italské mo-

derny.3

Historick˘ a umûleck˘ kontext poãáteãních

studií

Itálie pfiispûla ke zrodu umûleck˘ch avant-

gard 20. století z pozice mladého státu,4 kte-

r˘ se rychle modernizoval a chtûl se zafiadit

do Evropy. V prÛbûhu prvního dvacetiletí toho-

to století zde vznikla v rychlém sledu známá

hnutí jako futurismus, metafyzická malba, ital-

ská podoba magického realismu a hnutí 

Novecento, od nichÏ se odvíjela umûlecká 

debata v zemi aÏ do poãátku 40. let 20. stole-

tí.

Futurismus, kter˘ ve své prvotní radikální

podobû zanikl bûhem 1. svûtové války, spolu

s metafyzickou malbou, jeÏ rovnûÏ trvala krát-

ce, stál u zrodu rozmanit˘ch projevÛ italského

v˘tvarného umûní v období od nástupu fa‰istic-

kého reÏimu aÏ po jeho pád (1923–1943).5

Ambicí italsk˘ch umûlcÛ bylo vytvofiení novodo-

bého „italského“ umûní, které mûlo pfieklenout

rozdíly umûleck˘ch ‰kol a tradic a vyjadfiovat

vzestup zemû po první 1. válce. 

Na sklonku roku 1919 ãasopis Valori Plasti-

ci (kter˘ mûl i francouzskou verzi) uvefiejnil
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Obr. 3. Oldfiich Oplt a Sauro Ballardini, Bitva u Sokolo-

va, 1974, kamenná mozaika, celkov˘ pohled, v. 250 cm, 

‰. 1450 cm. Vestibul stanice Florenc, linka C. Foto: Sou-

krom˘ archiv rodiny Ballardini, 2009.

Obr. 4. Sauro Ballardini v ateliéru na AVU pfii práci na

mozaice Bitva u Sokolova pro stanici metra Sokolovská

(dnes Florenc). Foto: Soukrom˘ archiv rodiny Ballardini,

1974.

Obr. 5. Ateliér prof. Oldfiicha Oplta na AVU bûhem reali-

zace mozaiky Bitva u Sokolova pro stanici metra Sokolov-

ská (dnes Florenc). Foto: Soukrom˘ archiv rodiny Ballardi-

ni, 1974.

� Poznámky

místo v dûjinách umûní popisují desítky studií, viz napfií-

klad: Wladimiro Bendazzi – Riccardo Ricci, Ravenna: Mo-

saici, arte, storia, archeologia, monumenti, musei, Raven-

na 1992. – Giuseppe Bovini, Ravenna Mosaics, London

1979. – Idem, Ravenna: Its mosaics and monuments, Ra-

venna 1991. K teorii tvorby mozaik viz Gino Severini, Lezi-

oni sul mosaico, Ravenna 1996. Tradiãní i souãasné tech-

niky a materiály mozaiky viz Manuela Farnetti, Glossario

tecnico-storico del mosaico. Technical-Historical Glossary

of Mosaic Art, Ravenna 1993.

3 Historii vzniku ravennské mozaikáfiské ‰koly ve 20. le-

tech 20. století pfiehlednû dokumentuje Saturno Carnoli –

Felice Nittolo, Da Azzaroni ai Signorini, la storia del mosai-

co ravennate, Ravenna 2010. Kniha je obohacena dobovou

dokumentací, zvlá‰È z korespondence mezi jednotliv˘mi pe-

dagogy a tvÛrci mozaikáfiské ‰koly. V˘voji ravennské ‰koly

a v˘razov˘m schopnostem tohoto umûní v období po 2. svû-

tové válce je vûnována úvodní staÈ v katalogu stálé v˘stavy

v ravennském mûstském muzeu umûní MAR: Claudio Spa-

doni, I mosaici moderni di Ravenna (Modern mosaics 

of Ravenna), in: Mosaici Moderni, Modern Mosaics: Afro,

Birolli, Cagli, Campigli, Capogrossi, Cassinari, Chagall, Cor-

pora, Deluigi, Gentilini, Guttuso, Matthieu, Mirko, Moreni,

Paulucci, Reggiani, Saetti, Sandquist, Santomaso, Vedova,

Ravenna 1999.

4 Itálie byla sjednocena po nûkolika válkách v roce 1861,

pfiiãemÏ ¤ím se stal hlavním mûstem Italského království

aÏ v roce 1870.

5 Italské umûní z období mezi 1. a 2. svûtovou válkou se

setkává s rostoucí pozorností umûlecké kritiky a vûdy i mu-

zejních institucí v Itálii a v zahraniãí. K tématu viz Carlo Lu-

dovico Ragghianti, Arte moderna in Italia 1915–1935, 

Firenze 1967. Toto dílo obsahuje souborn˘ pfiehled umû-

lecké scény v Itálii v období mezi dvûma válkami a desítky

umûleck˘ch profilÛ. Dále viz dvoudíln˘ katalog v˘stavy No-

vecento: Arte e Storia in Italia, Ginevra-Milano 2000. O fu-

turismu viz Pontus Hultén, Futurismo & Futurismi, Milano

1986 (jedná se o katalog souborné v˘stavy v benátském

Palazzo Grassi). K metafyzice a 20. létÛm viz katalog 

Renato Barilli – Francesco Solmi, La Metafisica: Gli anni

Venti, Bologna 1980. Základní zdroj pro hnutí Novecento

pfiedstavuje Rossana Bossaglia, Il Novecento italiano: sto-

ria, documenti, iconografia, Milano 1979. A koneãnû

k umûní v období italského fa‰ismu Silvia Bignami – Paolo

Rusconi, Le Arti e il fascismo: Italia anni Trenta, Firenze-

-Milano 2012 – publikace obsahuje bohatou italskou i za-

hraniãní bibliografii k tématu. 

6 Giorgio de Chirico, Il ritorno al mestice, Valori Plastici II,

1919, ã. 11–12. StaÈ byla oti‰tûna také v kniÏním vydání

ãlánkÛ a statí Giorgio de Chirico, Il meccanismo del pen-

siero: critica, polemica, autobiografia, 1911–1943, Tori-

no 1985, s. 93–99. 
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staÈ malífie Giorgia De Chirica „Návrat k fie-

meslu“,6 ve které se autor vymezil vÛãi pfiede-

‰l˘m zku‰enostem avantgard, jimÏ pfiisuzoval

úpadek formálních kvalit a umûleck˘ch hodnot.

Tento názor byl projevem nadcházejícího „ná-

vratu k pofiádku“7 a zaãátkem 20. let spojoval

malífie rÛzn˘ch tendencí a zemí – znamenal 

zásadní obrat napfi. i v tvorbû Pabla Picassa ve

20. letech v PafiíÏi. V Itálii vyvolal opûtovn˘ zá-

jem o v˘tvarnou tradici zemû od umûní Etrus-

kÛ po pompejské freskové malby, ale také

o tvorbu tzv. „italsk˘ch primitivÛ“ a Cimabue-

ho, o dílo Giotta a Massaccia ãi o otázky vzta-

hu mezi formou, svûtlem a prostorem, napfií-

klad v díle Piera della Francesky. Malífi Carlo

Carrà, kter˘ byl futuristou a pozdûji metafyzi-

kem spolu s De Chiricem a Giorgiem Moran-

dim, tûmto umûlcÛm vûnoval pozornost ve

sv˘ch statích na stránkách ãasopisu Valori

Plastici i ve sv˘ch pfiedná‰kách.8 V této tradici

byl hledán spoleãn˘ etick˘ a stavební v˘tvarn˘

fond, od kterého by bylo moÏné odvodit principy

italského skloÀování hesla „návratu k pofiád-

ku“. Tendence k archaismu, novému klasicis-

mu ãi magickému realismu získaly pfiízeÀ kritiky

i podporu vefiejnosti a nastupující diktátorsk˘

reÏim je obratnû pfiijal za své. Navíc se ukázaly

b˘t sluãitelné i s pfiedstavami o pouÏití v˘tvar-

ného umûní v architektufie zaloÏen˘mi na princi-

pech racionalismu, které také nov˘ reÏim jedno-

znaãnû podporoval. Je nutno poznamenat, Ïe

kulturní politika italského fa‰ismu aÏ do druhé

poloviny 30. let zámûrnû nepfiedloÏila svÛj

ucelen˘ v˘klad umûní, zachovala si spí‰e „in-

kluzivní“ charakter a nenadfiazovala jeden

smûr nad jiné.9 Mussoliniho diktátorská vláda

mûla zájem o vytvofiení pfiedpokladÛ pro nej-

rozmanitûj‰í rozkvût a uplatnûní v˘tvarného

umûní jako jednoho z identifikujících znakÛ

„italského národního génia“, jehoÏ mûl b˘t fa-

‰ismus ‰ifiitelem. Z tohoto dÛvodu reÏim také

podporoval urbanistickou renovaci italsk˘ch

mûst velice hodnotn˘mi architektonick˘mi pro-

jekty, jejichÏ nedílnou souãástí se stala umûlec-

ká v˘zdoba.10 Teoretick˘mi otázkami monumen-

tálního umûní, tj. vztahu mezi architekturou

a v˘tvarn˘m umûním, se zab˘vali ve sv˘ch sta-

tích nejlep‰í v˘tvarníci té doby.11 Jejich monu-

mentální realizace pro v˘zdobu vefiejn˘ch 

novostaveb v ¤ímû ãi v Milánû slouÏily jako in-

spirativní pfiíklad pro mnoho v˘tvarníkÛ a sv˘m

duchem odpovídaly poslání ravennské akade-

mie a mozaikáfiské ‰koly.12 Právû Renato Si-

gnorini a mozaikáfii z Ravenny byli pfiizváni k re-

alizaci v˘tvarnû nároãného projektu Maria
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Obr. 6. Sauro Ballardini, Modeleto pro nemocnici v Mo-

tole v Praze, druhá polovina 70. let 20. století, koláÏ, pa-

pír, dfievo, v. 13,5 cm, ‰. 18 cm. Archiv rodiny Ballardini.

Foto: Andrea Ballardini, 2017.

Obr. 7. Sauro Ballardini, Modeleto pro nemocnici v Mo-

tole v Praze, druhá polovina 70. let 20. století, koláÏ, pa-

pír, dfievo, v. 13,5 cm, ‰. 18 cm. Foto: Soukrom˘ archiv ro-

diny Ballardini.

� Poznámky

7 Italské a evropské projevy tohoto obratu ve v˘tvarném

umûní po 1. svûtové válce viz Elena Pontiggia, Modernità

e classicità: il ritorno all’ordine in Europa, dal primo do-

poguerra agli anni Trenta, Milano 2008. 

8 Carlo Carrà, Tutti gli scritti, Milano 1979. V této publika-

ci jsou obsaÏeny statû Carla Carry oti‰tûné v ãasopisech

La Voce, Valori Plastici, L’Ambrosiano i pfiepis pfiedná‰ky

v Umûlecké besedû v Praze z dubna 1932 (Arte nell’età

presente: un medioevo predantesco, s. 278–282).

9 V tomto smyslu se vyjádfiil tehdej‰í pfiedseda vlády Beni-

to Mussolini pfii zahájeni v˘stavy hnutí Novecento 26. bfiez-

na 1923. Viz Alla mostra del «Novecento»: Parole di Mus-

solini sull’arte e sul Governo, Il Popolo d’Italia. 27. bfiezna

1923. Viz téÏ Elena Pontiggia, Il Novecento italiano, Milano

2003, s. 51–52. O umûní skuteãnû vázaném na ideologii

fa‰ismu lze hovofiit aÏ po milánském Triennale z roku 1933

– viz Bossaglia (pozn. 5), s. 60. Na toto téma také Marla

Stone, The Patron State: Culture and Politics in Fascist

Italy, Princeton 1998. 

10 V prÛbûhu 30. let se v Itálii uplatnily dva blízké smûry

v urbanistice a architektufie, první ve znaku ãistého racio-

nalismu (skupina MIUR) a druh˘ ve znaku racionalismu

s akcenty monumentalismu (seskupení kolem arch. Pia-

centiniho). Mezi velké realizace patfiily napfi. v˘stavby no-

v˘ch mûst jako Latina, Sabaudia, Aprilia, Guidonia aj. (pfii-

pomínající metafyzické obrazy De Chirica) ãi Lakki (na

fieck˘ch Dodekanésk˘ch ostrovech). Dále úprava mûst-

sk˘ch ãtvrtí jako napfi. ve Forlì nebo v Brescii, v˘stavba vel-

k˘ch vefiejn˘ch budov jako racionalisticky pojatá Ïelezniãní

stanice ve Florencii, univerzitní komplex budov La Sapien-

za v ¤ímû a Bocconi v Milánû, justiãní paláce v Milánû

a Palermu, svûtoznám˘ sportovní areál Foro Mussolini

(dnes Foro Italico) v ¤ímû nebo areál správních a vládních

budov E42 (téÏ znám˘ pod názvem EUR – Esposizione uni-

versale di Roma). V mnoha pfiípadech docházelo k organic-

kému propojení architektury s umûleckou v˘zdobou. Ze-

vrubn˘ seznam nejdÛleÏitûj‰ích dochovan˘ch i zniãen˘ch

umûleck˘ch realizací (fresky, plastiky, vitráÏe a mozaiky)

v architektufie z rozmezí let 1927 aÏ 1940 je obsaÏen

v pfiíspûvku Agnoldomenico Pica, Il Novecento – le opere

monumentali, in: Il Novecento italiano 1923/1933, Mila-

no 1983, s. 32–62. 

11 Napfiíklad v prosinci roku 1933 vy‰el v periodiku La Co-

lonna manifest nástûnné malby podepsan˘ umûlci Cam-

piglim, Carrou, Funim a Sironim. Mario Sironi byl autorem

podnûtn˘ch statí o vztahu architektury a v˘tvarného umû-

ní, viz Mario Sironi, Scritti e pensieri, Milano 2000.

12 Z hlediska mozaikové monumentální tvorby uveìme ty-

to realizace: Gino Severini, Le tre Arti, 1933, sklosmaltová

mozaika, v. 540 cm, ‰. 448 cm, Palazzo dell’Arte, Milano;

Felice Casorati, Scena familiare, 1936, sklosmaltová mo-

zaika, v. 300 cm, ‰. 150 cm, Palazzo dell’Arte, Milano; Ma-

rio Sironi, L’Italia corporativa, 1936, sklosmaltová mozai-

ka, v. 1200, ‰. 800 cm, Palazzo dell’Informazione (dnes

Palazzo dei Giornali), Milano; Mario Sironi, La Giustizia fra

la Legge e la Forza, 1936–1937, sklosmaltová mozaika, 

v. 350, ‰. 565 cm, Palazzo di Giustizia, Milano; Gino Seve-

rini a Achille Capizzano, Figurazioni mitologiche, 1937, ka-

menná podlahová mozaika a fontána na celkové plo‰e 

8 000 m2; sportovní komplex Foro Mussolini (dnes Foro

Italico), ¤ím.
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Sironiho pro budovu milánského justiãního pa-

láce, coÏ bylo ocenûním vysoké technické

úrovnû, které pedagogové a Ïáci této ‰koly do-

sáhli.13

Ballardiniho studia v Itálii, válka a její následky

V tomto intelektuálnû plodném a tvÛrãím kli-

matu, paradoxním pro politickou situaci Itálie,

se formoval umûleck˘ názor Saura Ballardiniho

jiÏ v dobû studií na v˘tvarném lyceu se slavnou

tradicí (Scuola di Disegno „Tommaso Minardi“,

1796) v rodné Faenze. Poté, co se v roce 1941

umístil na druhém místû v celostátní soutûÏi

italsk˘ch v˘tvarn˘ch ‰kol, získal kromû tfiímû-

síãního studijního stipendia ve Florencii a v ¤í-

mû i moÏnost studovat na ravennské akademii.

Kvalita umûlecké v˘uky a metodika, kter˘mi se

vyznaãovala tato ‰kola, a rovnûÏ i skvûlí peda-

gogové jako Cafiero Tuti (dekorace), Guido

Ferroni (figura) a pfiedev‰ím jedineãn˘ magis-

ter musivarius Renato Signorini hluboce ovliv-

nili umûlecké cítûní mladého studenta. Sauro

Ballardini si rychle osvojil principy a techniky

mozaikáfiského fiemesla, ale pfiedev‰ím my‰-

lenku, kterou mohl plnû rozvést a uplatnit aÏ

pozdûji v âeskoslovensku. Byla to pfiedstava

mozaikáfie jako samostatného tvÛrce a mozai-

ky jako svébytného v˘razového prostfiedku

schopného dotvofiit architektonick˘ prostor. 

V roce 1943, po pádu fa‰istického reÏimu,

kter˘ od roku 1940 zatáhl Itálii do druhého

svûtového konfliktu, následné nacistické oku-

paci, vylodûní SpojencÛ a rozpoutání války na

celém území Itálie musel Sauro Ballardini

úspû‰ná studia pfieru‰it. KdyÏ byl novou Mus-

soliniho vládou povolán do zbranû, pfie‰el do

protifa‰istického odboje a zúãastnil se party-

zánsk˘ch bojov˘ch akcí, které vedly k osvobo-

zení rodné Faenzy (1944) a Boloni (1945) po

boku SpojencÛ. 

Po ukonãení války v Itálii do‰lo k vyhranûné-

mu politickému stfietu mezi stranami antifa-

‰istické koalice o budoucí reformy ve státû

a sílil nátlak anglo-americk˘ch spojencÛ na

italské státní orgány, aby rychle politicky sta-

bilizovaly zemi v duchu pováleãn˘ch meziná-

rodních dohod. V této situaci do‰lo mimo jiné

i k politickému pronásledování a vûznûní levi-

cov˘ch par tyzánÛ na základû vykonstruova-

n˘ch procesÛ.14

V tomto chaotickém pováleãném období se

Saurovi Ballardinimu jiÏ nepodafiilo navázat na

pfieru‰ené studium a v roce 1946 se uch˘lil

doãasnû na území Jugoslávie, nejprve do Sa-

rajeva a poté do Rijeky, kde krátkou dobu vyu-

ãoval ve v˘tvarné sekci místního italského

gymnázia. Tato volba se v‰ak ukázala b˘t osu-

dovou, neboÈ v dobû, kdy se snaÏil vrátit zpût

do vlasti, byl jugoslávskou státní bezpeãností

z politick˘ch dÛvodÛ zatãen a podle obecnû

aplikovaného scénáfie komunistick˘ch proce-

sÛ proti nepfiátelÛm socialismu odsouzen

k dlouholetému tûÏkému Ïaláfii. Po propu‰tûní

v roce 1956 mu byl poskytnut azyl v âeskoslo-

vensku, kde byla také pfiijata jeho zmínûná Ïá-

dost o studium na AVU v Praze. 

Léta studií a pÛsobení v âeskoslovensku

Na akademii se dostal do zcela jiného kul-

turního prostfiedí, neÏ v jakém umûlecky vyrÛs-

tal, ale tato zku‰enost byla velmi pfiínosná

a roz‰ífiila jeho v˘tvarn˘ rozhled. Je nutno pfii-

pomenout, Ïe osobnosti ãeského v˘tvarného

umûní, s nimiÏ se Ballardini dostal do styku,15

odráÏely názorovû pestrou umûleckou zku‰e-

nost, která se zdaleka nedá hodnotit pouze

pojmem socialistického realismu. Spí‰e se

v ní zhodnocovala návaznost na tradici pfiedvá-

leãn˘ch umûleck˘ch avantgard a jejich ãesk˘ch

variant, která vedla napfiíklad k velkému úspû-

chu ãeskoslovenského pavilonu na svûtové v˘-

stavû v Bruselu v roce 1958. Mladému ital-

skému umûlci také imponovala skuteãnost, Ïe

se ãeskoslovenské umûní v rámci bloku socia-

listick˘ch zemí vymezovalo svou kvalitou, bylo

otevfieno svûtu a v debatû, která mu byla blíz-

ká, rozebíralo otázky syntézy v˘tvarného umûní

a architektury.16 Ve sv˘ch studentsk˘ch letech

na AVU Sauro Ballardini nalezl spoleãnou fieã

a doplnûní sv˘ch názorÛ v ateliéru profesora

Sychry, kter˘ jiÏ v pfiedváleãném období patfiil

k ãesk˘m v˘tvarníkÛm obeznámen˘m s tehdej‰í

italskou malífiskou a monumentální tvorbou.17

V té dobû se Sauro Ballardini také seznámil

s tvorbou mexick˘ch „muralistÛ“ Diega Rivery,

Josého Clemente Orozca a Davida Alfara Siquei-

rose, ktefií sv˘mi rozsáhl˘mi freskov˘mi cykly vy-
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13 Giovanna Cassese, Accademie/Patrimoni di Belle Arti,

Roma 2013, s. 313. 

14 Tento aspekt italské pováleãné politiky je nutno chápat

Obr. 8. Giuseppe Pellizza da Volpedo, âtvrt˘ stav, 1901,

olej na plátnû, v. 293 cm, ‰. 545 cm. Museo del Novecento,

Milán. Foto: Associazione Pellizza da Volpedo, 2011.

8

jako odraz vznikajících dohod o rozdûlení Evropy do sfér vli-

vu Spojen˘ch státÛ americk˘ch a Sovûtského svazu. Otáz-

ka pováleãn˘ch protipartyzánsk˘ch perzekucí, stejnû jako

amnestie paradoxnû udûlená odsouzen˘m fa‰istÛm v roce

1946 ministrem vnitra a pfiedsedou komunistické strany

Itálie Palmirem Togliattim, dodnes v Itálii vyvolává Ïivou

debatu a poukazuje na hloubku rozkolu, kter˘m tato zemû

pro‰la v prÛbûhu 2. svûtové války a protifa‰istického od-

boje. Srov. Claudio Pavone, Una guerra civile: Saggio stori-

co sulla moralità nella Resistenza. Torino 1991. – Dále viz

Guido Neppi Modona, Guerra di liberazione e giustizia pe-

nale: dal fallimento dell’epurazione al processo alla Resi-

stenza, in: Guerra, Resistenza e dopoguerra. Storiografia

e polemiche recenti, Bologna 1992. 

15 Bûhem studií na praÏské AVU byl Sauro Ballardini v úz-

kém styku s profesorem Vladimírem Sychrou, dále s ve-

doucím restaurátorského ateliéru profesorem Bohuslavem

Slánsk˘m a s profesorem dûjin umûní a budoucím rekto-

rem Jifiím Kotalíkem, s nímÏ navázal celoÏivotní pfiátelství.

Ballardini se také pfiátelil s profesory Franti‰kem Jiroud-

kem, Ladislavem âepelákem a Oldfiichem Opltem (s nímÏ

vytvofiil mozaiku pro stanici metra Sokolovská, dnes Flo-

renc). Osobnû se znal s malífii Jifiím Trnkou, Jifiím Johnem,

Josefem Jírou, Aloisem Fi‰árkem a skláfisk˘m v˘tvarníkem

Stanislavem Libensk˘m (údaje vycházejí z osobních vzpo-

mínek Andrey Louise Ballardiniho).

16 Katefiina PaÏoutová, âeské v˘tvarné umûní a architek-

tura 60. let 20. století (disertaãní práce), Fakulta architek-

tury VUT v Brnû, Brno 2004, s. 13. Ballardini je uveden

pod sv˘m tehdej‰ím jménem jako Andrea Sarto. Svého

pravého jména, soudních rehabilitací ve vlasti a fiádného

povolení k pobytu v âeskoslovensku s moÏností v˘jezdu na

italsk˘ pas opût nabyl v roce 1966.

17 Zde je vhodné pfiipomenout osvûtovou a pfiekladatel-

skou ãinnost malífie a teoretika Miloslava Hégra pfii pfied-

stavování italského umûní v Praze ve 30. letech 20. stole-

tí na stránkách zajímavého sborníku Îivot vydávaného

Umûleckou besedou.



zdobili vládní a univerzitní budovy v Mexico City.

Nadchl se pro jejich snahu vytvofiit malífisk˘ li-

dov˘ epos nesoucí poselství svobody, spole-

ãenského pokroku a demokracie. Prvním poku-

sem mladého Itala o monumentální kompozici

se pravdûpodobnû stal návrh na mozaiku Mar-

cinelle (2,5 × 6 m) vûnovanou památce dÛlní

katastrofy v Belgii, kde 8. záfií 1956 zahynulo

262 horníkÛ rÛzn˘ch národností, z nichÏ 136

italského pÛvodu. Podle dochovan˘ch fotogra-

fií vûnoval tomuto tématu na pÛdû AVU nûko-

lik studií, závûreãná verze kartonu v‰ak nako-

nec nebyla pouÏita, protoÏe fondy vyãlenûné

na mozaiku ‰ly na pfiímou pomoc rodinám po-

zÛstal˘ch.18 V 60. letech se Ballardini v sou-

ãinnosti s ateliérem profesora Sychry zajímal

také o jin˘ druh monumentální tvorby, a to

o sgrafita vytváfiená pomocí tlakového písko-

vání do pfiedem upraven˘ch betonov˘ch pane-

lÛ. Schválen˘ návrh byl realizován v Praze-

-Hostivafii v prostorách V˘zkumného ústavu 

v˘stavby a architektury.19

Koncem 60. let, uÏ jako odborn˘ asistent na

AVU, byl Ballardini vyzván k úãasti na projektu

v˘zdoby budoucích stanic první linky praÏské-

ho metra. Spolu s akademick˘m malífiem pro-

fesorem Oldfiichem Opltem pfiipravil návrh na

mozaikové pásmo, které bylo urãeno pro

vstupní prostor stanice Sokolovská (dnes Flo-

renc) linky C. Podle dochované fotografické do-

kumentace byla mozaika vytvofiena v prosto-

rách akademie (AVU),20 v ateliéru profesora

Oplta, a osazena na cementové panely. Ty byly

postupnû pfieváÏeny do prostoru vestibulu sta-

nice Sokolovská (Florenc) a upevÀovány na

stûnu. Na mozaiku byly pouÏity mramory dove-

zené z Bulharska a Rumunska, ãásteãnû také

kameny, které Ballardini nasbíral v povodí Vlta-

vy, Berounky ãi v jin˘ch mimopraÏsk˘ch oblas-

tech.21 Bitvu u Sokolova autofii vyjádfiili jako

silnû stylizovan˘ antick˘ vlys se siluetami vojá-

kÛ z tmav˘ch bfiidlic postupujících v souvislém

proudu na svûtlém pozadí dynamicky oboha-

ceném o plochy z ãervenohnûdého materiálu.

Není bez zajímavosti, Ïe v Ravennû v letech

1942 a 1943 v Domû váleãn˘ch invalidÛ (Ca-

sa dei mutilati di guerra) byla ‰kolou Renata

Signoriniho vytvofiena mozaika podle kartonÛ

Giovanniho Maioliho vûnovaná italsk˘m vojá-

kÛm z 1. svûtové války, pro kterou byly nasbí-

rány kameny vhodn˘ch tvarÛ a odstínÛ v povo-

dí fieky Piavy, v místech tûÏk˘ch bojÛ z let

1917–1918.22

Dal‰í mozaikové realizace Saura Ballardiniho

v letech 1974–1980

Realizace Bitvy u Sokolova a její odhalení

v roce 1974 jako prvního umûleckého díla ur-

ãeného do prostor praÏského metra otevfiely

Ballardinimu moÏnost úãastnit se dal‰ích sou-

tûÏí a projektÛ.

V následujících letech Ballardini vytvofiil ná-

vrhy a modeleta k mozaikové v˘zdobû atria Mo-

tolské nemocnice a spolu s Oldfiichem Opltem

projekty pro zam˘‰lenou v˘zdobu pfiestavûné-

ho stadionu EvÏena Ro‰ického na Strahovû.

K realizaci tûchto projektÛ nedo‰lo.23 Ve druhé

polovinû 70. let dostal dal‰í zakázku na sklo-

smaltovou mozaiku, která byla instalována do

vefiejné budovy v Mûlníku. Z dochovaného foto-

grafického materiálu je patrné, Ïe Ballardini
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18 O tomto kartonu je napfiíklad zmínka v ãlánku Vladimír

Fiala, Druhá v˘stava fiíjna, V˘tvarná práce, ã. 23, 28. 11.

1961, s. 2–3: „Vynikající dílo monumentálního zamûfiení

poslal na v˘stavu Ital A. Sarto. Je to kompozice na téma

dÛlního ne‰tûstí v Marseille (sic!). O jeho malífiské kultufie

svûdãí také dal‰í krajina.“ Fiala publikoval i fotografii

s popiskem: Andrea Sarto, Karton k mozaice.

19 Jaroslav Barto‰, Malífi a architektura, Veãerní Praha,

23. 11. 1964, s. 5. âlánek je vûnovan˘ Andreu Sartovi,

popisuje se v nûm jeho první ateliér v ulici Na Zátorách

(Hole‰ovice-Bubny), hovofií se o schválen˘ch návrzích pro

VÚVA v Hostivafii s námûty Technika, Vûda a Poezie.

V ãlánku je zmínka o tom, Ïe technika tvorby sgrafita po-

mocí pískování pod tlakem byla zavedena v roce 1960

v Norsku. Dále viz Bohuslav Hlinka, Obrazy vytr yskané

v betonu, Lidová Demokracie, 21. 3. 1965: „Minul˘ t˘den

jsme se podívali na dokonãování prvního takového díla

v novostavbû VÚVA v Praze-Hostivafii. Ve tfiech patrech

jsou tam v˘tvarnû upraveny betonové stûny schodi‰tû

o rozmûrech 6 × 3 metry. Autorem v˘tvarného fie‰ení je

Andrea Sarto, asistent praÏské AVU.“ 

20 Archiv rodiny Ballardini, Bologna. Na fotografiích je vidût

postup prací v ateliéru profesora Oldfiicha Oplta a Saura

Ballardiniho na AVU od maket a modeleta aÏ po osazování

mozaiky na panely, které byly pak smontovány ve vestibulu

stanice Sokolovská (dnes Florenc).

21 Osobní vzpomínka Andrey Louise Ballardiniho.

22 Carnolli – Nittolo (pozn. 3), s. 65.

23 Makety jsou dochovány v archivu rodiny Ballardini

v Boloni.

Obr. 9. Sauro Ballardini, Vítûzn˘ únor (?), detail, druhá

polovina 70. let 20. století, rozmûr neznám˘, umístûní ne-

známé (Mûlník?). Archiv rodiny Ballardini. Foto: Pavel

Paul, druhá polovina 70. let 20. století.

Obr. 10. Sauro Ballardini, Vítûzn˘ únor (?), druhá polo-

vina 70. let 20. století, rozmûr neznám˘, umístûní nezná-

mé (Mûlník?). Archiv rodiny Ballardini. Foto: Pavel Paul,

druhá polovina let 20. století.

Obr. 11. Sauro Ballardini v ateliéru pfii realizaci detailu

mozaiky Vítûzn˘ únor, druhá polovina 70. let 20. století.

Archiv rodiny Ballardini. Foto: Pavel Paul, druhá polovina

70. let 20. století.
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v ní zobrazil stojící ozbrojenou postavu na po-

zadí pochodujícího lidu, coÏ odpovídá tématu

Vítûzného února. Co se t˘ãe ikonografie figu-

rálních partií mozaiky, oku znalému italského

umûní je zfiejmé, Ïe v postavách na pozadí se

autor díla inspiroval velmi slavn˘m italsk˘m

obrazem. Jedná se o monumentální plátno

âtvrt˘ stav namalované roku 1901 pfiedstavite-

lem divizionismu Giuseppem Pellizzou da Volpe-

do (1861–1907), které zobrazuje stávkující dûl-

níky postupující smûrem k divákovi v doprovodu

Ïen a dûtí. Tento obraz se stal ikonou italského

sociálnû ladûného umûní 20. století a je dnes

umístûn ve vstupním prostoru milánského Mu-

seo del Novecento na Piazza del Duomo.24

Osud a dal‰í technické údaje o této mozaice ne-

jsou známy.

Jiného rázu byla zakázka, kterou Sauro Ballar-

dini dostal v závûreãn˘ch letech (1979–1981)

svého umûleckého pÛsobení v Praze. Ve vesti-

bulu budovy Svûtové odborové federace (SOF)

na zaãátku Vinohradské ulice, která vznikla

v tûsné blízkosti objektu Transgasu dílem ar-

chitektÛ Iva Loose (1934–2009) a Jindfiicha

Malátka (1931–1990), italsk˘ umûlec zhotovil

z barevn˘ch sklosmaltov˘ch tesser mozaiku,

k níÏ vyuÏil jako hlavní motiv Picassovu kresbu

kvûtu s okvûtními lístky tvofien˘mi lidsk˘ma ru-

kama. Tato kresba, kterou Pablo Picasso v ro-

ce 1955 daroval odborové organizaci, byla

pouÏita pro obálku knihy Das Lied der Ströme

obsahující ver‰e Bertolda Brechta a fotografie

ze stejnojmenného filmu svûtoznámého doku-

mentaristy a reÏiséra Jorise Ivense.25 Se sou-

hlasem Picassovy rodiny k pouÏití kresby vãet-

nû podpisu ‰panûlského mistra Ballardini

zhotovil mozaiku o rozmûru 2,5 × 2,5 m, která

byla po odchodu SOF z Prahy v roce 1991 do-

ãasnû zakryta a v nedávné dobû znovu odhale-

na souãasnou správou této budovy.

V roce 1979 Sauro Ballardini vytvofiil své vr-

cholné praÏské dílo o velikosti 9 × 4 m ve

vstupní hale Ústfiední telekomunikaãní budovy

na Ol‰anské tfiídû na ÎiÏkovû.

Návrh podal do soutûÏe âFVU jiÏ v roce

1976, realizace mozaiky zaãala v roce 1978,

po vleklém jednání, v ateliérech AVU v ulici Jana

Zajíce na Letné. Práce na ní trvala témûfi dva

roky, od poãáteãního modeleta, které s návr-

hem ‰lo ke komisnímu fiízení, pfies rozmalování

barevného kartonu v mûfiítku 1 : 1 aÏ po koneã-

né vysazování tesser do tmelu alla prima na be-

tonové desky. Barevné smaltové pizzy byly

z pfieváÏné ãásti ãeskoslovenské v˘roby, zlaté

tessery autor zakoupil v Itálii. ·típání tesser

bylo provádûno ruãnû, klasickou metodou kla-

dívkem. Sklíãka rÛzn˘ch rozmûrÛ Ballardini

kladl do cementového tmelu podle zvoleného

rytmu (andamenta) ve variabilním sklonu, je-

mu blízk˘m tradiãním ravennsk˘m zpÛsobem.

Celá kompozice byla podle osvûdãené metody

rozloÏena do 18 pravideln˘ch dílÛ tvofien˘ch

cementov˘mi panely s kovovou strukturou. Ty

pak byly upevnûny na stûnu v atriu ÚTB a jed-

notlivé linie spojÛ mezi deskami byly zakryty

tesserami, které sledovaly lokální dynamick˘

fiád, takÏe celkov˘ efekt pÛsobil jako souvislá

mozaiková plocha. 

Mozaika v praÏské ÚTB je nejvût‰ím samo-

statn˘m dílem Saura Ballardiniho v âechách

a lze ji povaÏovat za skuteãn˘ v˘raz jeho umû-

leckého i osobního pfiesvûdãení. V tomto mo-

numentálním díle, jehoÏ námûtem je zobrazení

lidské vÛle po poznání, touhy objevovat ve zna-

mení míru a otevfiení se novému, Sauro Ballar-

dini zároveÀ aktualizoval my‰lenkové podnûty,
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24 Giuseppe Pellizza da Volpedo, âtvrt˘ stav, 1901, olej na

plátnû, v. 293 cm, ‰. 545 cm. Museo del Novecento, Mi-

lán. Giuseppe Pellizza da Volpedo (Volpedo 1868–1907)

byl italsk˘ malífi v˘razného sociálního ladûní, zastánce divi-

zionismu. Na obrazu âtvrt˘ stav pracoval tfii roky a zobrazil

v nûm fiadu sv˘ch pfiátel z fiad dûlnick˘ch, venkovsk˘ch

a fiemeslnick˘ch rodin jako pochodující mírumilovn˘ zá-

stup lidí. Za autorova Ïivota byl obraz vystaven vefiejnû

pouze dvakrát, brzy se v‰ak stal ikonou levicov˘ch stran

a odborÛ. Obraz, jemuÏ kritika pfiiznává v˘razné umûlecké

kvality, inspiroval reÏiséra Bernarda Bertolucciho k vytvo-

fiení historické filmové fresky Novecento, která byla v roce

1976 pfiedstavena v Cannes a patfií do pokladnice italské

kinematografie. Dílo Pellizzy da Volpedo je shrnuto v Auro-

ra Scotti, Pellizza da Volpedo, Milano 1986. O obrazu také

Eadem, Il Quarto Stato di Giuseppe Pellizza da Volpedo,

Milano 1986. 

25 Das Lied der Ströme (Le chant des fleuves, The song

of the rivers) je dokumentární film produkce DEFA z NDR

natoãen˘ v roce 1954, kter˘ zobrazuje Ïivot lidí podél toku

‰esti velk˘ch svûtov˘ch fiek: Amazonky, Mississippi, Nilu,

Gangy, Jang’c Tiangu a Volhy a chce b˘t obrazem sjednoce-

ného lidstva na této planetû. Na snímku spolupracovali Jo-

ris Ivens a Vladimír Pozner, hudbu sloÏil Dmitrij ·ostakoviã,

texty k písním napsal Bertolt Brecht, zpíval Paul Robeson.

·est velk˘ch fiek Picasso vyjádfiil jako lidské ruce v kruhu

tvofiícím kvût. V˘tisk obrázkové knihy Lied der Ströme (Ber-

lin, Verlag Tribüne, 1957) spolu s modeletem mozaiky se

nachází v archivu rodiny Ballardini v Boloni.

Obr. 12. Sauro Ballardini, Lidstvo obracející se k vesmíru,

1979, sklosmalt, v. 400 cm, ‰. 900 cm. Budova b˘valé

Ústfiední telekomunikaãní budovy, Ol‰anská ulice ã. 2681/6,

Praha 3. Foto: Archiv rodiny Ballardini, 1979.
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jejichÏ zastáncem byl ve 30. letech v Itálii na-

pfiíklad Carlo Carrà, jehoÏ si Sauro Ballardini

zvlá‰È cenil.26 Celá kompozice mozaiky a její

v˘tvarné i fiemeslné fie‰ení vycházejí totiÏ z po-

stulátÛ o slouãení vlastní tvofiivosti s dûjinami

umûní, o nutnosti hledání spojení mezi pfiítom-

ností v˘tvarného projevu s lekcí, kterou pfiedá-

vá historie a umûlecká tradice.

Podobnû jako v Ravennû, kde ‰iroká pole

barevn˘ch odstínÛ vytváfiejí iluzivní symbolick˘

prostor pro dlouhé prÛvody postav a pfiíbûhy

svat˘ch, Sauro Ballardini vytvofiil abstraktní po-

zadí, jehoÏ barvy a linie navozují pfiedstavu pul-

zujících hloubek vesmíru. Pro figurální motiv

symbolizující lidstvo se Ballardini inspiroval

slavnou zlatou plaketou s vyryt˘mi postavami

muÏe a Ïeny, sluneãní soustavou a dal‰ími ko-

difikovan˘mi informacemi, která na boku ame-

rické sondy Pioneer 10 dodnes pluje vesmírem

s poselstvím pro mimozemskou civilizaci.27

Obû lidské postavy Sauro Ballardini umûlec-

ky ztvárnil jako mladou dvojici. MuÏe zvedající-

ho ruku na pozdrav pfiipodobnil so‰e Apollóna

belvedérského z vatikánsk˘ch sbírek, mladou

Ïenu kypr˘ch tvarÛ obrácenou k divákovi zase

Botticelliho Venu‰i. Obrysy figur jsou vytvofieny

linkou z desítek zlacen˘ch sklíãek dovezen˘ch

z Benátek, podobnû tomu je i u grafického zná-

zornûní sluneãní soustavy s v˘chozím bodem

letu sondy, symbolu vodíku a jin˘ch binárních

symbolÛ. Z levé strany do kompozice vstupují

napfiaÏené ruce jako symbol vítání, darování

i kreativity. Je to také autorova reminiscence

na podobn˘ znak, kter˘ se objevuje v kfiesÈan-

ské symbolice ravennsk˘ch mozaik. 

Po roce 1989 palác ÚTB pfie‰el do soukro-

m˘ch rukou a koncem 90. let bylo pfii revitali-

zaci budovy z nepochopiteln˘ch dÛvodÛ roz-

hodnuto toto dílo zakr˘t stûnou. Mozaika

s nadãasov˘m humanistick˘m námûtem svojí

symbolikou vycházející ze zcela jin˘ch neÏ

v tehdej‰ím socialistickém âeskoslovensku

vládnoucích pfiedstav o ideovû nezávadném

umûní takto zmizela gestem damnatio memo-

riae. A je politováníhodné, Ïe v souãasné dobû

nad touto mozaikou visí DamoklÛv meã pfiípad-

né demolice, ke které by mohlo dojít ve chvíli,

kdy se budova ÚTB stane objektem zam˘‰le-

n˘ch majetkov˘ch a stavebních pfiemûn. 

SondáÏe provedené ve vstupní hale ÚTB

v roce 2016 restaurátorkou Magdalenou Kra-

cík ·torkánovu potvrzují existenci mozaiky,

i kdyÏ po‰kozené nosn˘m skeletem sádrokar-

tonové stûny, která na ni byla pfiipevnûna.

Po odchodu z âeskoslovenska 

Sauro Ballardini se vrátil do rodné Itálie v ro-

ce 1981 a usadil se v Boloni. Italské kulturní

stfiedisko v Praze mu na rozlouãenou uspofiá-

dalo ve sv˘ch prostorách v˘stavu, na níÏ byla

pfiedstavena jak jeho malífiská tvorba, tak nej-

rÛznûj‰í projekty, modeleta a fotografie t˘kající

se jeho mozaikáfiské ãinnosti. V té pak pokra-

ãoval i v Itálii, kde realizoval fiadu náhrobních

mozaik s církevní i abstraktnû pojatou symboli-

kou. V roce 1996 zvítûzil v celostátní soutûÏi

o v˘zdobu kaple Ïenské vûznice v mûstû Terni.

Ve stejné dobû pÛsobil také jako odborn˘ po-

radce v Ústavu pro zhodnocování a ochranu

kulturního dûdictví kraje Emilia-Romagna (IBC

Emilia-Romagna). 

I po návratu do Itálie byl Sauro Ballardini stá-

le v kontaktu se sv˘mi ãesk˘mi umûleck˘mi

pfiáteli. Podílel se na organizaci fiady v˘mûn-

n˘ch kulturních akcí mezi Itálií a âeskosloven-

skem, z nichÏ nejv˘znamnûj‰ími byly v˘stavy

Impressionismo in Europa: origini, sviluppi, in-

fluenze. Capolavori della collezione della Galle-

ria Nazionale di Praga (Bologna, San Giorgio in

Poggiale, kvûten–ãerven 1990) a Od Correggia

ke Crespimu. Malífiství v 16.– 18. století v Emi-

lii a Romagni (Praha, leden–únor 1991).28 Po

návratu do vlasti se Ballardini intenzivnû vûno-

val také malbû, zejména krajinám v okolí Bolo-

ni, mnoho obrazÛ vytvofiil ov‰em i v Provence

a v Bretani. Tato jeho tvorba ãeká je‰tû na

zhodnocení, stejnû jako obrazy, které se na-

cházejí v ãesk˘ch státních a soukrom˘ch sbír-

kách.29

Mozaikáfiské dílo Saura Ballardiniho bylo pfii-

pomenuto na semináfiích a konferencích v Itálii

i v Praze.30 Pod v˘zvu k záchranû mozaiky

v ÚTB se podepsala fiada vûdeck˘ch pracovní-

kÛ v Itálii, âeské republice i v jin˘ch zemích

s pfiáním, aby se tato mozaika, která je dÛstoj-

n˘m svûdectvím italské kultury v âechách, jed-

noho dne opût navrátila do pÛvodního stavu

a na svûtlo denní a vyhnula se definitivnímu

zniãení.
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26 O tom svûdãí kníÏka pocházející je‰tû z váleãn˘ch let

od v˘znamného italského umûleckého kritika Rober ta

Longhiho, kterou mûl Ballardini s sebou v Praze. Roberto

Longhi, Carlo Carrà, Arte moderna italiana, Milano 1945

(2. vydání). 

27 Autorem kresby na plaketû byl americk˘ vûdec Carl Ed-

ward Sagan (New York 1934 – Seattle 1996).

28 Franca Varignana – Jifií Kotalík – Roberto Tassi et al.,

Impressionismo in Europa: origini, sviluppi, influenze: ca-

polavori delle collezioni della Galleria nazionale di Praga,

Bologna 1990. – Andrea Emiliani – Michela Scolaro – La-

dislav Daniel et al., Od Correggia ke Crespimu. Malífiství

v 16.–18.století v Emilii a Romagni / Dal Correggio al

Crespi. Pittura dal Cinquecento a Settecento in Emilia e in

Romagna, Bologna 1991. 

29 Galerie Klatovy/Klenová, VCG Pardubice, Galerie Lidice.

30 Viz konferenãní pfiíspûvky Magdalena Kracík ·torkáno-

vá, Exhibition project Opus musivum: mosaics in fine arts

from monumentality to pixels, Workshop mosaic: Archaeo-

metry, technology and conservation, konference 26. 11.

2015, Faenza. – Laura Ballardini – Pavel Karous – Magda-

lena Kracík ·torkánová, Záchrana a restaurování dûl vznik-

l˘ch v druhé polovinû 20. století na území âeské republiky,

MosaiCONtempo – od ravennsk˘ch mozaik po souãasné,

konference 12. 2. 2016, Praha.

Obr. 13. Sauro Ballardini ve svém ateliéru, konec 70. let

20. století. Ulice Jana Zajíce ã. 24, Praha. Archiv rodiny

Ballardini. Foto: Pavel Paul.

Obr. 14. Sauro Ballardini, Mozaika pro budovu Svûtové

odborové federace podle kresby Pabla Picassa, 1979, sklo-

smalt, v. 250 cm, ‰. 250 cm. Vinohradská ulice ã. 10, Pra-

ha 2. Foto: Archiv rodiny Ballardini, 1980.
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