Dilo italského mozaikare Saura Ballardiniho v Praze

Andrea BALLARDINI; Laura BALLARDINI

anotace: Ucelem tohoto Elanku Jje pripomenout dilo italského mozaikdre Saura Ballardiniho, ktery od konce 50. do zaldtku 80. let
20. stoleti Zil v Praze, kde piisobil na AVU a vénoval se monumentdlni mozaice. Jeho tvorba je nedilnou souldsti historie téro
vytvarné techniky v Cechdch a zvldstnim propojenim dobovyjch pozadavkii kladenych na tvorbu mistnich verejmjch uméleckych
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Ceské zemé a hlavni mésto Praha poskytuji
mnoho historickych svédectvi o ¢innosti Itald,
zejména v architekture a na ni navazujicich vy-
tvarnych oborech. Schopnost téchto umélcu
prizplsobit se poZzadavkim vychazejicim z Ces-
kého prostfedi a moznosti, které jim byly v Ce-
chach poskytnuty, zcela jisté patfi k pozitivni
strance kulturni historie této zemé. Dosazeny-
mi vysledky tento jev dodnes vzbuzuje zajem
odbornikl a obdiv navstévnikl ceskych mést
a pamatkovych lokalit.

Akademicky malif a mozaikar Sauro Ballardi-
ni (Faenza 1925 - Bologna 2010) svym dilem
zapada do dlouhé fady italskych umélc, ktefi
nasli uplatnéni za hranicemi své vlasti. Jeho
mozaikova tvorba v Cechéach zahrnuje desetile-
té obdobi let 1970-1980, v némz vytvofil né-
kolik velkoplosnych mozaik pro vefejné prosto-
ry a budovy, a je soucasti historie této vytvarné
techniky v Cechéach.

Osud mladého talentovaného Saura Ballar-
diniho byl poznamenan tvrdymi zkusenostmi
z protifasistického odboje v Italii, exilem a poli-
tickym véznénim v Jugoslavii 50. let minulého
stoleti.t V roce 1957 se usadil v tehdejsim
Ceskoslovensku a pozadal na prazské AVU
0 moznost navazat na sva prerusena umélec-
ka studia. V roce 1960 na AVU promoval v ate-
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liéru monumentalni malby u profesora Vladimi-
ra Sychry. Poté plsobil na akademii nejprve ja-
ko odborny asistent a od roku 1975 az do své-
ho odchodu v roce 1981 jako profesor
monumentalni malby pfi restauratorské skole
profesora Raimunda Ondracka.

Ballardiniho mozaikova tvorba je zajimava
tim, Ze odrazi mnohostrannost kulturnich po-
znatkd, jichZ se stal nositelem. Jednak to byly
hluboké védomosti ziskané ve velice G¢elném
vzdélavacim systému italskych uméleckych
Skol, ktery paradoxné zaved! fasSisticky rezim,
a na druhé strané vSechny ty, kterych se mu
dostalo prostrfednictvim prazské akademie
a pratelstvi navazanych v ceském uméleckém
prostredi.

Mozaikarska skola v Ravenné

Otazkami monumentalniho uméni spojenymi
s mozaikovou tvorbou se Sauro Ballardini zaby-
val nejprve v ravennské akademii pocatkem
40. let a poté u profesora Sychry v Praze.

Mésto Ravenna zaujima v historii a uméni
Italie a Evropy zcela vysadni misto. PUvodni
vojensky pfistav fimské jadranské flotily se
stal roku 402 n. |. hlavnim méstem Zapadofim-
ské fiSe a stfediskem krestanstvi a vzdélanos-
ti. Po sesazeni posledniho cisare bylo mésto
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Obr. 1. Sauro Ballardini (Andrea Sarto), vyjkaz o studin
na Akademii vytvarnjch uméni v Praze, rok 1957. Archiv
rodiny Ballardini. Foto: Andrea Ballardini, 2017.

Obr. 2. Sauro Ballardini (prunt vievo) a spoluzdci v ate-

liéru monumentdlni malby prof. Viadimira Sychry na
prazské AVU. 'V pozadi uprostied je vidér karton mozaiky
Marcinelle. Foto: Soukromy archiv rodiny Ballardini, ko-
lem 1960.

obsazeno Germany, ktefi prevzali viru i kulturni
znaky premozené fiSe. Pfichodem byzantského
cisare Justiniana se Ravenna stala hlavnim
méstem, které v sobé spojovalo latinsky i fec-
ky duch cisarstvi. Z této doby se zachoval jedi-
necny celek cirkevnich pamatek a bazilik, které
dosud predstavuji absolutni vrchol této umé-
lecké techniky mozaiky a zaroven jsou svédec-
tvim pozvolného prechodu od antického tvaro-
slovi ke stylu raného stfedovéku.?

M Poznamky

1 Zivot Saura Ballardiniho je shrnut v knize Saturno Car-
noli — Guido Pasi, I nero e il rosso. Due tessere nel mo-
saico della storia, Ravenna 2016.

2 Byzantské baziliky s mozaikovou vyzdobou v Ravenné
patii k nejvyznamnéjSim pamatkam Italie a jsou chranény
od roku 1996 UNESCO. Historii ravennské mozaiky a jeji



Obr. 3. Oldrich Oplt a Sauro Ballardini, Bitva u Sokolo-
va, 1974, kamennd mozaika, celkovy pohled, v. 250 cm,
§. 1450 cm. Vestibul stanice Florenc, linka C. Foto: Sou-
kromy archiv rodiny Ballardini, 2009.

Obr. 4. Sauro Ballardini v ateliéru na AVU p¥i prici na
mozaice Bitva u Sokolova pro stanici metra Sokolovskd
(dnes Florenc). Foto: Soukromy archiv rodiny Ballardini,
1974.

Obr. 5. Ateliér prof- Oldficha Oplta na AVU béhem reali-
zace mozaiky Bitva u Sokolova pro stanici metra Sokolov-
skd (dnes Florenc). Foto: Soukromy archiv rodiny Ballardi-
ni, 1974.

V roce 1924 byla na mistni akademii vytvar-
nych uméni (zalozené jiz v roce 1827) obnove-
na mozaikarska tradice a vznikla zde vyjimec-
na Skola, ktera pomahala restaurovat vzacné
mozaikové cykly a zaroven poskytovala pripra-
VU novému typu umélce — samostatného autora
mozaik. Studium se zakladalo na propojeni hu-
manitniho vzdélani, malifského Skoleni a mo-
zaikarské praxe s duslednou teoretickou ana-
lyzou tohoto druhu uméleckého vyrazu. Skolu
vedl nejprve profesor Giuseppe Zampiga a po-
té mimoradné talentovany Renato Signorini.
Cilem vyuky mozaikar( bylo plné osvojeni tech-
niky mistrd ravennskych bazilik 5. a 6. stoleti, tj.
promyslené a vytvarné citlivé kladeni tesser
podle pfipraveného kartonu do ¢erstvé naho-
zené vapenné omitky v nepravidelném sklonu
a v dynamickém radu tak, aby vznikla zZiva, ba-
revné intenzivni plocha, kterd obménuje své
vyrazové hodnoty podle dopadu denniho svét-
la nebo Ghlu pohledu. K této vyuce se vazalo
studium pripravy maket a karton0 pro monu-
mentalni tvorbu a k tomu smérovala i malifska
pfiprava, jez nachazela své vzory nejen v tradi-
ci, ale také v dilech predstavitell italské mo-
derny.3

Historicky a umélecky kontext pocatecnich
studif

Italie prispéla ke zrodu uméleckych avant-
gard 20. stoleti z pozice mladého statu,? kte-
ry se rychle modernizoval a chtél se zaradit

do Evropy. V prabéhu prvniho dvacetileti toho-
to stoleti zde vznikla v rychlém sledu znama
hnuti jako futurismus, metafyzicka malba, ital-
ska podoba magického realismu a hnuti
Novecento, od nichZz se odvijela umélecka
debata v zemi az do pocatku 40. let 20. stole-
ti.

Futurismus, ktery ve své prvotni radikalni
podobé zanikl béhem 1. svétové valky, spolu
s metafyzickou malbou, jez rovnéz trvala krat-
ce, stal u zrodu rozmanitych projev( italského
vytvarného umeéni v obdobi od nastupu fasistic-
kého rezimu az po jeho pad (:I.923—1943).5
Ambici italskych umélcd bylo vytvoreni novodo-
bého ,italského“ uméni, které mélo preklenout
rozdily uméleckych Skol a tradic a vyjadfovat
vzestup zemé po prvni 1. valce.

Na sklonku roku 1919 ¢asopis Valori Plasti-
ci (ktery mél i francouzskou verzi) uverejnil

M Poznamky

misto v déjinach umeéni popisuji desitky studii, viz napfi-
klad: Wladimiro Bendazzi — Riccardo Ricci, Ravenna: Mo-
saici, arte, storia, archeologia, monumenti, musei, Raven-
na 1992. — Giuseppe Bovini, Ravenna Mosaics, London
1979. - Idem, Ravenna: Its mosaics and monuments, Ra-
venna 1991. K teorii tvorby mozaik viz Gino Severini, Lezi-
oni sul mosaico, Ravenna 1996. Tradi¢ni i sou¢asné tech-
niky a materialy mozaiky viz Manuela Farnetti, Glossario
tecnico-storico del mosaico. Technical-Historical Glossary
of Mosaic Art, Ravenna 1993.

3 Historii vzniku ravennské mozaikarské skoly ve 20. le-
tech 20. stoleti pfehledné dokumentuje Saturno Carnoli —
Felice Nittolo, Da Azzaroni ai Signorini, la storia del mosai-
co ravennate, Ravenna 2010. Kniha je obohacena dobovou
dokumentaci, zvlast z korespondence mezi jednotlivymi pe-
dagogy a tvirci mozaikarské Skoly. Vyvoji ravennské Skoly
a vyrazovym schopnostem tohoto uméni v obdobi po 2. své-
tové valce je vénovana Gvodni stat v katalogu stalé vystavy
v ravennském méstském muzeu uméni MAR: Claudio Spa-
doni, | mosaici moderni di Ravenna (Modern mosaics
of Ravenna), in: Mosaici Moderni, Modern Mosaics: Afro,
Birolli, Cagli, Campigli, Capogrossi, Cassinari, Chagall, Cor-
pora, Deluigi, Gentilini, Guttuso, Matthieu, Mirko, Moreni,
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Paulucci, Reggiani, Saetti, Sandquist, Santomaso, Vedova,
Ravenna 1999.

4 |talie byla sjednocena po nékolika valkach v roce 1861,
priéemz Rim se stal hlavnim méstem Italského kralovstvi
az v roce 1870.

5 Italské uméni z obdobi mezi 1. a 2. svétovou valkou se
setkava s rostouci pozornosti umélecké kritiky a védy i mu-
zejnich instituci v Italii a v zahranici. K tématu viz Carlo Lu-
dovico Ragghianti, Arte moderna in Italia 1915-1935,
Firenze 1967. Toto dilo obsahuje souborny prehled umé-
lecké scény v Italii v obdobi mezi dvéma valkami a desitky
uméleckych profil(i. Dale viz dvoudilny katalog vystavy No-
vecento: Arte e Storia in Italia, Ginevra-Milano 2000. O fu-
turismu viz Pontus Hultén, Futurismo & Futurismi, Milano
1986 (jedna se o katalog souborné vystavy v benatském
Palazzo Grassi). K metafyzice a 20. |étim viz katalog
Renato Barilli — Francesco Solmi, La Metafisica: Gli anni
Venti, Bologna 1980. Zakladni zdroj pro hnuti Novecento
predstavuje Rossana Bossaglia, I/ Novecento italiano: sto-
ria, documenti, iconografia, Milano 1979. A kone¢né
k uméni v obdobi italského fasismu Silvia Bignami — Paolo
Rusconi, Le Arti e il fascismo: Italia anni Trenta, Firenze-
-Milano 2012 — publikace obsahuje bohatou italskou i za-
hrani¢ni bibliografii k tématu.

6 Giorgio de Chirico, Il ritorno al mestice, Valori Plastici Il,
1919, €. 11-12. Stat byla otisténa také v kniznim vydani
¢lankd a stati Giorgio de Chirico, Il meccanismo del pen-
siero: critica, polemica, autobiografia, 1911-1943, Tori-
no 1985, s. 93-99.
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Obr. 6. Sauro Ballardini, Modeleto pro nemocnici v Mo-
tole v Prage, druhd polovina 70. let 20. stoleti, koldz, pa-
pir, dievo, v. 13,5 cm, 5. 18 cm. Archiv rodiny Ballardini.
Foto: Andrea Ballardini, 2017.

Obr. 7. Sauro Ballardini, Modeleto pro nemocnici v Mo-
tole v Prage, druhd polovina 70. let 20. stoleti, koldz, pa-
pir, dievo, v. 13,5 cm, §. 18 cm. Foto: Soukromy archiv ro-
diny Ballardini.

stat' malife Giorgia De Chirica ,Navrat k fe-
meslu*,® ve které se autor vymezil vici prede-
Slym zkuSenostem avantgard, jimzZ pfisuzoval
Upadek formalnich kvalit a uméleckych hodnot.
Tento nazor byl projevem nadchazejiciho ,na-
vratu k poFédku“’ a zacatkem 20. let spojoval
malife rliznych tendenci a zemi — znamenal
zasadni obrat napf. i v tvorbé Pabla Picassa ve
20. letech v Parizi. V Italii vyvolal opétovny za-
jem o vytvarnou tradici zemé od uméni Etrus-
ki po pompejské freskové malby, ale také
o tvorbu tzv. ,italskych primitivd“ a Cimabue-
ho, o dilo Giotta a Massaccia Ci o otazky vzta-
hu mezi formou, svétlem a prostorem, napfi-
klad v dile Piera della Francesky. Malif Carlo
Carra, ktery byl futuristou a pozdéji metafyzi-
kem spolu s De Chiricem a Giorgiem Moran-
dim, témto umélcim vénoval pozornost ve
svych statich na strankach cCasopisu Valori
Plastici i ve svych pFednéléké]ch.8 V této tradici
byl hledan spolecny eticky a stavebni vytvarny
fond, od kterého by bylo mozné odvodit principy
italského sklonovani hesla ,navratu k porad-
ku“. Tendence k archaismu, novému klasicis-
mu ¢i magickému realismu ziskaly pfizen kritiky
i podporu verejnosti a nastupujici diktatorsky
rezim je obratné prijal za své. Navic se ukazaly
byt slucitelné i s pfedstavami o pouziti vytvar-
ného umeéni v architekture zaloZenymi na princi-
pech racionalismu, které také novy rezim jedno-
znacné podporoval. Je nutno poznamenat, ze
kulturni politika italského fasismu az do druhé
poloviny 30. let zamérné nepredlozila svij
uceleny vyklad uméni, zachovala si spise ,in-
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kluzivni“ charakter a nenadfazovala jeden
smér nad jiné.9 Mussoliniho diktatorska vliada
méla zajem o vytvoreni predpokladl pro nej-

umeéni jako jednoho z identifikujicich znakd
sitalského narodniho génia“, jehoz mél byt fa-
Sismus Sifitelem. Z tohoto ddvodu rezim také
podporoval urbanistickou renovaci italskych
mést velice hodnotnymi architektonickymi pro-
jekty, jejichZ nedilnou soucéasti se stala umélec-
ka vyzdoba.1° Teoretickymi otazkami monumen-
talniho uméni, tj. vztahu mezi architekturou
a vytvarnym uménim, se zabyvali ve svych sta-
tich nejlepsi vytvarnici té doby.11 Jejich monu-
mentalni realizace pro vyzdobu verejnych
novostaveb v Rimé &i v Milané slouZily jako in-
spirativni pfiklad pro mnoho vytvarniki a svym
duchem odpovidaly poslani ravennské akade-
mie a mozaikarské ékoly.12 Pravé Renato Si-
gnorini a mozaikari z Ravenny byli pfizvani k re-
alizaci vytvarné naro¢ného projektu Maria

B Poznamky

7 ltalské a evropské projevy tohoto obratu ve vytvarném
uméni po 1. svétové valce viz Elena Pontiggia, Modernita
e classicita: il ritorno all’ordine in Europa, dal primo do-
poguerra agli anni Trenta, Milano 2008.

8 Carlo Carra, Tutti gli scritti, Milano 1979. V této publika-
ci jsou obsaZeny staté Carla Carry otisténé v ¢asopisech
La Voce, Valori Plastici, L’Ambrosiano i prepis prednasky
v Umélecké besedé v Praze z dubna 1932 (Arte nell’eta
presente: un medioevo predantesco, s. 278-282).

9 V tomto smyslu se vyjadril tehdejsi pfedseda viady Beni-
to Mussolini pfi zahajeni vystavy hnuti Novecento 26. biez-
na 1923. Viz Alla mostra del «Novecento»: Parole di Mus-
solini sull’arte e sul Governo, Il Popolo d’ltalia. 27. bfezna
1923. Viz téZ Elena Pontiggia, Il Novecento italiano, Milano
2003, s. 51-52. O uméni skutecné vazaném na ideologii
fasismu Ize hovorit az po milanském Triennale z roku 1933
- viz Bossaglia (pozn. 5), s. 60. Na toto téma také Marla
Stone, The Patron State: Culture and Politics in Fascist
Italy, Princeton 1998.
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10 V pribéhu 30. let se v Italii uplatnily dva blizké sméry
v urbanistice a architekture, prvni ve znaku Cistého racio-
nalismu (skupina MIUR) a druhy ve znaku racionalismu
s akcenty monumentalismu (seskupeni kolem arch. Pia-
centiniho). Mezi velké realizace patfily napf. vystavby no-
vych mést jako Latina, Sabaudia, Aprilia, Guidonia aj. (pfi-
pominajici metafyzické obrazy De Chirica) ¢i Lakki (na
feckych Dodekanéskych ostrovech). Dale Gprava mést-
skych Ctvrti jako napf. ve Forli nebo v Brescii, vystavba vel-
kych vefejnych budov jako racionalisticky pojata zeleznicni
stanice ve Florencii, univerzitni komplex budov La Sapien-
za v Rimé a Bocconi v Milané, justiéni palace v Milané
a Palermu, svétoznamy sportovni areal Foro Mussolini
(dnes Foro Italico) v Rimé nebo areél spravnich a vladnich
budov E42 (tézZ znamy pod nazvem EUR — Esposizione uni-
versale di Roma). V mnoha pfipadech dochazelo k organic-
kému propojeni architektury s uméleckou vyzdobou. Ze-
umeéleckych realizaci (fresky, plastiky, vitraZze a mozaiky)
v architektufe z rozmezi let 1927 az 1940 je obsazen
v piispévku Agnoldomenico Pica, Il Novecento — le opere
monumentali, in: Il Novecento italiano 1923/1933, Mila-
no 1983, s. 32-62.

11 Napiiklad v prosinci roku 1933 vySel v periodiku La Co-
lonna manifest nasténné malby podepsany umélci Cam-
piglim, Carrou, Funim a Sironim. Mario Sironi byl autorem
podnétnych stati o vztahu architektury a vytvarného umé-
ni, viz Mario Sironi, Scritti e pensieri, Milano 2000.

12 Z hlediska mozaikové monumentalni tvorby uvedme ty-
to realizace: Gino Severini, Le tre Arti, 1933, sklosmaltova
mozaika, v. 540 cm, $. 448 cm, Palazzo dell’Arte, Milano;
Felice Casorati, Scena familiare, 1936, sklosmaltova mo-
zaika, v. 300 cm, S. 150 cm, Palazzo dell’Arte, Milano; Ma-
rio Sironi, L’ltalia corporativa, 1936, sklosmaltova mozai-
ka, v. 1200, §. 800 cm, Palazzo dell'Informazione (dnes
Palazzo dei Giornali), Milano; Mario Sironi, La Giustizia fra
la Legge e la Forza, 1936-1937, sklosmaltova mozaika,
v. 350, §. 565 cm, Palazzo di Giustizia, Milano; Gino Seve-
rini a Achille Capizzano, Figurazioni mitologiche, 1937, ka-
menna podlahova mozaika a fontana na celkové plose
8 000 m2; sportovni komplex Foro Mussolini (dnes Foro
Italico), Rim.



Sironiho pro budovu milanského justi¢niho pa-
lace, coZz bylo ocenénim vysoké technické
Grovne, které pedagogové a zaci této Skoly do-
sahli.*?

Ballardiniho studia v Italii, valka a jeji nasledky
V tomto intelektualné plodném a tvircim kli-
matu, paradoxnim pro politickou situaci Italie,
se formoval umélecky nazor Saura Ballardiniho
jiz v dobé studii na vytvarném lyceu se slavnou
tradici (Scuola di Disegno ,, Tommaso Minardi“,
1796) v rodné Faenze. Poté, co se v roce 1941
umistil na druhém misté v celostatni soutézi
italskych vytvarnych skol, ziskal kromé tfimeé-
siéniho studijniho stipendia ve Florencii a v Ri-
mé i moznost studovat na ravennské akademii.
Kvalita umélecké vyuky a metodika, kterymi se
vyznacovala tato skola, a rovnéz i skvéli peda-
gogové jako Cafiero Tuti (dekorace), Guido
Ferroni (figura) a pfedevsim jedinecny magis-
ter musivarius Renato Signorini hluboce ovliv-
nili umélecké citéni mladého studenta. Sauro
Ballardini si rychle osvojil principy a techniky
mozaikarského femesla, ale predevsim mys-
lenku, kterou mohl pIné rozvést a uplatnit az
pozdé&ji v Ceskoslovensku. Byla to predstava
mozaikare jako samostatného tviirce a mozai-
Ky jako svébytného vyrazového prostredku
schopného dotvorit architektonicky prostor.

V roce 1943, po padu fasistického rezimu,
ktery od roku 1940 zatahl Italii do druhého
svétového konfliktu, nasledné nacistické oku-
paci, vylodéni Spojencli a rozpoutani valky na
celém Gzemi Italie musel Sauro Ballardini
Uspésna studia prerusit. Kdyz byl novou Mus-
soliniho vladou povolan do zbrané, presel do
protifasistického odboje a zlUc¢astnil se party-
zanskych bojovych akci, které vedly k osvobo-
zeni rodné Faenzy (1944) a Boloni (1945) po
boku Spojenc.

Po ukonceni valky v Italii doslo k vyhranéné-
mu politickému stfetu mezi stranami antifa-
Sistické koalice o budouci reformy ve staté
a silil natlak anglo-americkych spojencd na
italské statni organy, aby rychle politicky sta-
bilizovaly zemi v duchu povaleénych mezina-
rodnich dohod. V této situaci doslo mimo jiné
i k politickému pronasledovani a véznéni levi-
covych partyzand na zakladé vykonstruova-
nych proce50.14

V tomto chaotickém povaleéném obdobi se
Saurovi Ballardinimu jiz nepodafrilo navazat na
prerusené studium a v roce 1946 se uchylil
docasné na Gzemi Jugoslavie, nejprve do Sa-
rajeva a poté do Rijeky, kde kratkou dobu vyu-
Coval ve vytvarné sekci mistniho italského
gymnazia. Tato volba se vSak ukazala byt osu-
dovou, nebot v dobé, kdy se snazil vratit zpét
do vlasti, byl jugoslavskou statni bezpecnosti
z politickych divodu zatc¢en a podle obecné

aplikovaného scénare komunistickych proce-
s proti nepratelim socialismu odsouzen
k dlouholetému tézkému zalafi. Po propusténi
v roce 1956 mu byl poskytnut azyl v Ceskoslo-
vensku, kde byla také pfijata jeho zminéna za-
dost o studium na AVU v Praze.

Léta studii a ptisobeni v Ceskoslovensku

Na akademii se dostal do zcela jiného kul-
turniho prostredi, nez v jakém umélecky vyrls-
tal, ale tato zkuSenost byla velmi pfinosna
a rozsirila jeho vytvarny rozhled. Je nutno pfi-
pomenout, Ze osobnosti ¢eského vytvarného
umeéni, s nimiz se Ballardini dostal do styku,15
odrazely nazorové pestrou uméleckou zkuse-
nost, ktera se zdaleka neda hodnotit pouze
pojmem socialistického realismu. SpiSe se
v ni zhodnocovala navaznost na tradici predva-
lecnych uméleckych avantgard a jejich ¢eskych
variant, ktera vedla napfiklad k velkému UGspé-
chu ceskoslovenského pavilonu na svétové vy-
stavé v Bruselu v roce 1958. Mladému ital-
skému umélci také imponovala skutecnost, ze
se ceskoslovenské umeéni v ramci bloku socia-
listickych zemi vymezovalo svou kvalitou, bylo
otevieno svétu a v debaté, kterd mu byla bliz-
ka, rozebiralo otazky syntézy vytvarného uméni
a architektury.ls Ve svych studentskych letech
na AVU Sauro Ballardini nalezl spolecnou fe¢
a doplnéni svych nazorl v ateliéru profesora
Sychry, ktery jiz v predvaleéném obdobi patfil
k ¢eskym vytvarnikim obeznamenym s tehdejsi
italskou malifskou a monumentalnf tvorbou.?
V té dobé se Sauro Ballardini také seznamil
s tvorbou mexickych ,muralisti“ Diega Rivery,
Josého Clemente Orozca a Davida Alfara Siquei-
rose, ktefi svymi rozsahlymi freskovymi cykly vy-

M Poznamky

13 Giovanna Cassese, Accademie/Patrimoni di Belle Arti,
Roma 2013, s. 313.

14 Tento aspekt italské povalecné politiky je nutno chapat
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Obr. 8. Giuseppe Pellizza da Volpedo, Ctvrlji stav, 1901,
olej na plamé, v. 293 cm, 5. 545 cm. Museo del Novecento,
Mildn. Foto: Associazione Pellizza da Volpedo, 2011.

jako odraz vznikajicich dohod o rozdéleni Evropy do sfér vli-
vu Spojenych statl americkych a Sovétského svazu. Otaz-
ka povalecnych protipartyzanskych perzekuci, stejné jako
amnestie paradoxné udélena odsouzenym fasistim v roce
1946 ministrem vnitra a predsedou komunistické strany
Italie Palmirem Togliattim, dodnes v Italii vyvolava Zivou
debatu a poukazuje na hloubku rozkolu, kterym tato zemé
prosla v pribéhu 2. svétové valky a protifasistického od-
boje. Srov. Claudio Pavone, Una guerra civile: Saggio stori-
co sulla moralita nella Resistenza. Torino 1991. — Déle viz
Guido Neppi Modona, Guerra di liberazione e giustizia pe-
nale: dal fallimento dell’epurazione al processo alla Resi-
stenza, in: Guerra, Resistenza e dopoguerra. Storiografia
e polemiche recenti, Bologna 1992.

15 Béhem studii na prazské AVU byl Sauro Ballardini v (z-
kém styku s profesorem Vladimirem Sychrou, dale s ve-
doucim restauratorského ateliéru profesorem Bohuslavem
Slanskym a s profesorem déjin uméni a budoucim rekto-
rem Jifim Kotalikem, s nimZ navazal celoZivotni pratelstvi.
Ballardini se také pratelil s profesory FrantiSkem Jiroud-
kem, Ladislavem Cepelakem a Oldfichem Opltem (s nimz
vytvofil mozaiku pro stanici metra Sokolovska, dnes Flo-
renc). Osobné se znal s malifi Jifim Trnkou, Jifim Johnem,
Josefem Jirou, Aloisem FiSarkem a sklarfskym vytvarnikem
Stanislavem Libenskym (Gdaje vychazeji z osobnich vzpo-
minek Andrey Louise Ballardiniho).

16 Katefina Pazoutova, Ceské vytvarné uméni a architek-
tura 60. let 20. stoleti (disertacni prace), Fakulta architek-
tury VUT v Brné, Brno 2004, s. 13. Ballardini je uveden
pod svym tehdejSim jménem jako Andrea Sarto. Svého
pravého jména, soudnich rehabilitaci ve vlasti a fadného
povoleni k pobytu v Ceskoslovensku s moznosti wjezdu na
italsky pas opét nabyl v roce 1966.

17 Zde je vhodné pfipomenout osvétovou a prekladatel-
skou €innost malife a teoretika Miloslava Hégra pii pred-
stavovani italského umeéni v Praze ve 30. letech 20. stole-
tf na strankach zajimavého sborniku Zivot vydavaného
Uméleckou besedou.
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Obr. 9. Sauro Ballardini, Vitézny dinor (?), detail, drubd
polovina 70. let 20. stolett, rozmér nezndmy, umistént ne-
gndmé (Mélnik?). Archiv rodiny Ballardini. Foto: Pavel
Paul, drubd polovina 70. ler 20. stoleti.

Obr. 10. Sauro Ballardini, Vitézny dinor (2), druhd polo-
vina 70. let 20. stolett, rozmér nezndmy, umisténi neznd-
mé (Mélnik?). Archiv rodiny Ballardini. Foro: Pavel Paul,
druhd polovina let 20. stoleti.

Obr. 11. Sauro Ballardini v ateliéru pii realizaci detailu
mozaiky Vitézny sinor, drubd polovina 70. let 20. stoleti.
Archiv rodiny Ballardini. Foro: Pavel Paul, drubd polovina
70. let 20. stoleti.

zdobili vladni a univerzitni budovy v Mexico City.
Nadchl se pro jejich snahu vytvofit malifsky li-
dovy epos nesouci poselstvi svobody, spole-
¢enského pokroku a demokracie. Prvnim poku-
sem mladého Itala o monumentaini kompozici
se pravdépodobné stal navrh na mozaiku Mar-
cinelle (2,5 x 6 m) vénovanou pamatce diini
katastrofy v Belgii, kde 8. zafi 1956 zahynulo
262 hornik( rdznych narodnosti, z nichz 136
italského plvodu. Podle dochovanych fotogra-
fit vénoval tomuto tématu na pidé AVU néko-
lik studii, zavérecna verze kartonu vSak nako-
nec nebyla pouZita, protoZe fondy vyclenéné
na mozaiku Sly na pfimou pomoc rodinam po-
zm‘ijstalych.:Ls V 60. letech se Ballardini v sou-
¢innosti s ateliérem profesora Sychry zajimal
také o jiny druh monumentalni tvorby, a to
o sgrafita vytvarena pomoci tlakového pisko-
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vani do predem upravenych betonovych pane-
1G. Schvaleny navrh byl realizovan v Praze-
-Hostivafi v prostorach Vyzkumného Ustavu
vystavby a architektury.19

Koncem 60. let, uz jako odborny asistent na
AVU, byl Ballardini vyzvan k G¢asti na projektu
vyzdoby budoucich stanic prvni linky prazské-
ho metra. Spolu s akademickym malifem pro-
fesorem Oldfichem Opltem pfipravil navrh na
mozaikové pasmo, které bylo uréeno pro
vstupni prostor stanice Sokolovska (dnes Flo-
renc) linky C. Podle dochované fotografické do-
kumentace byla mozaika vytvofena v prosto-
rach akademie (AVU),20 v ateliéru profesora
Oplta, a osazena na cementové panely. Ty byly
postupné prevazeny do prostoru vestibulu sta-
nice Sokolovska (Florenc) a upeviovany na
sténu. Na mozaiku byly pouzity mramory dove-
zené z Bulharska a Rumunska, ¢astecné také
kameny, které Ballardini nasbiral v povodi Vlta-
vy, Berounky ¢€i v jinych mimoprazskych oblas-
tech.2t Bitvu u Sokolova autofi vyjadfili jako
silné stylizovany anticky vlys se siluetami voja-
kil z tmavych bridlic postupujicich v souvislém
proudu na svétlém pozadi dynamicky oboha-
ceném o plochy z ¢ervenohnédého materialu.
Neni bez zajimavosti, ze v Ravenné v letech
1942 a 1943 v Domé valecnych invalidd (Ca-
sa dei mutilati di guerra) byla Skolou Renata
Signoriniho vytvofena mozaika podle karton(
Giovanniho Maioliho vénovana italskym voja-
kiim z 1. svétové valky, pro kterou byly nasbi-
rany kameny vhodnych tvar( a odstint v povo-
di feky Piavy, v mistech tézkych bojd z let
1917-1918.%2

Dalsi mozaikové realizace Saura Ballardiniho
v letech 1974-1980

Realizace Bitvy u Sokolova a jeji odhaleni
v roce 1974 jako prvniho uméleckého dila ur-
¢eného do prostor prazského metra otevrely
Ballardinimu moZnost G¢astnit se dalSich sou-

téZi a projekta.
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V nasledujicich letech Ballardini vytvoril na-
vrhy a modeleta k mozaikové vyzdobé atria Mo-
tolské nemocnice a spolu s Oldfichem Opltem
projekty pro zamyslenou vyzdobu prestavéné-
ho stadionu EvZzena RoSického na Strahové.
K realizaci téchto projektd nedoslo.2® Ve druhé
poloviné 70. let dostal dalsi zakazku na sklo-
smaltovou mozaiku, ktera byla instalovana do
verejné budovy v Mélniku. Z dochovaného foto-
grafického materialu je patrné, Ze Ballardini

M Poznamky

18 O tomto kartonu je napfiklad zminka v ¢lanku Vladimir
Fiala, Druha vystava fijna, Vytvarna préce, ¢. 23, 28. 11.
1961, s. 2-3: ,Vynikajici dilo monumentalniho zaméreni
poslal na vystavu Ital A. Sarto. Je to kompozice na téma
duIniho nestésti v Marseille (sic!). O jeho malifské kulture
svédci také dalsi krajina.“ Fiala publikoval i fotografii
s popiskem: Andrea Sarto, Karton k mozaice.

19 Jaroslav Barto$, Malif a architektura, Vecerni Praha,
23. 11. 1964, s. 5. Clanek je vénovany Andreu Sartovi,
popisuje se v ném jeho prvni ateliér v ulici Na Zatorach
(HoleSovice-Bubny), hovofi se o schvalenych navrzich pro
VUVA v Hostivafi s naméty Technika, Véda a Poerzie.
V ¢lanku je zminka o tom, Ze technika tvorby sgrafita po-
moci piskovani pod tlakem byla zavedena v roce 1960
v Norsku. Dale viz Bohuslav Hlinka, Obrazy vytryskané
v betonu, Lidova Demokracie, 21. 3. 1965: ,Minuly tyden
jsme se podivali na dokoncovani prvniho takového dila
v novostavbé VUVA v Praze-Hostivafi. Ve tfech patrech
jsou tam vytvarné upraveny betonové stény schodisté
0 rozmérech 6 x 3 metry. Autorem vytvarného feseni je
Andrea Sarto, asistent prazské AVU.“

20 Archiv rodiny Ballardini, Bologna. Na fotografiich je vidét
postup praci v ateliéru profesora Oldficha Oplta a Saura
Ballardiniho na AVU od maket a modeleta az po osazovani
mozaiky na panely, které byly pak smontovany ve vestibulu
stanice Sokolovska (dnes Florenc).

21 Osobni vzpominka Andrey Louise Ballardiniho.

22 Carnolli — Nittolo (pozn. 3), s. 65.

23 Makety jsou dochovany v archivu rodiny Ballardini
v Boloni.



Obr. 12. Sauro Ballardini, Lidstvo obracejict se k vesmiru,
1979, sklosmalt, v. 400 cm, §. 900 cm. Budova byvalé
Ustiedni telekomunikacni budovy, Olianskd ulice & 2681/6,
Praha 3. Foto: Archiv rodiny Ballardini, 1979.

v ni zobrazil stojici ozbrojenou postavu na po-
zadi pochodujiciho lidu, coZ odpovida tématu
Vitézného Unora. Co se tyCe ikonografie figu-
ralnich partii mozaiky, oku znalému italského
umeni je zfejmé, Ze v postavach na pozadi se
autor dila inspiroval velmi slavnym italskym
obrazem. Jedna se o monumentalni platno
Ctvrty stav namalované roku 1901 predstavite-
lem divizionismu Giuseppem Pellizzou da Volpe-
do (1861-1907), které zobrazuje stavkujici dél-
niky postupujici smérem k divakovi v doprovodu
Zen a déti. Tento obraz se stal ikonou italského
socialné ladéného uméni 20. stoleti a je dnes
umistén ve vstupnim prostoru milanského Mu-
seo del Novecento na Piazza del Duomo.2*
Osud a dalSi technické Gdaje o této mozaice ne-
jsou znamy.

Jiného razu byla zakazka, kterou Sauro Ballar-
dini dostal v zavérecnych letech (1979-1981)
svého uméleckého plisobeni v Praze. Ve vesti-
bulu budovy Svétové odborové federace (SOF)
na zaCatku Vinohradské ulice, ktera vznikla
v tésné blizkosti objektu Transgasu dilem ar-
chitektd Iva Loose (1934-2009) a Jindficha
Malatka (1931-1990), italsky umélec zhotovil
z barevnych sklosmaltovych tesser mozaiku,
Kk niz vyuzil jako hlavni motiv Picassovu kresbu
kvétu s okvétnimi listky tvofenymi lidskyma ru-
kama. Tato kresba, kterou Pablo Picasso v ro-
ce 1955 daroval odborové organizaci, byla
pouzita pro obalku knihy Das Lied der Stréme
obsahujici verSe Bertolda Brechta a fotografie

ze stejnojmenného filmu svétoznamého doku-
mentaristy a reziséra Jorise lvense.?® Se sou-
hlasem Picassovy rodiny k pouziti kresby vcet-
né podpisu Spanélského mistra Ballardini
zhotovil mozaiku o rozméru 2,5 x 2,5 m, ktera
byla po odchodu SOF z Prahy v roce 1991 do-
¢asné zakryta a v nedavné dobé znovu odhale-
na soucasnou spravou této budovy.

V roce 1979 Sauro Ballardini vytvoril své vr-
cholné prazské dilo o velikosti 9 x 4 m ve
vstupni hale Ustfedni telekomunikaéni budovy
na OlSanské tfidé na Zizkove.

Navrh podal do soutéze CFVU jiz v roce
1976, realizace mozaiky zacala v roce 1978,
po vleklém jednani, v ateliérech AVU v ulici Jana
Zajice na Letné. Prace na ni trvala témér dva
roky, od poc¢atecniho modeleta, které s navr-
hem Slo ke komisnimu fizeni, pfes rozmalovani
barevného kartonu v méfitku 1 : 1 aZ po konec-
né vysazovani tesser do tmelu alla prima na be-
tonové desky. Barevné smaltové pizzy byly
z prfevazné casti ceskoslovenské vyroby, zlaté
tessery autor zakoupil v Italii. Stipani tesser
bylo provadéno rucné, klasickou metodou kla-
divkem. Sklicka rGznych rozmérG Ballardini
kladl do cementového tmelu podle zvoleného
rytmu (andamenta) ve variabilnim sklonu, je-
mu blizkym tradi¢nim ravennskym zpldsobem.
Cela kompozice byla podle osvédéené metody
rozloZena do 18 pravidelnych dil( tvofenych
cementovymi panely s kovovou strukturou. Ty
pak byly upevnény na sténu v atriu UTB a jed-
notlivé linie spoju mezi deskami byly zakryty
tesserami, které sledovaly lokalni dynamicky
rad, takze celkovy efekt plsobil jako souvisla
mozaikova plocha.

Mozaika v prazské UTB je nejvétsim samo-
statnym dilem Saura Ballardiniho v Cechach
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a lze ji povazovat za skuteény vyraz jeho umé-
leckého i osobniho presvédceni. V tomto mo-
numentalnim dile, jehoz namétem je zobrazeni
lidské vile po poznani, touhy objevovat ve zna-
meni miru a otevieni se novému, Sauro Ballar-
dini zaroven aktualizoval mySlenkové podnéty,

M Poznamky

24 Giuseppe Pellizza da Volpedo, Ctvrty stav, 1901, olej na
platné, v. 293 cm, §. 545 cm. Museo del Novecento, Mi-
lan. Giuseppe Pellizza da Volpedo (Volpedo 1868-1907)
byl italsky malif vyrazného socialniho ladéni, zastance divi-
zionismu. Na obrazu Ctvrty stav pracoval tfi roky a zobrazil
v ném fadu svych pratel z fad délnickych, venkovskych
a femeslnickych rodin jako pochodujici mirumilovny za-
stup lidi. Za autorova Zivota byl obraz vystaven verejné
pouze dvakrat, brzy se vSak stal ikonou levicovych stran
a odbor(. Obraz, jemuz kritika pfiznava vyrazné umélecké
kvality, inspiroval reZiséra Bernarda Bertolucciho k vytvo-
feni historické filmové fresky Novecento, ktera byla v roce
1976 predstavena v Cannes a patfi do pokladnice italské
kinematografie. Dilo Pellizzy da Volpedo je shrnuto v Auro-
ra Scotti, Pellizza da Volpedo, Milano 1986. O obrazu také
Eadem, Il Quarto Stato di Giuseppe Pellizza da Volpedo,
Milano 1986.

25 Das Lied der Stréme (Le chant des fleuves, The song
of the rivers) je dokumentarni film produkce DEFA z NDR
natoCeny v roce 1954, ktery zobrazuje Zivot lidi podél toku
Sesti velkych svétovych fek: Amazonky, Mississippi, Nilu,
Gangy, Jang'c Tiangu a Volhy a chce byt obrazem sjednoce-
ného lidstva na této planeté. Na snimku spolupracovali Jo-
ris Ivens a Vladimir Pozner, hudbu sloZil Dmitrij Sostakovig,
texty k pisnim napsal Bertolt Brecht, zpival Paul Robeson.
Sest velkych fek Picasso vyjadfil jako lidské ruce v kruhu
tvoricim kvét. Vytisk obrazkové knihy Lied der Stréme (Ber-
lin, Verlag Tribiine, 1957) spolu s modeletem mozaiky se
nachazi v archivu rodiny Ballardini v Boloni.
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Obr. 13. Sauro Ballardini ve svém ateliéru, konec 70. let
20. stoleti. Ulice Jana Zajice & 24, Praha. Archiv rodiny
Ballardini. Foto: Pavel Paul.

Obr. 14. Sauro Ballardini, Mozaika pro budovu Svétové
odborové federace podle kresby Pabla Picassa, 1979, sklo-
smalt, v. 250 cm, 5. 250 cm. Vinohradskd ulice & 10, Pra-
ha 2. Foto: Archiv rodiny Ballardini, 1980.

jejichz zastancem byl ve 30. letech v Italii na-
priklad Carlo Carra, jehoZ si Sauro Ballardini
2vIast cenil.2® Cela kompozice mozaiky a jeji
vytvarné i femeslné resSeni vychazeji totiz z po-
stulatd o slouceni vlastni tvorivosti s déjinami
umeéni, o nutnosti hledani spojeni mezi pfitom-
nosti vytvarného projevu s lekci, kterou preda-
va historie a umélecka tradice.

Podobné jako v Ravenné, kde Siroka pole
barevnych odstind vytvareji iluzivni symbolicky
prostor pro dlouhé privody postav a pribéhy
svatych, Sauro Ballardini vytvoril abstraktni po-
zadi, jehoz barvy a linie navozuji predstavu pul-
zujicich hloubek vesmiru. Pro figuralni motiv
symbolizujici lidstvo se Ballardini inspiroval
slavnou zlatou plaketou s vyrytymi postavami
muZe a Zeny, slunecéni soustavou a dalSimi ko-
difikovanymi informacemi, ktera na boku ame-
rické sondy Pioneer 10 dodnes pluje vesmirem
s poselstvim pro mimozemskou civilizaci.2”

Obé lidské postavy Sauro Ballardini umélec-
ky ztvarnil jako mladou dvojici. MuZe zvedajici-
ho ruku na pozdrav pripodobnil sose Apolléna
belvedérského z vatikanskych sbirek, mladou
Zenu kyprych tvart obracenou k divakovi zase
Botticelliho Venusi. Obrysy figur jsou vytvofeny
linkou z desitek zlacenych sklicek dovezenych
z Benatek, podobné tomu je i u grafického zna-
zornéni slunecni soustavy s vychozim bodem
letu sondy, symbolu vodiku a jinych binarnich
symbolll. Z levé strany do kompozice vstupuji
napfrazené ruce jako symbol vitani, darovani
i kreativity. Je to také autorova reminiscence
na podobny znak, ktery se objevuje v kiestan-
ské symbolice ravennskych mozaik.

Po roce 1989 palac UTB presel do soukro-
mych rukou a koncem 90. let bylo pfi revitali-
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zaci budovy z nepochopitelnych ddvodd roz-
hodnuto toto dilo zakryt sténou. Mozaika
s nad¢asovym humanistickym namétem svoji
symbolikou vychazejici ze zcela jinych nez
v tehdejSim socialistickém Ceskoslovensku
vladnoucich predstav o ideové nezavadném
umeéni takto zmizela gestem damnatio memo-
riae. A je politovaninodné, ze v souc¢asné dobé
nad touto mozaikou visi Damokltv mec¢ pripad-
né demolice, ke které by mohlo dojit ve chvili,
kdy se budova UTB stane objektem zamysle-
nych majetkovych a stavebnich premén.
SondaZe provedené ve vstupni hale UTB
v roce 2016 restauratorkou Magdalenou Kra-
cik Storkanovu potvrzuji existenci mozaiky,
i kdyZ poskozené nosnym skeletem sadrokar-
tonové stény, ktera na ni byla pripevnéna.

Po odchodu z Ceskoslovenska

Sauro Ballardini se vratil do rodné Italie v ro-
ce 1981 a usadil se v Boloni. Italské kulturni
stfedisko v Praze mu na rozlouéenou uspora-
dalo ve svych prostorach vystavu, na niz byla
predstavena jak jeho malifska tvorba, tak nej-
riznéjsi projekty, modeleta a fotografie tykajici
se jeho mozaikarské ¢innosti. V té pak pokra-
Coval i v Italii, kde realizoval fadu nahrobnich
mozaik s cirkevni i abstraktné pojatou symboli-
kou. V roce 1996 zvitézil v celostatni soutézi
o vyzdobu kaple Zenské véznice v mésté Terni.
Ve stejné dobé plsobil také jako odborny po-
radce v Ustavu pro zhodnocovani a ochranu
kulturniho dédictvi kraje Emilia-Romagna (IBC
Emilia-Romagna).

| po navratu do Italie byl Sauro Ballardini sta-
le v kontaktu se svymi ceskymi uméleckymi
prateli. Podilel se na organizaci fady vymeén-
nych kulturnich akci mezi Italii a Ceskosloven-
skem, z nichz nejvyznamnéjsimi byly vystavy
Impressionismo in Europa: origini, sviluppi, in-
fluenze. Capolavori della collezione della Galle-
ria Nazionale di Praga (Bologna, San Giorgio in
Poggiale, kvéten—Cerven 1990) a Od Correggia
ke Crespimu. Malirstvi v 16.— 18. stoleti v Emi-
lii a Romagni (Praha, leden—anor 1991).28 Po
navratu do vlasti se Ballardini intenzivné véno-
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val také malbé, zejména krajinam v okoli Bolo-
ni, mnoho obraz( vytvofil ovSem i v Provence

a v Bretani. Tato jeho tvorba ceka jesté na
zhodnoceni, stejné jako obrazy, které se na-
chazeji v Ceskych statnich a soukromych sbir-
kach.?®

Mozaikarské dilo Saura Ballardiniho bylo pfi-
pomenuto na seminarich a konferencich v Italii
i v Praze.3® Pod vyzvu k zachrané mozaiky
v UTB se podepsala fada védeckych pracovni-
ka v Italii, Ceské republice i v jinych zemich
s pranim, aby se tato mozaika, ktera je dustoj-
nym svédectvim italské kultury v Cechach, jed-
noho dne opét navratila do plvodniho stavu
a na svétlo denni a vyhnula se definitivnimu
zniceni.

M Poznamky

26 0 tom svédci knizka pochazejici jesté z valeCnych let
od vyznamného italského uméleckého kritika Roberta
Longhiho, kterou mél Ballardini s sebou v Praze. Roberto
Longhi, Carlo Carra, Arte moderna italiana, Milano 1945
(2. vydani).

27 Autorem kresby na plaketé byl americky védec Carl Ed-
ward Sagan (New York 1934 — Seattle 1996).

28 Franca Varignana — Jifi Kotalik — Roberto Tassi et al.,
Impressionismo in Europa: origini, sviluppi, influenze: ca-
polavori delle collezioni della Galleria nazionale di Praga,
Bologna 1990. — Andrea Emiliani — Michela Scolaro — La-
dislav Daniel et al., Od Correggia ke Crespimu. Malirstvi
v 16.-18.stoleti v Emilii a Romagni / Dal Correggio al
Crespi. Pittura dal Cinquecento a Settecento in Emilia e in
Romagna, Bologna 1991.

29 Galerie Klatovy/Klenova, VCG Pardubice, Galerie Lidice.
30 Viz konferenéni prispévky Magdalena Kracik Storkéano-
va, Exhibition project Opus musivum: mosaics in fine arts
from monumentality to pixels, Workshop mosaic: Archaeo-
metry, technology and conservation, konference 26. 11.
2015, Faenza. — Laura Ballardini — Pavel Karous — Magda-
lena Kracik Storkanova, Zachrana a restaurovani dél vznik-
Iych v druhé poloving 20. stoleti na Gzemi Ceské republiky,
MosaiCONtempo - od ravennskych mozaik po soucasné,
konference 12. 2. 2016, Praha.



