Mozaiky v pamatkové péci z pohledu restauratora

v 21. stoleti se zaméfrenim na problematiku

metodologie transferi muzivnich dél

Magdalena KRACIK STORKANOVA

Anotace: lento prispévek shrnuje praktické zkusenosti a teoretické poznatky autorky tyjkajici se metodologie transferovdni

specifické techniky, a to muzivniho uméni.

V tomto prispévku se vénuji restauratorskym
pristuplm vyuZivanym pfi zachovani, ochrané
a s nimi spojeném transferovani muzivnich dél
predevsim na nasem Gzemi. Béhem 20. stoleti
dochazelo v ramci pamatkové péce v oboru
mozaiky k mnoha experimentim, inovacim
a vyzkumdm zejména v Italii. Dnes mizeme re-
stauratorské procesy minulé hodnotit s jistym
¢asovym odstupem a uvédomit si, zda snimani
dél bylo nezbytné nutné, jestli pamatku zachra-
nilo, nebo naopak poskodilo. Vnimame, jakym
zpusobem bylo dilo po intervenci transformo-
vano, do jaké miry byl jeho stav stabilizovan,
vylepSen, zda vyhovél poZadovanym narokdm,
nebo do jaké miry byly nenavratné zménény
vzhled a autenticita dila. Pokusim se ve struc-
nosti zhodnotit pristupy restaurovani a konzervo-
vani muzivnich pamatek a nastinit problematiku
transferovani mozaik z pohledu restauratora
v 21. stoleti.

Péce o muzivni dédictvi v CR optikou restaura-
tora

Snahy o zafazeni muzivniho uméni jako sa-
mostatné umélecké techniky vyZadujici odbor-
ny pristup v paméatkové pédi v CR zadinaji byt
pomalymi kroky akceptovany a zohlednovany.
Presto se v praxi stale setkdvame s neodbor-
nymi zasahy provadénymi restauratory jinych
umeéleckych oborl pravé na mozaikach.! Re-
staurovani mozaiky vyZzaduje velké zkusenosti
se zpracovanim mnoha material(i — skla, kera-
miky, kamene —, ale i podkladnich materiald
mozaik a také s projevy jejich degradace. Ne-
zbytné jsou védomosti o historickych souvis-
lostech, vytvarné citéni a femeslna zdatnost.
Tyto znalosti vychazeji z mezioborového studia
a prohlubuji se praxi. Specifické vytvarné tech-
nice mozaiky by se méla vénovat zaslouzena
pozornost a své pravoplatné misto by méla
mit i v ochrané kulturniho dédictvi.

Restaurovani? mozaik predchazi technicka
dokumentace a pruzkumy (obr. 1), které by
mély probihat v mezioborové spolupraci s tech-
nology materiall konkrétni mozaiky (kamen,
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sklo, keramika atd.), s moznosti pfirodovéd-
nych i uméleckohistorickych prizkum. Po-
drobnymi diagnostickymi metodami lIze ur¢it
materialové slozeni, provenienci, dobu vzniku
dila, techniku, miru a ddvod degradace a po-
gkozenf atd.® Na zakladé cilenych prazkum
Ize dilo dikladné poznat a vytvorit si 0 ném
komplexni pfedstavu. Shromazdit vysledky je
¢asoveé i finanéné narocné a casto se v praxi
omezuje jen na minimum. Je proto tfeba apelo-
vat na odbornou verejnost a investory, aby si
uvédomili, Ze na zakladé vyhodnoceni prizku-
mu se dale koncipuje restauratorsky zamér
v jednotlivych krocich, volba materiald a metody
aplikace, coz jsou pro budoucnost dila klicové
momenty. Zohlednuje se pfitom stabilita mate-
riall, jejich vzajemna asimilace (spojeni novych
s plvodnimi), schopnost tolerance rliznorodych
materiald nabizejicich zaruku trvanlivosti.*
Stejné jako u jinych uméleckych technik
v ramci kulturnino dédictvi se v poslednich de-
setiletich vyvijeji tendence spise ke konzer-
vacnim zasahlim vedené snahou konsolidovat
materialy. Konzervativni pristupy maji své di-
vody a opodstatnéni — experimentalni techno-
logie a materialy pouzZivané ve 20. stoleti totiz
nezfidka zménily charakter pamatky. Vyména
vapennych malt za syntetické pryskyfice ¢i ce-
mentové tmely nebo aplikace nevhodnych do-
plnkd z materialll ve spojeni s plvodnimi vyvo-
laly nebo urychlily degradacni a korozni procesy
v autentickych ¢astech mozaik. Natéry povrchi
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inedrni grafické schéma muzivni vyzdoby

Obr. 1. Ceské Budéjovice, kostel Panny Marie RiiZencové
— priigkum fasddy s muzgtvni vyzdobou. Zikres: Magdale-

na Kracik Storkdnovd, Giulia Bastieri.

M Poznamky

1 Obnovu kulturnich pamatek urCuje a predepisuje § 14
zakona ¢. 20/1987 Sbh., o statni pamatkové péci. PoCet
restaurator(i s opravnénim MK CR na restaurovani mozai-
ky ke dni 31. 7. 2017 je 5. Zdroj: http://monumnet.npu.
cz/restauratori/hledani.php — seznam restauratord s oprav-
nénim MK CR.

2 Restaurovanim se rozumi souhrn specifickych vytvar-
nych, uméleckofremeslinych a technickych praci respektuiji-
cich technickou a vytvarnou strukturu originalu — dila vy-
tvarnych umeéni nebo uméleckofemesiné prace. Zdroj:
LKulturni pamatky a péce o né“, dostupné na: https://
www.mkcer.cz/assets/kulturni-dedictvi/pamatky/navod-
na-reseni-zivotnich-situaci/Bro_ura_-_listopad_07_lI__2_.
doc, vyhledano 30. 7. 2017.

3 Degradace se mlZe projevovat v kazdé vrstvé, ve spa-
rach i mezi jednotlivymi materialy.

4 Konsolidacni prostredky oSetfujici nejen povrch, ale také
podkladové malty, metody oSetfeni hran mozaiky a lacu-
nae se stale vyviji a restaurator by mél vénovat pozornost
aktualni nabidce produktl a jejich sloZeni, informovat se

0 vyvoji metod prlizkumd, konzervace a restaurovani.
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mozaik, které vlivem atmosférickych podminek
degradovaly, oslepovaly ¢itelnost vyjevu, ménily
barevnost, vzhled a charakter dila. Metody
brouseni povrchl mozaik odebiraly autenticky
material atd. DalSim negativnim faktorem jsou
zasahy restaurator(l s nedostatecnymi odborny-
mi zkuSenostmi, znalostmi a dovednostmi, je-
jichz doplnky mohou byt pro dilo rovnéz pritézu-
jici (obr. 2).

Tendence uprednostiovat konzervovani mozai-
ky nad restaurovanim bezpochyby souvisi s cel-
kovou evoluci pfistupl k restaurovani také
v ostatnich uméleckych technikach. Zejména
v Italii, kde se mozaika jako vytvarny druh nejvic
rozsifila a kde se kontinualné restaurovanim,
konzervaci a vyzkumem muzivnich dél intenzivné
zabyvaji ¢etné instituce i jednotlivci, se v sou-
C¢asné dobé prosazuje silna tendence navratu
k plivodnim technologiim. Stejné jako v pfipadé
jinych historickych materialové rozmanitych tech-
nik vSak neni jednoduché (v mnohych pfipadech
ani mozné) najit originalni materialy a zpracovat
je stejnym technologickym postupem.

Vyvoj a metody transfer( mozaik

Problematiku demontazi a snimani mozaik ve
velkém méfitku Ize situovat do konce 19. stole-
ti v souvislosti s archeologickymi nalezy antic-
kych mozaik (Recko, Italie, Blizky vychod).5 Tyto
pamatky byly ve snhaze zachranit je a zpfistupnit
verejnosti (dnes napf. v Britském muzeu
v Londyné, v Louvru v Pafizi, v Pergamonském
muzeu v Berliné atd.) ¢asto vytrzeny ze svého
LZivota“ a mista. Demontazi z plvodni archi-
tektury se z nich stavaly mobilni objekty, ¢imz
popiraly svou podstatu a své misto v umélec-
ké a kulturni historii. Nezfidka navic dochazelo
v podstaté k destrukci téchto antickych svéd-
ki minulosti. Byl pferusen kontext, zpretrhany

historické vazby, nedostatek dokumentace
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zpUsobil nevratné ztraty. Absence vhodné zvo-
lenych postupl a systematické zachrany zpu-
sobila, Ze se nové osazené mozaiky ocitly
v muzeich a shirkach bez hlubsiho historické-
ho a lokalniho kontextu. Byly jim odebrany au-
tentické podkladové vrstvy,6 které predstavuji
bohatstvi plvodnich postupl a materiall, ale
jsou také svédectvim promén, kterymi mozai-
ky prochazely v ¢ase — z jejich prlzkumu je
mozné provést evidenci o pouzivani, Gdrzbée,
niceni a opousténi budov i celych mést. Vy-
jmutim mozaik nebo jejich ¢asti se tato stopa
vétSinou nenavratné vytraci. Jednim z prikladt
jsou mozaiky z Pompeji a Herculanea, které
byly v minulosti ¢asto jako predmét zajmu tu-
ristd odebrany z plvodniho mista a odvezeny
nasimi predky jako suvenyr z cest. Dodnes
jsou alespon fragmentarné mozaiky z Pompeji
sbirkovymi exponaty napt. Narodniho archeo-
logického muzea v Neaopoli. Z nasich zemi Ize
jako priklad uvést mozaiku Posledniho soudu
z katedraly Sv. Vita na Prazském hradé, ktera
byla roku 1890 sejmuta, aby byla nahrazena
kopii. V roce 1910 se nicméné podafrilo navra-
tit mozaiku na plvodni misto diky mozaikéafi
V. Foersterovi.

Mozaiky se dfive snimaly rolovanim na val-
ce raznych pramér(, pricemz casto dochazelo
predevSim k velkému Gbytku podkladovych
vrstev. Systémem ,namotani“ vSak mize dojit
i k mechanickému poniceni jednotlivych tes-
ser nebo i celych mozaikovych plastl. Jedna
se tedy o velmi rizikovou variantu snimani mo-
zaik, ktera ovsem muze mit také pozitivni vy-
sledek, jako v pripadé transferu mozaiky
v Bad Schandau v byvalé NDR (obr. 3).

V druhé poloviné 20. stoleti doSlo k vy-
znamnému prehodnoceni nevyhovujicich po-
stupll a zvySeni ochrany dél. Cesare Brandi
tak v 50. letech doporucil mozaiky pokryvajici
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Obr. 2. Slezskd Ostrava, zed’ centrdlniho hibitova, detail
s pFikladem nevhodnych doplitkii sklenénych tesser. Foto:
M?22? Habernerovd, 2015.

Obr. 3. Skica vilce vyrvoieného pro transferovini mozaiky
v Bad Schandau (Sasko), mozaika podle ndvrhu prof.
Saschi Schneidera, realizace Publ a Wagner v Berliné, re-
staurovdni Klaus Dyroff v roce 1988. Rozméry mozaiky:
4,7 m X 3 m. Foto: archiv ateliéru Dyroff.

stovky metrd Ctverecnich ve Skalnim domu
v Jeruzalémé ponechat in situ.” 0d 50. let
20. stoleti se také zacaly vyuZivat systémy
mobilnich i pevnych paneld, po kterych je moz-
né se nad mozaikami pohybovat, aniz by byl
narusovan jejich povrch. Zaroven je divakim
umoznén pfistup k pamatce a pohled na ni.
Pro priklad uvadim podpudrné Zelezobetonové
konstrukce — balkony s prosklenymi vyklenky,
terasy s prosklenym dnem vedouci nad mozai-
kou — napf. v Aquilei (obr. 4). Ve vyvoji a hle-
dani vhodnych pochozich ploSin nad mozaiko-
vym povrchem se pokracuje neustale.

Nadale se predevsim prosazuje tendence
nezasahovat do autenticity dila — nejen pro es-
tetiku mozaiky, ale také z materialového hledis-

M Poznamky

5 Transfery uméleckych dél byly provadény v mensim mé-
fitku od 18. stoleti, a to predev§im se zamérem dilo pro-
dat nebo ziskat jako shirkovy pfedmét.

6 V antickych mozaikach se jednalo vétSinou o Ctyfi vrstvy
(odspodu) — statumen, rudus, nucleus a luzko tesser
s kamennymi tesserami. Casto ale byly jmenované vrstvy
na sobé opakované v dal$ich vrstvach (napf. Morgatina —
oblast fimské fise).

7 Cesare Brandi, Repost on the Mosaics of the Dome of
the Rock, Mosque in Jerusalem, Instituto Centrale del
restauro, Rim 1956.
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Obr. 4. Aquileia, FeSeni pochozich miisthii nad povrchem
mozaikovych ploch. Foto: Magdalena Kractk Storkdnovd,
2007.

Obr. 5. Mozaika Slunce od Elisky RoZdrové z hotelu Pra-
ha, ktery byl zdemolovin v roce 2014. Mozaiku se podari-
lo zachrdnit spolkeu Art a Craft MOZAIKA, z. s. Foro:
Magdalena Kracik Storkdnovd, 2013.

Obr. 6. Praha-Malvazinky, hrobka rodiny Peluiikovy, po-
vrch podkladovych malt — ligka tesser po transferovdni
technikou strappo. Foto: Magdalena Kractk Storkdnovd,
2012.

ka. Dle Roberta Nardiho z Centro Conservazio-
ne v Rimé& mizeme rozdé&lit muzivni pamatku
v celém jejim kontextu na: mozaikovy plast
(obraz — estetika), télo (konstrukéni materia-
ly), vysledek technickych procesu (vyrobni
technologie) a starnuti v prdbéhu staleti (pfi-
béh). VSechny tyto diléi slozky tvofi celek posky-
tujici informace o pamatce a pro restauratora je
dalezité respektovat, dokumentovat a v maxi-
malni mife dodrzet historické hodnoty.8

Pokud to stav mozaiky a jeji lokalita umoz-
Auji, prvotni zamér restauratora by mél sméro-
vat k zachovani mozaiky in situ.? Nastavaiji
ovSem situace, kdy je pamatka ohrozena a je-
ji sejmuti je jedinym mozZnym zpUsobem za-
chrany. Potom se tedy pfistupuje k transferu
mozaikové vyzdoby. Transferovani mozaik, po-
dobné jako u freskové vyzdoby, je velmi ne-
snadny a ¢asové narocny Ukol, ke kterému
se pristupuje jen v krajnich situacich. Také
v 2. ¢asti Brandiho Teorie restaurovani nazva-
né Material uméleckého dila najdeme vétu,

kde se pravi, ze ,k odstranéni uméleckého di-
la z jeho puvodniho mista muZe dojit z jediné-
ho a hlavniho ddvodu, totiZz pro jeho zachova-
ni“® Zhodnoceni stavu a evaluace nutnosti
transferu jsou zakladnimi predpoklady ke
spravnému postupu pfi ochrané muzivniho di-
la. Nepochybné mohou nastat situace, kdy je
deinstalace jedinou moznosti, jak dilo pred
zkazou zachranit. Jedna se o demolice (obr. 5)
a prestavby budov (viz pfispévek J. Cervinky
v tomto Cisle ZPP), jejichz je mozaika soucas-
ti, zateplovani fasad, kontinualni vandalismus
pachany v okoli ¢i pfimo na pamatce samot-
né, nebo havarijni stav podkladovych malt,
které jsou nesoudrzné a jejichz hloubkova kon-
solidace uz neni mozna. V kazdém pripadé je
tfeba brat na védomi, Ze transferovani umeélec-
kych dél muralnich (nasténnych) nebo pavi-
mentalnich (podlahovych) nepatfi mezi procesy
neinvazivni a nedestruktivni. | pfi velmi odbor-
ném a kvalifikovaném provedeni transferu je
vzdy dilo sejmuto ze svého puvodniho podkla-
du, ztraci integritu a ¢ast svého esteticko-funkc-
niho rozméru. Je nutné mit stale na paméti, ze
prevezeni a Uprava mozaiky pro podminky jejiho
uchovani jako muzejniho predmétu v adekvatné
upravenych depozitarich nebo expozicich zméni
jeji charakter a vytrhne ji z kontextu dosavadni
existence.

Techniky transferu Ize rozlisit na tri zakladni ty-
py:

1. Tzv. strappo. (obr. 7) Jedna se o transfer
svrchni vrstvy pohledové ¢asti tesser se spa-
rovacimi maltami bez (nebo s velmi malym
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M Poznamky

8 Roberto Nardi, Conservazione e restauro. | mosaici, in:
Enciclopedia Archeologica, Roma 1998. Roberto Nardi je
feditel Mezinarodni komise pro konzervovani mozaik
(ICCM), zakladatel CCA — Centro di Conservazione arche-
ologica.

9 Pojem in situ bychom zde méli chapat jako komplexni
zachovani ,Zivota mista“, nikoliv pouze fyzické misto, kde
se pamatka nachazi. Zachovat by se méla cela stratigra-
fie muzivni pamatky poskytujici svédectvi o Zivoté pamat-
ky a mista.

10 Cesare Brandi, Teorie restaurovani, Kutna Hora 2000,
s. 33.
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mnozstvim) podkladovych malt. Pouziva se
v pfipadé, Ze tessery jsou jiz ,odfouknuté” od
podkladovych malt, které jsou nesoudrzné,
popraskané a nelze na né mozaiku fixovat. Byt
je to technika invazivni, nereverzibilni, je to je-
dind metoda transferu, pfi které Ize odhalit
pripravné kresby v lUZku tesser, pfitomné
v pfipadé mozaik skladanych nepfimou meto-
dou do vapennych malt. Po oCisténi povrchu po-
hledové strany mozaiky do miry nutné a mozné
pro provedeni fixacni bandaze se aplikuji vrst-
vy gazy, tkaniny (juty) pomoci rdznych adheziv
vhodnych pro dany pfipad a podminky — akry-
lové pryskyrice, lepidla na bazi PVAC.
Adheziva na bazi klihu, skrobu atd. potfebuji
suché podminky, aby doslo k jejich proschnu-
ti. Transfer mdzZe byt proveden v jednom celku
(pokud to stav a prostorové moznosti umozni),
¢i v manipulacnich dilech nepravidelnych nebo
pravidelnych. Dalsi moznosti je transferovat
mozaiku podobné jako tapetu formou navinuti
na valce (obr. 3). Manipulacni dily mGzou byt
od sebe déleny v mistech jiz existujicich trhlin,
v mistech, kde jsou tessery lokalné vypadané
nebo uvolnéné, nebo mohou respektovat de-
korativni motivy (obr. 6), viz nize popsany po-
stup pfi restaurovani mozaiky z baptisteria ve
Florencii.

2. Tzv. a stacco. Touto technikou je transfe-
rovana mozaika podobné jako v pfedchozim
pfipadé, ovSem zachovava nejen vrchni vrstvu
samotnych tesser, ale také vrstvy podklado-
vych malt za podminek, Ze jsou stale soudrzné.
Jednou z moznosti je také podfezani mozaiky
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pomoci specialni pily; to se tyka pavimental-
nich mozaik, pficemz je nutné pocitat s Gbyt-
kem vrstvy cca 1 cm, ktera je znicena béhem
procesu (obr. 8).

3. Tzv. stacco a masselo. Jde o transfer
umeéleckého dila spolu se zdivem nebo podla-
hami a vSemi jeho vrstvami. Je to nejstarsi
technika transferu a poskytuje nejlepsi zaruky
zachovani vSech historickych a archeologic-
kych vrstev a materiald. Jeji pouZiti je ovsem
podminéné dobrym stavem a soudrznosti
vSech vrstev, které jsou mechanicky odolné,
a moznosti pfistupu a manipulace v misté
transferu. Je nutné pocitat s velkou hmotnosti
transferované casti. Jeji pouziti je obvyklé
zpravidla pfi transferech antickych mozaik,
u kterych se daji zachovat vSechny dulezité
vrstvy, které jsou soucasti historie mozaiky.

4. Transferovani formou demontaze panelt
mozaiky je postup principialné odlisny od po-
psanych typl. Jedna se o demontovani jednot-
livych ¢asti mozaiky tak, jak byla plvodné in-
stalovana — tedy v Castech rGzné velkych —
prevazné viak do 1 m2. V&tsinou neni nutné
provadét bandaz a fixovat jednotlivé tessery
nebo komponenty. Podklady téchto mozaik
jsou zpravidla kovové — hlinik, dural atd. Timto
zplsobem byla demontovana napf. mozaika
Slunce z demolovaného hotelu Praha na za-
¢atku roku 2014 (obr. 5 a 18).

Priprava transferu je odvisla od zvolené
a vhodné techniky z vy$e jmenovanych, popfi-
padé obohacené o kombinaci metod a materi-
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Obr. 7. Ndkres stratigrafie pfi transferu technikou strappo.
Kresba: Magdalena Kracik Storkdnovd, 2016.

Obr. 8. Ndkres stratigrafie pfi transferu technikou stacco.
Kresba: Magdalena Kracik Storkdnovd, 2016.

Obr. 9. Nistroje pouzivané pro transferovini mozaiky.
Foto: Magdalena Kracik Storkdnovd, 2014.

Obr. 10. Aerolamové desky vyfezané do tvarii manipulac-
nich dilii mozaiky. Foto: Magdalena Kracik Storkdnovd,
2014.

all urCenych pro dany pfipad. Obecné plati, ze
jiz pred zapocetim transferu by méla byt jasna
koncepce véetné finalniho osazeni a instalace
mozaiky. Samotnému aktu vétsinou predchazi
¢isténi povrchu mozaiky do maximalni mozné
miry dle stavu dila, aby ulpél nasledné apliko-
vany fixaéni nosny systém. Zpravidla je tvofen
ochrannym prelepem z gazy, hedvabného pa-
piru €i juty, pfipadné s vytvorenim armovani
a konstrukcei — drevénych nebo kovovych, kte-
ré by nesly vahu transferd. ™ Je mozné vyuZzit
také silikon nebo rtzné kaucuky, které by dob-
fe zachytily tvar a strukturu juty a fixovaly ob-
jemnéjsi ¢asti mozaiky.

M Poznamky

11 Magdalena Kracik Storkanovéa — Jana Foftova Torfio$o-
Vva, Restaurovani mozaik, in: Magdalena Kracik Storkano-
va et al., Opus musivum: mozaika ve vytvarném umeéni,
Roztoky 2015, s. 55.

v 21. stoleti se zaméfenim na problematiku metodologie transfer muzivnich dél



Priklad transferovani v kombinaci technik typu
strappo a stacco — anticka kamenna mozaika
Z baptisteria sv. Jana ve Florencii

V listopadu 2012 bylo zahajeno v suteré-
nu'? baptisteria ve Florencii restaurovani fim-
ské kamenné podlahové mozaiky datované do
poloviny 1. stoleti naseho letopoc¢tu. Na jed-
notlivych etapach restaurovani jsem se podile-
la v ramci pobytu a pripravy staze (2012), se-
mestralni staze (2014) a nasledné spoluprace
(2015) v ateliéru restaurovani mozaiky a tech-
niky Commesso in pietre dure na Opificio delle
Pietre Dure (OPD) ve Florencii. Archeologické
prace na Piazza San Giovanni ve Florencii,
uvnitf i vné baptisteria, provadéné v rozmezi
let 1895-1925, odhalily mozaikové dlazby
¢asného cisarského véku odkazujici na velky
domus s atriem s impluviem, peristylem a tric-
liniem s bohatou dochovanou mozaikovou vy-
zdobou podlah.13

Pouzitym materialem byly kamenné tessery
cernych a bilych odstint. Jedna se o mozaikovy
dekor linii meandru se Ctyfmi vyjevy zobrazujici
klasické antické ornamenty: dva Salomounovy
uzly a dva panely s medailony, v nichz jsou sty-
lizované floralni motivy.

Mozaika byla po odhaleni v havarijnim sta-
vu, byly zde zjevné vyluhy soli, lokalné byla
mozaika ,odfouknuta“ od podkladu zcela, jin-
de se od podkladu oddélovala pfi pouhém po-
klepani. Cerné tessery byly nesoudrzné, gasto
byly jiz rozlomené, zménily svou barevnost —
byly zbarvené do Sedych odstind.

Nedochovaly se Zadné archivni zdroje, které
by mohly jasné dosvédcit, kdy doslo k degra-
dacnim procestm. Na zakladé nékolika malo
fotografii z doby objevu této konkrétni ¢asti
mozaikovych dlazeb v roce 1912 a poté ve
30. letech bratry Alinari mdZeme usuzovat, ze
mozaika nevykazovala zadné ocividné stopy
Upadku a projevy chatrani, alespon co se
tye povrchu dila. Mame také pfimé svédectvi
Giancarla Raddi delle Ruote, byvalého hlavni-
ho technologa v oblasti mozaiky techniky com-
messo in pietre dure na OPD, ktery provedl|
kontrolu po povodni v 60. letech 20. stoleti,
potvrzujici, Ze mozaika méla na povrchu oddé-
lené ¢asti, nicméné zde nebyly zadné , hrebe-
novité“ vzedmuté tessery.14 Béhem pozorova-
ni v letech 1994-1995, které probéhlo ve
spolupraci s fakultou architektury ve Florencii,
byl stav vzedmuti mozaiky jiz pokrocily a byly
provedeny zakroky spocivajici v konsolidaci
okrajl a statickych trhlin v mozaikové dekoraci
cementovou maltou. BEéhem tohoto zasahu by-
ly mozaiky opatfeny ochrannymi plastovymi
foliemi, které mély zabranovat prdniku prachu
a necistot pronikajicich do hypogea otvory ro-
$td v pochozi podlaze baptisteria. Folie, kterou
byla mozaika zakryta, vSak pravdépodobné

zpUsobila kondenzaci vody a urychlila degra-
daéni proces.

Mezi dalS§i mozné pfri¢iny degradace patfi
vzlinajici vihkost podzemnich vod, které se na-
chazeji pfimo pod touto mozaikou a jejichz hla-
dina se zvySuje v dasledku ¢etnych povodni
v této lokalité nedaleko feky Arno. V nepo-
sledni fadé mohla degradaci zpUsobit husta
automobilova doprava soustfedéna kolem pa-
matky jesté prfed nedavnem (do roku 2008).15

Proces obnovy byl zapocat, jak bylo zminé-
no, v roce 2012. Nejprve byly in situ odstra-
nény pozdéjsi cementové vyspravky na okra-
jich mozaiky a ve sparach. Byla provedena
prekonsolidace tesser, které jiz nedrzely na
podkladu ani neulpély u tesser pfilehlych.
Okraje byly fixovany vapennou maltovou smé-
si.1® Mala velikost vstupniho poklopu a tocité-
ho schodisté neumozZnovala manipulaci s vét-
Simy dily. Proto byla mozaikova vyzdoba
rozdélena do tfinacti manipulacnich ¢asti. Ban-
daz méla podobu dvou vrstev textilni tkaniny
a gazy, které byly fixovany pomoci adheziva na
klihové bazi. Na povrch byl aplikovan silikono-
vy kaucuk, ktery svou viskdzni konzistenci pro-
nikl do hloubek a vytvofil tak pfesnou formu
kopirujici tvaroslovi struktury povrchu textilni
bandaze a zaroven nepfilnul k dalSim vrstvam,
je odolny vici roztrzeni.

Oddélovani tesser od podkladu bylo prova-
déno kombinaci transferovacich technik strap-
po a stacco. Uziti této techniky vychazelo ze
stavu mozaiky — vysokého stupné odfouknuti
tesser od podkladovych vrstev a jejich nesou-
drZzného stavu. Pfimo pod vrstvu tesser byly
zavedeny dlouhé subtilni kovové nastroje —
ruéné kovana dlouha plocha dlata (obr. 9), ji-
miZ se podarilo uvolnit tessery, které pfilnuly
k podkladu. Lokalné prilnuly k tesseram vrstvy
podkladovych malt. Na misté se podafilo za-
chovat puvodni podkladovou maltu v celém
rozsahu stratigrafickych vrstev. Po sejmuti by-
la mozaika prevezena do ateliéru restaurovani
mozaiky pfi OPD fixovana v silikonové formé.

Plvodnim zamérem bylo vytvoreni sbirkové-
ho predmétu pro Museo dell "Opera del Duomo
ve Florencii jako soucast nové zpristupnénych
prostor muzea (v roce 2015) a osadit mozaiku
na podplrnou odlehéenou desku z aerola-
mu.r” V Gnoru 2014 byla ovSem pamatkovym
dozorem a majitelem koncepce zménéna a by-
lo rozhodnuto o zpétné montazi mozaiky do
hypogea baptisteria. VeSkeré zaméry musely
byt pfehodnoceny a prizplsobeny zpétné in-
stalaci na pdvodni misto. Studovan a vyhod-
nocovan byl také systém izolace proti vihkosti
podkladu.

Nasledné byly provedeny restauratorské
procesy nezbytné ke zpé&tnému osazeni mozai-
Ky do prostor baptisteria. Procesy zahrnovaly
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CiSténi rubové strany jednotlivych sekci mozai-
ky, odstranéni nesoudrznych a sypkych mate-
riald a materialt pozdéjsich vyspravek a do-
plnkd.

Jednotlivé desky aerolamu byly vyfezany do
velikosti a tvaru manipulacnich dild mozaiky
(obr. 10). Aerolamové desky byly opatreny
mramorovou drti tfi rdznych frakei (adhezivum
na bazi epoxidové pryskyrice). Probéhla nive-
lace pomoci dfevénych klinkl tak, aby desky
aerolamu byly priloZzeny na vrstvy malty a tvori-
ly rovnou plochu. Na aerolamové panely i na
rubovou stranu mozaiky byla nanasena malta
na bazi vapna s pfimésemi dle poZadavk( pa-
matkové péce. Jednotlivé dily byly od sebe od-
déleny médénymi délicimi rovinami. Mozaika
z rubové strany a panel aerolamu byly k sobé
prilozeny, stlaceny a nasledné zatizeny. Pravi-
delné byla provadéna revize stavu a pribéhu
karbonatace malty. Jakmile byla malta ,zavad-
1a”, doslo k oddéleni a otoceni dilt mozaiky.
Mozaika byla Cisténa z pohledové strany che-

M Poznamky

12 Do hypogea se vstupuje Gzkym prdlezem, nachazi se
na levé strané apsidy baptisteria, neni bézné pristupné
verejnosti.

13 Podle dokumentace na OPD doSlo bezprostfedné po
objeveni pavimentalnich mozaik k transferu ¢asti mozai-
kového plasté formou narolovani na valce. Mozaiky byly
CasteCné prepraveny a osazeny na zed vnitfniho nadvo-
i Narodniho archeologického muzea ve Florencii, kde je
mozZné je vidét dodnes. BEhem nesetrného transferovani
doslo k témér polovicnimu Gbytku mozaikové vyzdoby.

14 Srov. Elisabetta Antonelli — Giancarlo Raddi delle Ruote,
| mosaici Battisterio di San Giovanni: Restauro di un coret-
to, OPD Restauro, 1994, ¢. 6, s. 134-144, 166-167.

15 Francesca Toso, Mosaico romano in tessere bianche
e nere, meta’ del i secolo d.c., dall’ipogeo del battistero
di San Giovanni, Firenze: stato di avanzamento dell’inter-
vento di restauro, prezentovano na konferenci AISCOM,
Rim 2014.

16 BIO 200 OMITKA Organic Aedilitia, Bondeno (Ferrara),
ktera je pripravenou maltovou smési na bazi ,starovéké
hydraulické malty ofiSkové barvy“, prirodniho pucolanu
fimského jemnozrnného, pfirodnich barviv zemin, pisku,
neobsahujici rozpustné soli.

17 Aerolam je pevna, lehka deska, pouZivana v leteckém
primyslu pro své mechanické vlastnosti. Je slozena ze
dvou subtilnich povrchovych desek ze skelnych viaken vy-
ztuzenych epoxidovou pryskyfici, mezi nimiz jsou hlinikové
vostiny. V restaurovani muzivnich dél se pouziva jako
sendvicova vrstva nesouci transferované casti nebo celky
muzivnich dél; vétsinou na dila plocha, ale pouZiti je moz-
né také do kupoli a zaklenutych prostor. PGvodni koncep-
ce stratigrafickych sendvicovych vrstev méla zahrnovat:
A — tessery, B — maltu, do které jsou loZené tessery, C —
mramorovou drt rGzné frakce, D — desku, kterou prochazi

zavitovy Sroub, E — panel aerolamu, F — ram, G — matice.
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Obr. 11. jablonec nad Nisou, hrobka rodiny Pfeiffer
a Krdl, zhruba &vrtina mozaiky, stav pred transferem.
Foto: Magdalena Kracik Storkdnovd, 2012.

Obr. 12. Detail mozaikové vyzdoby, schéma tesser s barev-
nym rozvréenim mozaiky hrobky Pfeiffer a Krdl v Jablonci
nad Nisou. Foto: Magdalena Kracik Storkdnovd, 2016.

micky i mechanicky. Nasledné byly dily sesaze-
ny. Po konsolidaci doSlo ke zpétné montazi mo-
zaiky do prostor hypogea v baptisteriu sv. Jana.
V soucasné dobé je stav mozaiky monitoro-
van. Sejmutim vrchni vrstvy mozaiky a jejim
prenesenim na novy podklad Ize sledovat stav
pamatky. V pfipad€, Ze by dochazelo k degra-
dacnim procesim, jsou panely demontovatel-
né a transportovatelné k dalsSim nutnym kro-
kam.

Priklad kombinace transferu typu strappo
a stacco u sklenéné mozaiky z prelomu
19. a 20. stoleti véetné prehledu souvisejicich
aplikovanych restauratorskych postupt — mu-
zivni vyzdoba hrobky rodiny Pfeiffert a Krald
na hrbitové v Jablonci nad Nisou

V tomto pfipadé se jednalo o obavu majitele
(statutarni mésto Jablonec nad Nisou) z dalsi
Gjmy na mozaice vlivem vandalismu. Na stav
muzivni vyzdoby hrobky upozornovala také od-
borna verejnost a byla iniciovana prvotni opat-
feni — tedy transfer, ktery vedl P. Hampl.

Rozlehla rohova hrobka rodin Pfeiffer a Kral
obsahuje kamenné, kovové a muzivni prvky
a vznikla na prelomu 19. a 20. stoleti v seces-
nim stylu. Pfedmétem restaurovani byla skle-
néna mozaika, ktera byla plivodné instalovana
jako vyzdoba ¢asti konchy venkovni hrobky.
Jde o rohovy objekt s pllkruhovou zaklenutou
nikou o poloméru 1,5 m a vysSce 3,2 m. Jeji
centralni ¢ast zdobi kruhovy bronzovy reliéf
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zhotoveny ve Vidni roku 1902. Mozaika je roz-
délena do osmi pravidelné se opakujicich seg-
mentl rostlinného dekorativniho pasu s moti-
vem zelenych proplétajicich se bodlakovych
kvétll, stonkd a listl se zlatou obvodovou lin-
kou na modrém pozadi. Jednotlivé segmenty
jsou 0sové soumeérné.

Mozaika je realizovana pravdépodobné z ital-
skych sklenénych mozaikovych tesser, které
jsou sesazovany tésné k sobé takrka bez pfri-
znané spary. Mozaika je tvorena péti barvami:
modrou, zelenou, fialovou, riizovou a zlatou.
Modréa a zelena barva je uplatnéna v nékolika
odstinech. VSechny barvy kromé zlaté jsou
probarvené ve hmoté. Zlaté kostky jsou tvore-
ny vrstvenym sendvicem na ¢irém nebo cihlové
zbarveném podkladovém skle. Jadrova sklovi-
na je z pohledové strany pokryta zlatou folii,
ktera je schovana pod vrchni tenkou vrstvou ¢i-
rého skla.

Stav mozaiky byl havarijni. Vlivem klimatic-
kych podminek, teplotnich vykyv(, zatékani vo-
dy a vandalismu doSlo ke znacné destrukci
vSech dotéenych materii vyzdoby hrobky. Skle-
néné mozaikové tessery byly uvolnéné od pod-
kladu, vypadavaly a na nékterych mistech jiz
zcela chybély. Podklad, do kterého byla mozai-
ka osazena, byl tvofeny z maltové smési s pfi-
mési terakoty ve stylu pucolan(i. Podkladové
vrstvy byly degradované a uvolnovaly se od
zdiva. Degradace podkladové vrstvy byla zpU-
sobena vlivem zvySené vihkosti zdiva v du-
sledku zatékani narusenim zastreseni.

Mozaika byla pred transferem fotograficky
zdokumentovana (obr. 11); na prdhlednou folii
byl zakreslen opakujici se segment ornamentu
s naznacenim jednotlivych mozaikovych tesser
podle velikosti, tvaru a andamenta (obr. 12).
Jednotlivé ¢asti mozaiky byly fotograficky zdo-
kumentovany a zaméreny. Pfi zaméreni byly vy-
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robeny Sablony pro naslednou rekonstrukei ku-
lové plochy konchy a Sablony pro vytvoreni chy-
béjicich segmentl mozaiky. Povrch sklenéné
mozaiky byl na misté oc¢istén do miry mozné
vzhledem k jejimu stavu — za sucha Stétci
a kartacky. Nasledné byla mozaika opatfena
dvéma vrstvami ochranného gazového prelepu
v kombinaci s hedvabnym papirem. Ochranna
bandaz byla fixovana pomoci disperzniho le-
pidla Dispercoll D2. Na ochranném gazovém
prelepu byly ¢iselné oznaceny segmenty v po-
fadi, jak byly snimany, aby byly jednotlivé ¢asti
pii sesazovani transferovanych dild umistény
ve spravné poloze.

Omitkova vrstva, do které byla osazena pu-
vodni mozaikova vyzdoba, byla armovana mé-
dénymi draty, které byly fixovany do cihlového
zdiva konchy pomoci mosaznych hrebd. Pod-
kladové malty byly misty nesoudrzné, jinde na-
opak takrka intaktni, coZ znesnadnovalo trans-
ferovani s plvodnim zamérem vyuZiti techniky
strappo. Lokalné byly ¢asti mozaiky snimany
s vrstvami podkladovych malt, které byly na-
sledné redukovany brousenim a postupnym
odsekavanim z povrchu rubové strany jednotli-
vych dild transfer(.

Mozaika byla rozdélena na jednotlivé mani-
pulacni dily v poctu 25 vétSich ¢asti a nékolika
doplikovych mensich ¢asti. Systém déleni se
odvijel od stavu podkladové omitky a armova-
ni, dily byly nepravidelné. BEhem mechanické-
ho snimani mozaikové vyzdoby dosSlo k uvolné-
ni nékterych mozaikovych tesser z gazového
prelepu. Veskeré uvolnéné tessery byly zacho-
vany a byly pouzity pfi doplnéni a rekonstrukci.

Mozaika byla prevezena do restauratorského
ateliéru Art a Craft MOZAIKA, kde restaurovani
pokracovalo pod vedenim M. K. Storkanové.
Jednotlivé manipulaéni dily byly oSetfeny z ru-
bové strany jednotlivych transfer(i — mechanic-
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Obr. 13. Podkladovd kresba slouzici jako voditko pro re-
konstrukei chybéjicich sti mozaiky jablonecké hrobky ro-
diny Pfeiffer a Krdl. 13a — ukdzka kresby, Magdalena Kra-
cik Storkdnovd. 13b — schéma opakujiciho se ornamentu
provedené v Auro CAD, Alexa Ciardi, 2014.

Obr. 14. Aplikace bilé plasteliny na rubové strané mozaiky
z jablonecké hrobky rodiny Pfeiffer a Krdl v mistech chybé-
Jicich tesser. Foto: Magdalena Kracik Storkdnovd, 2015.

ky byly redukovany vrstvy podkladovych malt.
Veskeré materialy mozaiky byly podrobeny pfi-
rodovédnym analyzam.

Vypadané tessery, které se podafilo dohle-
dat v blizkosti mozaiky nebo se uvolnily béhem
procesu transferu, byly omyty vlaznou destilo-
vanou vodou a rozdéleny podle barev. Dily mo-
zaiky byly mechanicky oCistény skalpely, vato-
vymi tamponky a kartacky. Takto Cisténa byla
rubova strana, ktera byla v kontaktu s podkla-
dovymi maltami. Mechanicky byly ¢istény i spa-
ry, do miry potfebné k tomu, aby vznikla do-
statec¢na ocisténa stycna plocha pfi aplikaci
malt a reinstalaci.

Pro doplnéni vétSich manipulacnich dila byly
pouzity samostatné transferované tessery za-
jiSténé a dohledané in situ nebo uvolnéné bé-
hem procesu transferu — tedy byly sekundarné
vyuzity. Skla byla pripravena pro lepeni dis-
perznim lepidlem na podkladni provizorni tka-
ninu technikou vysazovani nepfimou metodou.
Doplnéni vypadanych mist na transferovanych
dilech s pouzitim dochovanych plvodnich mo-
zaikovych tesser probihalo pomoci lepidla Dis-
percoll D2.

S pomoci plivodnich schematickych zakresu
byla vytvofena pfipravna kresba, nasledné ko-
lorovana (obr. 13a, 13b). Byl vytvoren vzornik
barevnosti sklosmaltl a zlatych tesser nut-
nych pro rekonstrukéni prace. Tyto specialni
sklosmalty a zlaté tessery jsou v souc¢asnosti
vyrabény v Italii, kde bylo nutné je poptat a po-
fidit ve firmé Orsoni, Benatky. Sekanim, reza-
nim a brousenim do potfebnych tvard a veli-
kosti (cca 1 cm3) byly pfipraveny tessery ze
zaslanych sklosmaltovych kotoucd a obdélni-
kovych forem tesser. Zlaté tessery byly fezany
nejprve vodnim paprskem do formy hrebenu.
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Vzhledem k tomu, Ze pfi tomto procesu doslo
k velkému Gbytku zlatého materialu, bylo pfi-
stoupeno k fezani a Stipani Gzkych prutd ma-
nualné. Nasledné byl vytvoren vyklenuty kor-
pus pro rekonstrukci tvaru konchy - 1/4
puvodni konvexni kontraformy ze sadry, dreveé-
nych hranoll a preklizky. Sadrovy povrch byl
brousen. Rozméry korpusu mély presah cca
10 cm oproti realné velikosti ¢tvrtiny mozaiky
(120 x 110 cm).

Po ocisténi a castecné rekonstrukci chybéji-
ci mozaikové vyzdoby byly jednotlivé transfero-
vané Casti sesazeny, spoje byly podlepeny ga-
zou disperznim lepidlem a doCasné zatizeny.
V dalSi etapé byly doplhovany tessery nové po-
fizené do mist spoju z rubové strany. Rekon-
strukce manipulacnich dild nepfimou metodou
vysazovani probéhla do potfebné formy a miry
— byly zaplnény lokalné chybéjici tessery indivi-
dualni nebo v mensich celcich. Velké lacunae
(chybéjici/obnazena mista, mezery, dutiny...)
byly ponechany pro rekonstrukci pfimou meto-
dou vysazovani na pevnych panelech. Pro
vznik Ctyf panel( byly provedeny zkousky
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Obr. 15. Grafické schéma dochované piivodni vyzdoby —
Cervend mista byla urena rekonstrukci mozaiky podle ori-
gindlu. Zpracovala: Federica Barilla, 2015.

Obr. 16. Jeden ze ctyF panelii vytvofenych pro instalaci pii-
vodni a rekonstruované muzivni vyzdoby hrobky rodiny
Pfeiffer a Kril v Jablonci nad Nisou. Foro: Magdalena
Kractk Storkdnovd, 2015.

Obr. 17. jablonec nad Nisou, hrobka rodiny Pfeiffer
a Kril, kompletni mozaika po osazent. Foto: Magdalena
Kractk Storkdnovd, 2017.

a vzorky material( — vapennych, cementovych
a kombinace, s rliznymi typy armovani. Nejlep-
Sich vysledkd dosahl material Planitop HMD
vzhledem ke svym vlastnostem a obsahu skle-
nénych viaken. Na zadni strané panel(l byla vy-
tvofena Zebra vertikalné i horizontalné. Timto
zplsobem mohly byt panely ¢astecné odlehce-
ny. Hmotnost jednoho panelu je cca 35 kg.
Kazdy panel byl na ¢tyfech mistech opatfen
otvory pro Srouby uréenymi ke kotveni do
hrobky.

Pro instalaci na panely byly pfipraveny Ctyfi
totozné dily mozaiky. Nejprve byla do mist
s chybéjicimi tesserami aplikovana modelar-
ska hlina tak, aby se po otoceni z pohledové
strany dala mista doplnit tesserami. Vzhle-
dem ke stopam, které hlina zanechavala, byl
nakonec material nahrazen bilou plastelinou
(obr. 14). Timto zplsobem byla oSetfena lo-
kalné obnazena mista s chybéjici muzivni de-
koraci. Zaroven byly opatreny plastelinou také
okraje jednotlivych dilll, které se tésné nesty-
kaly s dalSimi segmenty.

V softwaru AutoCAD byl poté vytvoren tech-
nicky vykres — syntéza muzivniho dila —, ktery
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byl nasledné prenasen jako pripravna pod-
kresba na panely. Tato kresba slouzila k orien-
taci pfi fixaci plvodnich ¢asti a rekonstrukci
chybéjicich ¢asti.

Sklenéna mozaika pak byla z rubové strany
zaprasena mastkem ve sparach, aby se malta
nedostala pod tessery a nemohla pfilnout
z pohledové strany. Jako material pro fixovani
plvodnich dilli mozaiky byl zvolen produkt
Adesilex P9 Sedého odstinu. Na cely povrch
mozaiky z rubové strany byla aplikovana tato
malta potérem — se snahou o vetfeni mezi jed-
notlivé tessery. Panel byl natfen nejprve Pri-
malem a poté potfen stejnou vrstvou adheziva
Adesilex P9 a prilozen k mozaice (obr. 16).

Kazdy panel byl kontrolovan v pribéhu ,za-
vadani“ podkladovych malt a otocen z pohle-
dové strany; lokalné byla mozaika zatizena,
aby |épe prilnula k panelu. Jakmile byla malta
konzistentni a bylo bezpeéné s mozaikou ma-
nipulovat, pristoupilo se ke snimani gazovych
prelepl. Tento postup byl provadén pomoci
zaball vihkymi tkaninami zahfivanim horkym
vzduchem. Pouzitim PVAC lepidel bylo zameze-
no vzniku biologického napadeni, kterému by
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se pri pouziti klihovych lepidel a pétiletém roz-
loZzeni restauratorskych etap dalo slozité za-
branit. VeSkeré vrstvy bandaze byly citlivé se-
jmuty.

ZkousSky Cisténi mozaiky z pohledové strany
v plose byly provedeny suchou a mokrou ces-
tou. Nejprve bylo odzkouSeno mechanické Cis-
téni tvrdSi houbou, stétinovym Stéteckem,
Stétcem a skalpelem. Zkouska Cisténi mokrou
cestou byla provedena vatovymi tamponky
s vlaznou vodou. Zkousky ¢isténi povrchu mo-
zaiky byly provedeny suchou cestou pomoci
meékké a tvrdé houby, jemnymi viasovymi Stét-
ci, malymi Stétinovymi Stétecky a zubnimi kar-
tacky. Zkousky ¢isténi povrchu mozaiky byly
provedeny mimo oblast zlatych tesser, které
bylo nutno pred ¢isténim zajistit tak, aby jed-
notlivé uvolnéné ochranné vrstvy — cartelliny
a zlaté folie — neodpadavaly. Byly proto konso-
lidovany a nasledné doplnény o zlatou f6lii.

Rekonstrukéni prace probihaly formou vysa-
zovani tesser primou metodou pomoci voditek
pripravné podkresby na panelech a Sablon an-
damenta tesser. Jako podkladova malta byl
zvolen Adesilex P10 bilé barvy, pro rozliSeni
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od fixacni malty pdvodnich dilll mozaiky Sedé
barvy. Dulezité bylo respektovat andamento
(skladbu a tok) tesser, jejich barevnost, stino-
vani na mozaice, velikost a tvar a hloubku je-
jich zasazovani, tak aby byl povrch co nejméné
strukturovany, jako tomu bylo na originale
(obr. 15).

Mozaikové panely se dockaly svého osazeni
na plvodni misto po péti letech restaurator-
skych procesl v roce 2017. Kazdy panel je
kotven do zdiva hrobky na ¢tyfech zavitovych
Sroubech délky cca 12 cm, které jsou fixovany
chemickymi kotvami. Mista po jednotlivych
Sroubech a mezi panely byla vypinéna muzivni
vyzdobou, neni tedy mozné bez bliz§iho ohle-
dani ¢i nahlédnuti do dokumentace urcit jejich
polohu a mozaiky demontovat nebo odcizit.
Lokalné byla mozaika barevné sjednocena la-
zurnimi vrstvami vodovych barev s Acronalem
500 D. Predevsim se jednalo o sjednoceni
modrého pozadi a misty o zelené odstiny ve
floraInim motivu, vyjimecné také o rizové od-
stiny kvétd.

Obava z vandalismu nebo odcizeni byla jed-
nim z motivl, pro¢ méla byt mozaika demon-
tovana a dle jednoho z prvnich zamérQ uloze-
na v expozici nebo depozitafi muzea. Vlivem
vandalismu a snéti médéného plasté zastre-
Sujiciho hrobku, a tim také prostor mozaiky
a vétsiny kovovych prvkl na hrobce (coZ neni
vyjimkou v celém arealu jabloneckého hibito-
va) dosSlo k jejimu poskozeni. V nadchazejicim
obdobi bude stav monitorovan a v pfipadé
nouze bude mozaika deinstalovana a depono-
vana na bezpeéném misté.

Priklad demontaze panelu mozaiky — zachrana
mozaikové vyzdoby z hotelu Praha

Jedna se o monumentalni kruhovou sklené-
nou mozaiku o priméru 9 m, na ploge 63,5 m2.
Celad mozaika je vytvorena z tisic( dill prefabri-

kovaného mackaného ceskoslovenského skla
z Zelezného Brodu a desitek atypickych oblandi,
které si autorka sama zpracovavala do pozado-
vanych tvar( a velikosti transformaci sklené-
nych ty¢i. Navrh akademické malirky EliSky Ro-
Zatové byl predloZzen v roce 1978 tehdejsi
komisi spolu s dal$imi, které neuspély. Mozaika
byla instalovana v roce 1981 v zimni zahradé
hotelu ve vysce 10,5 m nad kruhovym bazén-
kem (fontanou). Jednotlivé dily mozaiky v poctu
45 KusU byly priSroubovany ke kovové konstruk-
ci, ktera byla zavéSena ke strese zimni zahrady.

Tato mozaika je prfikladem demontaze dila
za (celem jediné mozné zachrany pred demo-
lici. Hotel Praha byl i pres vesSkeré protesty
odborné i laické verejnosti cely urcen ke str-
Zeni, pricemzZ se s demoli¢nimi pracemi zacalo
na sklonku roku 2013.

Spolek Art a Craft MOZAIKA a jeho ¢lenové
jiz v momenté, kdy se zacalo o mozné demoli-
ci hotelu mluvit, zacali jednat s majiteli o za-
chovani mozaiky a upozornovali na jeji hodno-
tu stridajici se majitele.

V lednu 2014 byl koneéné povolen vstup
a nasledna demontaz mozaiky jiz v procesu de-
moli¢nich praci. Na celou akci bylo majitelem
poskytnuto 14 dni; neprodlené bylo postaveno
leSeni. Autorka byla pfitomna nékolika z pfi-
pravnych a realizacnich etap. Mezi stfechou
a mozaikou bylo cca 80 cm volného mista, pra-
ci ale ztézovala rozmérna vzduchotechnika,
ktera se vinula po obvodu celé konstrukce,
a tedy nebyl takika Zadny manévrovaci prostor
pro demontovani zavitového systému z vrchni
¢asti mozaiky. Demontaz se nakonec podarilo
uskutecnit v daném terminu a dilo prevézt do
depozitare spolku pro ulozeni a restaurovani.

Priklad demontovani celého rdmu mozaiky —
muzivni vyzdoba segmentového Stitu pomniku
Karla Sladkovského na Olsanskych hrbitovech
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Obr. 18. Praha, hotel Praba, detail snimdni — demontize
Jednotlivych dilii mozaiky Slunce podle ndvrhu Elisky Ro-
Zdtové béhem demolicnich praci. Foto: Magdalena Kracik
Storkdnovd, 2014.

Obr. 19 Mozaika nalezend ve Vile de Benifaid (Valencia),
doplnéni chybéjicich Cisti je vytvofeno pomoci barevnych
piskil riizné frakce. Foro: Archiv Museo de Prehistoria

de Valencia.

v Praze 3

Plvodni mozaika prakticky zmizela, v archi-
vech byly dohledany tfi dobové, tedy cernobilé
fotografie. Vzhledem k tomu, Ze se dochovaly
tessery pri okrajich ramu, nékolik malo dalSich
lokalné soudrznych tesser v poctu do 10 kusu
a dalsi tessery byly dohledany v okoli, mohla
byt provedena barevna varianta evokace pu-
vodni mozaiky dle vychozich material. Znatel-
na a dobre cCitelna Iizka s viditelnym anda-
mentem — skladbou a velikosti tesser, ktera
obvykle slouzi jako voditko pro dalsi rekon-
strukce —, byla (pravdépodobné béhem rekon-
strukce pomniku v roce 199:1.)18 zatfena lepid-
lem na bazi cementu. Ze zachovalého obrazu
a fotodokumentace bylo mozné vydedukovat
predstavu o pdvodni podobé mozaiky — jednalo
se o centralni kruhovy namét se zlatym rfeckym
kfizem, okolo néhoz se vinuly vavfinové ratoles-
ti ovazané rizovou stuhou (obr. 20a). Mozaiko-
vé tessery se vlivem pfimého pusobeni vody,
klimatickych podminek a vykyv( teplot zcela od-
separovaly od podkladu a doslo k jejich nena-
vratnému vypadnuti a ztraceni (obr. 20b).

Posledni tessery, které vytvarely jakysi kom-
pakt beze spar v levé strané mozaiky z pohledu

M Poznamky
18 Srov. LibuSe Neckarova — Alois Vanousek, OlSany: po-
zapomenuté i souc¢asné, Praha 1998.
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Obr. 20. Praha, Olianské hibitovy, pomnik Karla Slad-

kovského. 20a — piivodni podoba mozaiky zachycend na

historické fotografii; 20b — stav mozaiky pred demontdzi
v roce 2016; 20c — segmentovy $tit s nové vysdzenou
mozatkou po obnové v roce 2017. Foto: Magdalena Kracik
Storkdnovd, 2017.

divaka, byly stézejni evidenci vedouci k uréeni
a upresnéni barevnosti tesser pfi rekonstrukci
mozaiky (dochované byly modré tessery z poza-
di a zelené z floralniho motivu). Nékolik dalSich
tesser se podarilo dohledat v okoli pomniku.
Nalezené sklosmalty mozaiky byly v dobrém
stavu; zlaté tessery byly degradované typickym
jevem u mozaik starSich sta let, které byly ex-
ponovany exteriérovym podminkam na Gzemi
Prahy; cartellina — svrchni protektivni vrstva —
chybéla ¢aste¢né nebo zcela.

Mozaika spocivala v kovovém ramu, ktery
byl citlivé vyjmut z kamenného profilovaného
prostoru poskytujictho mozaice mirné zastre-
Seni v architekture hrobky. Kovovy ram byl vy-
tvofen kombinaci nékolika k sobé nepfislusi-
cich kov(. Obruba urcujici tvar a respektujici
tvaroslovi segmentového Stitu byla z mosazné
pasoviny, plech, kterym byla mozaika podbita,
byl ze slitiny kov(l — pravdépodobné zinku, olova
a hliniku. Podlehl silnym korozim projevujicim
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20c

se bilym povlakem na povrchu a lokalnim Gbyt-
kem kovovych casti. Tyto koroze jsou zplsobe-
ny nejen vlivem klimatickych podminek a teplot-
nich vykyvl, ale také nesourodosti dalSich
kovovych komponentl zplsobujicich urychleni
degradacnich jeva.

Mozaika byla dohotovena dle zaméru for-
mou jakési evokace s vyuzitim nalezenych se-
kundarné pouzitych tesser, doplnénych o novy
material a material z plvodnich zasob firem
Neuhauser Innsbruck a Tiroler Glasmalerei.
Opétovné byly pouzity také casti ramu, které
byly oCistény a oSetfeny pro zachovani plvod-
nich ¢asti. Mozaika byla osazena na puvodni
misto v roce 2017 a bude nadale monitorova-
na (obr. 20c).

zaver

Vyse jsou popsany historické i soucasné
pristupy k transferovani a restaurovani mozaik.
Prestoze je mozné vyuzit nékterou z popsa-
nych metod k transferovani muzivnich dél, za-
sadni je individualni pristup ke kazdé muzivni
pamatce a zamér vytvoreny pfimo pro danou
mozaiku. Rutinni programy Gdrzby nelze apli-
kovat na tak Sirokou $kalu a rozmanitost ma-
terialovou a technologickou, jakou mozaika
nabizi. Zplsob, jakym by se mélo pristupovat
k antickym mozaikam situovanym v komple-
xech archeologickych nalezist, neni totozny
s pristupem pfi opravach pavimentalnich mo-
zaik z 20. stoleti, které stale slouZi svym pU-
vodnim Gcéellim — tedy jsou denné vyuZzivany ja-
ko pochozi plochy. TéZko si mizeme dovolit
konzervatorsky zasah s poZadavkem reverzibi-
lity pfi rekonstrukcich podlahovych mozaik, po
kterych budou denné proudit davy lidi. Nao-
pak by bylo kontraproduktivni provadét dopln-
ky dle originalu na sbirkovém predmétu v ex-
pozici muzea, kde by divak mél mit moznost
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pozorovat, jakym zplsobem se ¢as, okoli a lid-
sky pfistup podepsaly a proménovaly a jaké
otisky zanechaly na muzivnim dile (obr. :I.9).19
Je to tedy otazka zkusenosti a dovednosti, fi-
lozofie pristupl a etiky restauratora, ktery by
mél byt schopen posoudit vhodnost a miru za-
kroku a procesu nezbytné nutnych pro zacho-
vani pamatky, vzdy vSak s respektem a s indi-
vidualnim pfistupem pfi zachovani kulturniho,
socialniho i funkéniho vyznamu pamatky.

Jednorazovym restaurovanim proces ochra-
ny nekonci. Pravidelna revize stavu mozaiky,
kontinuita Gdrzby a preventivni péce poskytuji
cenné informace o stavu materialu a pamatky
samotné. Mame tak jedineénou moznost do-
kumentovat pribéh rlznych procesu, které
v materialech probihaji, a vyvozovat z toho za-
véry, které nam mohou pomoci pfi zachrané
podobné ohrozenych pamatek.

M Poznamky

19 V archeologickém muzeu ve Valencii probéhlo také
konzervovani mozaikové mramorové podlahy z Villy Corne-
lius ve Valencii (ktera byla zachranéna transferovanim pri
stavbé mistni komunikace). Konzervatorka Trinidad Pasies
Oviedo zde uplatnila pozadavek reverzibility a nazor, Ze by
divak mél mit moznost rozeznat original od zakroku a re-
staurovani. Doplnéni je provedeno rdzné barevnym pis-
kem odlinych frakci. Tato metoda, ktera je reverzibilni
a snadno aplikovatelnd, byla pouZita v roce 2013 na vy-
stavé , Villa Cornelius, Zivot na venkové v dobé starovéké-
ho fima“.
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