Keramicka Fezana mozaika RAKO -

znovuobjeveni zaniklé technologie

Vojtéch PARIK; Anezka PARIKOVA

Anotace: Emil Sommerschub, zakladatel keramické tovarny RAKO, oteviel vyvoj zcela novému sméru v uméni mozaiky.

Mozaika velkych rozmérii, kterd byla realizovina na priiceli Hlaholu, ukdzala uz v roce 1905 moznosti vyuZiti této technologie

pro architekturu. Prispévek predstavuje nékterd dila, na nichz tovdrna RAKO spolupracovala s viznamnymi umélci

na pocdtku 20. stolett.

Uvod

Vedle kamenné a sklenéné mozaiky je jiz od
antiky bézné znama téz mozaika keramicka,
pfi niz jsou terakotové prvky fezany z desticek
(dlazdic) ¢i pfimo lisovany do pozadovanych
tvard, ¢imzZ je dosahovano naprosté presnosti.

Bez pfinosu rakovnické keramické tovarny
RAKO, jejiz tradice byla zalozena zahajenim vy-
roby zaruvzdornych cihel a reznych dlazdic
v roce 1883, si nelze vyvoj keramické mozaiky
na nasem (zemi predstavit. O rozvoj tovarny
se nejvyznacnéji zaslouzil Emil Sommerschuh
(:I.866—:I.92O),1 ktery nejen vytvarel nové tech-
nologické postupy, ale také navazal spolupraci
s fadou vyznamnych umélctl — malifd, socharl
a architektd. Zejména diky jeho mimoradnému
nasazeni tak mohla vzniknout dila, jejichz vy-
sokou uméleckou hodnotu a technologickou
preciznost mdzZzeme obdivovat i dnes.

Znacéna CGast secesnich navrhl realizova-
nych tovarnou RAKO pochazela od profesora
dekorativniho uméni Uméleckoprimyslové
Skoly (UMPRUM) Jana BeneSe, v oblasti mo-
zaikovych obrazl pak vynikal Jano Koehler Ci
Jakub Obrovsky. V socharské keramické tvor-
bé se proslavili zejména profesofi UMPRUM
Josef Drahonovsky, Stanislav Sucharda a La-
dislav Jan Saloun.

Architekt Jan Kotéra projektoval samostat-
ny pavilon Keramika na jubilejni prazské vysta-
vé v roce 1908 a spolu s Janem Benesem
ovlivnil vyraznéjsi prosazeni keramiky v archi-
tekture na pocatku 20. stoleti. Projevilo se to
zejména pri realizaci prazského Obecniho do-
mu, Hlavniho nadrazi, prestavbé lazenského
meésta Luhacovic, kostela sv. Jifi na Vinohra-
dech a na mnoha dalSich stavbach nejenom
v Ceské republice, na nichz Ize doposud najit
znacku RAKO.

Emil Sommerschuh, syn znamého keramika
a vyrobce kachlovych kamen Vaclava Jana
Sommerschuha (1825-1892), pochazel z ro-
diny, ktera provozovala kamnarskou dilnu
v Praze jiz od poloviny 18. stoleti. Sommer-
schuh spolu s dalSimi spolecniky zejména z ro-
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diny své manzelky BoZzeny Kasalovské koupil
rakovnickou tovarnu v roce 1898. V roce 1907
byla tovarna RAKO prodana knizeti Janu II.
z Lichtenstejna, ktery jiz vlastnil keramicky za-
vod v Postorné u Breclavi. Emil Sommerschuh
byl jmenovan generalnim feditelem takto spo-
jenych zavod( - Lichtenstejnskych keramic-
kych tovaren v Rakovniku a Postorné. V dobé
jeho plsobeni byla technika keramické fezané
mozaiky dovedena k dokonalosti a umoznila
tak vznik monumentalnich keramickych dél.
Emil Sommerschuh jiz dne 20. 12. 1905
podal u Narodniho Gradu prdmyslového viast-
nictvi v Parizi Zadost o patentovani specifické-
ho postupu tvorby keramické rezané mozaiky,
ktery pfimo v textu patentu pfirovnava k flo-
rentinské mozaice vytvarené z fezanych ka-
mennych tesser. Patent vydany pod Cislem
360.6962 se tyka postupu vyroby keramic-
kych segmentl, které byly vytvareny zasucha
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Obr. 1. Jano Koehler, Hrobka Emila Sommerschuha,
1926, keramickd fezand mozaika. Bubenelsky hibitov,
Antonina Cermdka 84/2, Praha 6. Foto: Vojtéch Paiik,
2014.

Obr. 2. Jano Koehler, Hrobka Emila Sommerschuha,
1926, keramickd fezand mozaika. Bubenelsky hibitov,
Antonina Cermdka 84/2, Praba 6. Detail podpisu a vroce-
nt. Foto: Vojtéch Paiik, 2014.

M Poznamky

1 Ladislav Hanzlicek, Piispévek k déjinam ,RAKO*“ zavodu
v Rakovniku, Rakovnik 2003, s. 12. Viz téZ Historie RAKO
[online], dostupné z WWW: http://www.rako.cz/o-nas/histo-
rie-spolecnosti/historie-rako.html, vyhledano 13. 6. 2017.
2 European Patent Office. Original document: FR360696
(A) _ 1906-04-28, dostupny z WWW: https://worldwide. es-
pacenet.com/publicationDetails /originalDocument?CC=FR
&NR=360696A&KC=A&FT=D&ND=3&date=19060428&D
B=&locale=en_EP#, vyhledano 22. 5. 2017.



Obr. 3. Hostyn, KiiZovi cesta. XI. zastaveni. Foto: Vojtéch
Paiik, 2012.
Obr. 4. Hostyn, Kizovd cesta. 1. zastaveni Pildtiiv soud.

Stav pred restaurovdinim. Foto: Vojtéch Parik, 2012.

opakovanym lisovanim z praskovych jili a na-
sledné vyrezavany do pozadovanych tvart. Ne-
zabyva se vSak jesté dalsi, neméné dllezitou
etapou spocivajici v aplikaci glazur na tyto
segmenty. AZ nanesené glazury jsou pak jed-
notlivymi tesserami vytvarejicimi mozaiku.

Trvalo dalSich zhruba dvacet let, neZ akade-
micky malif Jano Koehler (:I.873—:I.94:I.)3 do-
pracoval i tento nasledny postup k dokonalos-
ti. Skvély figuralista Karel L. Klusacek sice ve
spolupraci s tovarnou RAKO realizoval jiz v ro-
ce 1905 rozmeérnou fezanou mozaiku ve Stitu
budovy Hlaholu v Praze, ale oproti pozdéjsi for-
me, kterou dal glazované mozaice Jano Koeh-
ler, se stale jednalo pouze o prepis malované-
ho obrazu do keramiky.

Na bubenecském hrbitové v Praze, kde Koeh-
ler vytvoril technikou keramické fezané mozaiky
hrobku rodiny Sommerschuhovy (obr. 1), mazZe-
me sledovat vSechny zasady tvorby tohoto spe-
cifického typu mozaiky. Znackovity podpis Jana
Koehlera ,,Koe“ je v tomto pfipadé doplnén vro-
¢enim 1926 (obr. 2). Je zfejmé, Ze v této dobé
jiz Koehler plné pochopil vSechny zakonitosti
uvedené techniky.

Dokonala fezana mozaika je zde v originalni
podobé bez jakékoli Gdrzby a hrobka dokonce
s odtrhanym napisem nepietné zménila majite-
le. Vzhledem k tomu, Ze mozaika nebyla nikdy
restaurovana, je mozno studovat i plivodni ma-
terial spar, ktery hraje v celkové kompozici vel-
kou roli. Vizualné je zfejmé, ze vapenna malta
byla dopInéna cihelnym prachem, tedy antu-

kou. Jak je patrné z naznaceného sparovani
v glazufe vSech segmentl, plvodni zamér byl,
aby spary byly hnédé.

Nasledujici text predstavuje néktera dila, na
nichz tovarna RAKO spolupracovala s vyznam-
nymi umeélci. Technologie keramické fezané
mozaiky dosahla svého vrcholu v dile Jana Koeh-
lera na Hostyné, jak je patrné ve srovnani se
starSimi mozaikami v priceli budovy Hlaholu Ci
v interiérech Obecniho domu v Praze.

DalSimi zajimavymi ukazkami z dilen RAKO
jsou priklad figuralnich prostorovych mozaik
v praceli domu PojiStovny Praha a pfiklad kom-
plexniho feseni keramické vyzdoby interiéru
hotelu Imperial v Praze.

Keramické mozaikové obrazy krizové cesty na
Hostyné — I. zastaveni Pilatav soud

Hostyn jiz od pradavna prfitahoval pozor-
nost.? Nachazelo se zde opevnéné pravéké
hradisté a od pozdniho stfedovéku je Svaty
Hostyn vyznamnym marianskym poutnim mis-
tem. Hostyn ma dva vrcholy, na nizSim z nich
(718 m n. m.) stoji barokni poutni bazilika Na-
nebevzeti Panny Marie, na vy$Sim (735 m n. m.)
kamenna rozhledna a vétrna elektrarna. Na
spojnici mezi obéma vrcholy se nachazi hibi-
tov jezuitskych mnich( a jizni Gboci dvojvrsi od
baziliky ke hrbitovu obepina krizova cesta.

Stavba prvni kfizové cesty byla na Hostyné
zahajena v roce 1900. KfiZova cesta, nyni zva-
na Stara, byla vysvécena roku 1902. Autorem
jejich pasijovych obrazti byl malif Zarek z Byst-
fice. Rlznorodé kaplicky této kfiZzové cesty
vSak byly verejnosti pfijaty negativné. V roce
1903 byl proto pfizvan véhlasny architekt Du-
gan Jurkovig,® ktery vytvoril mimoradny projekt
nové kfiZzové cesty, jejiz jednotliva zastaveni
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jsou inspirovana valasskou lidovou architektu-
rou.®

Trinact kaplicek kfiZzové cesty je nepravidel-
né rozmisténo severovychodné od kostela.
Z vrcholu od baziliky jich osm klesa, XI. zasta-
veni s Ustfednim motivem Ukfizovani vyrlsta
z mohutné terasy a kfiZzova cesta konéi u ma-
lebného hibitova stavajici rotundou XIV. zasta-
veni Kladeni do hrobu, ktera se stala pro obé

kfizové cesty spolecnou. Jurkovic¢lv navrh XIV.
zastaveni nebyl realizovan.

M Poznamky

3 Hanzlicek (pozn. 1), s. 18. — Silvie Malikova, Jano Kéhler
a jeho sakraini prace v Jihomoravském kraji (bakalarska
prace), Katedra déjin uméni, FF UP, Olomouc 2008, dostup-
né online na http://theses.cz/id/mmk0b8,/39955-411-
587436.pdf, vyhledano 13. 6. 2017. — Eadem, Jano Kdh-
ler: S laskou k uméni a Bohu. Hodonin 2013. Koehlerovi
byl v nedavné dobé vénovan také kratky dokument —
Cinednet, s.r.o., Film Jano Koehler, dostupné z WWW:
http://www.janokoehler.cz/, vyhledano 13. 6. 2017.

4 0 historii poutniho mista prehledné a s bohatym sezna-
mem literatury: Petr Kube$a, Svaty Hostyn a jeho historic-
ky vyvoj, in: Komponovana kulturni krajina a moznost jeji
obnovy a zachovéani. Pfednasky z odborného seminare
konaného v Olomouci ve dnech 22. — 23. dubna 2010, Olo-
mouc 2010, s. 116-147. - K poutnimu kostelu viz Miloslav
Pojs| — Vladimir Hyhlik, Svaty Hostyn. Bazilika Nanebevzeti
Panny Marie, Velehrad 1992.

5 Prehledové viz Dana Bofutova, Architekt Dusan Samuel
Jurkovic, Bratislava 2009.

6 Srov Michaela Knéz( KniZova — Zuzana Krenkova - Vla-
dislava Rihova et al., Topograficky vyzkum exteriérovych
sklenénych mozaik v CR — odborna mapa se zamérenim na
jejich vyskyt a poskozeni (FCHT VSCHT Praha), Praha 2015,
dostupné online na http://mozaika.vscht.cz/data/ autor_
jurkovic_dusansamo.html, vyhledano 1. 6. 2017.
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Jurkovicova architektura kfizové cesty na
Hostyné vrcholici v zastavenich IV. a XI. se
stava sochou genialné zasazenou do pfirodni-
ho ramce. Je to vyjimecny Cin a dikaz, Ze i mo-
derni architektura mize pozvednout lidského
ducha (obr. 3).

Zaklad tvarové obménovanych kapli¢ek troji-
ho typu tvofi sténa z reznych kamennych kvad-
ri s mozaikovym obrazem, jiZ je pfedstaven
lomenicovy pristfesek, zpravidla spocivajici na
tramech. Zakonceni stény je obloukové nebo
trojahelnikové, stfiSky jsou kryty zelenymi bob-
rovkami a neseny drevénymi sloupky v kamen-
ném soklu (obr. 4).

Pro malifskou vyzdobu kaplicek byl vybran
Joza Uprka, ktery navrhl obrazy vSech zastave-
ni.” Realizaci obrazi provadéla firma B. Skardy
z Brna® tehdy novou technikou sklenéné malo-
vané mozaiky, kterd nebyla dostatecné vy-
zkousena a drsnym klimatickym podminkam
na Hostyné nevyhovovala (mezi sklo a azbes-
tovy podklad vnikala voda, kterda mozaiku nici-
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Ia).9 Z Uprkovych obrazl se tak na misté za-
choval pouze jediny, Xlll. zastaveni Jezis své
Matce na klin poloZzen. Obrazy JeziS umirajici
na kfizi a Ukrizovani byly véas sejmuty a pre-
vezeny na Velehrad, ¢imzZ bylo zabranéno je-
jich Gplnému zniceni.

K vytvoreni novych obrazd jednotlivych zasta-
veni tak byl nasledné pfizvan Jano Koehler.
Na pasijovych obrazech zacal pracovat v roce
1912, ale kfizova cesta byla dokoncena a vy-
svécena az roku 1933. Mame zde tak jedinec-
nou moznost sledovat vyvoj technologie kera-
mické fezané mozaiky a uméleckého zpracovani
jednoho tématu v obdobi cca dvaceti let.

Koehlerovy keramické mozaiky zobrazujici
duchovné nejsilnéjsi udalost, ktera formovala
nasi civilizaci, intenzivné plsobi nejen obsa-
hem, ale i svou vytvarnou zkratkou. Nutnost
vytvofit obrazy z materialu, ktery by odolal
v extrémnich klimatickych podminkach, spojila
Koehlerovo vyjimecné nadani s rakovnickou ke-
ramickou vyrobou. Zdanlivé omezeni grafické
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Obr. 5. Jano Koehler, 1. zastaveni Pildtiiv soud, Hostyn,
1933, keramickd fezand mozaika. Stav pred restaurovd-
nim. Foto: Vojtéch Paitk, 2012.

Obr. 6. Vojtéch Paiik, Passionaria Parik, I. zastaveni Pild-
tiv soud, Hostyn, 2015, keramickd vezand mozaika. Dru-
hy origindl. Foto: Vojtéch Paiitk, 2015.

formy na vyrazné linearni kompozice naopak
donutilo Koehlera k nejvétsimu zjednoduseni
forem pfi zachovani vyrazu. Jeho zjednodusSo-
vani umocnilo vyraz do maximalni sily. Hned
na prvnim zastaveni nas vytvarna zkratka za-
konikll v levé casti obrazu vtahne do déje
svym zbésilym krikem ,UkfiZujte ho!“ (Jan
19,6). Je to nadcasové vyjadreni lidské zloby
a zavisti, ktera stale chce znicit dobro a lasku
v Clovéku (obr. 5). V dalSich obrazech expre-
sivné vyjadfené Simonovo zd&Seni nebo lotro-
va zpupnost nas nenechavaji na pochybach,
Ze se divame na dilo svétového vyznamu. Do-
konce i zanrové scény, které doplnuji kompozi-
ce, jsou tak vyrazné, Zze umocnuji vypovidaci
silu dila.

Moznosti ¢lenéni i barev musel Jano Koeh-
ler detailné konzultovat se specialisty rakov-
nické keramické tovarny. Je tedy ziejmé, Ze se
vlastné jednalo o spoluautorstvi vynikajiciho
umélce a vynikajicich technikd. Signovani dila
vlevo ,RAKO“ a vpravo ,JANO KOE“ nam toto
spojeni zdUraznuje.

V rakovnickych keramickych zavodech tak
byly zhotovovany rozmérné obrazové kompozi-
ce dle Koehlerovych navrhd. Koehler pfi jejich
vytvareni uplatnil mySlenku aplikovat techniku
malovanych katedralnich oken na provedeni
v keramice.® Olovo oken nahradil sparami,
sklenéné vyplné nahradil keramickymi seg-
menty za syrova vyfezanymi do poZadovaného
tvaru, které byly po prezahu glazovany. Koeh-
ler navrhy s ohledem na pouZitou technologii
jesté vice malirsky zjednodusil a rozélenil je
na malé plochy definované kresbou, které az
pfi dostateéném odstupu divaka davaji dohro-
mady jednolity obraz.

M Poznamky

7 Ibidem, http://mozaika.vscht.cz/data/autor_uprka_
joza.html, vyhledano 1. 6. 2017.

8 Joanna Nowak, Zapomenuta dilna B. Skarda z Brna,
e-Monumentica: elektronicky odborny recenzovany ¢aso-
pis vénovany tématu mezioborové spoluprace v oblasti
péce o pamatky a kulturni dédictvi IV [2016, €. 2 online].
Dostupny z WWW: https://www.upce.cz/fr/veda-vyzkum/
e-monumentica/2.pdf, vyhledano 23. 5. 2017.

9 Knézli Knizova — Kfenkova — Rihova (pozn. 6), http://
mozaika.vscht.cz/data/autor_skarda_benedikt.html, vy-
hledano 22. 1. 2017.

10 Hanzlicek (pozn. 1), s. 18.



Obr. 7. Jano Koehler, 1. zastaveni Pildtiiv soud, Hostyn,
1933, keramickd rezand mozaika. Kresebnd rekonstrukce
chybéjicich dsti — Pildr. Foto: Vojtéch Partk, 2011.

Obr. 8. Jano Koehler, 1. zastaveni Pildtiiv soud, Hostyn,
1933, keramickd fezand mozaika. Grafickd rekonstrukce

piivodniho kartonu — Zalobci. Foto: Vojiéch Partk, 2012.

Vlivem pusobeni vody a mrazu v extrémnich
podminkach Hostyna po dobu témér sta let
vSak doslo k vyraznému poskozeni mozaik Kfi-
Zové cesty. Zejména keramické segmenty mo-
zaik ., X. a Xl. zastaveni byly roztrhany na
drobné listecky. V minulosti bylo jiz vice poku-
sU o restaurovani tohoto dila, které vSak vedly
jen k jeho dalsi destrukci. Zastaveni byla vli-
vem zatékani do staveb prosakla vodou. Vrst-
vy glazur chranily segmenty proti pdsobeni
povétrnosti jen z pohledové strany, coz bylo
dostacujici do doby, dokud byly stfechy kapli-
Cek v dobrém stavu.

V téchto tfech pfipadech jiz nebylo mozno
ani uvazovat o Setrném sejmuti originalnich
obraz(, nebot by doslo k jejich totalnimu roz-
padu. Jako jedina cesta zachovani zbytkU ori-
ginall se jevila moznost jejich konzervace in
situ bez pouziti dalSich vyplnovych materiald
a jejich zakryti, aby byly chranény pred dalsi
destrukci.

Spoluautor tohoto prispévku byl v roce 2009
osloven, aby nalezl zpusob, jak tato cenna dila
zachranit. Po letech usilovné prace se mu spo-
lu s realizaénim tymem postupné podafilo zre-
konstruovat jiz zaniklou technologii fezané ke-
ramické mozaiky.

Pfi schizkach se zastupci Narodniho pa-
matkového Gstavu, UOP v KroméfiZi se ve spo-
lupraci s akad. architektem Markem Houskou
zrodil neobvykly navrh. Bylo rozhodnuto, Ze ori-
ginal nebude dale zatéZovan cizorodymi hmo-
tami, ale bude pouze zpevnén estery kyseliny
kifemicité a zakryt. Aby mohly byt zachovany
ponicené zbytky plvodni mozaiky, bylo tfeba
vytvorit druhy original, ktery se osadil na nerez-
ocelovou konstrukci levitujici v mélké nice
kaple. Divak vlastné nepozna zménu, nebot
opticka hloubka niky z(istala zachovana. Tento
postup jiz byl realizovan v pripadé |. zastaveni
Pilatav soud,njehoz druhy original byl osazen
na podzim roku 2015 po Sesti letech usilovné
tymové prace. Druhy original by nevznikl, kdy-
by jeho autofi neméli pevné ulozené zaklady
femesla z riznych obord, véetné ochoty hle-
dat v novych technologiich to dobré, co muze
nahradit technologie jiz zcela zaniklé (obr. 6).
Technologie keramické fezané mozaiky nebyla
od 30. let 20. stoleti pouZzivana. Ztratilo se ne-
jen povédomi o postupech, ale zaroven doslo
i ke zménam, které obnoveni ptvodni techno-
logie znemoznily. Byly napfiklad vytéZeny pu-

vodné pouzivané suroviny, v sou¢asné dobé se
pouZivaji jiné receptury glazur, jsou jiné pece,
stfep ma vyrazné mensi nasakavost apod.

|. zastaveni Pilatav soud bylo vytvofeno z 591
segment(, které byly pak dale déleny tesserami
z glazur. Keramika je doména socharli, ale jiz
Emil Sommerschuh pfizval do svého tymu
i Sperkare p. Regala, nebot vSe zalezelo na pre-
ciznim dotaZeni kazdého detailu. | v sou¢asném
realizacnim tymu hraje klicovou roli zkusena
Sperkarka Passionaria Parik. Kazdy segment je
tak vlastné samostatnym Sperkem.

Pred zakrytim byly zbytky plvodni mozaiky
konsolidovany estery kyseliny kiemicité. Sed-
micentimetrova mezera pak dava moznost od-
vétrani vnitfniho prostoru. Desky z expandova-
ného skla byly vybrany jako podklad pro osazeni
druhého originalu proto, Ze maji stejnou tepel-
nou roztaznost jako keramika, kterou nesou.

Nezbytnym poZadavkem ze strany pamatka-
U pro realizaci druhého originalu bylo vytvore-
ni dokonalého modelu v méfitku 1 : 1. Pro ten-
to Gcel bylo nutno vypracovat fotometrickou
metodu, kdy stovky detailnich fotografii zma-
povaly povrch. Nasledné specialista grafik Jan
Maget spojil tyto detaily v celek a digitalné
zrestauroval poni¢ena mista, ¢imz vznikly pod-
klady pro dokonaly tisk na pevnych deskach,
ktery nemohl podléhat zadnym velikostnim
zménam (obr. 7, obr. 8). Tento ¢tyfmetrovy fo-
tograficky model pak dalsi 1éta slouZil jako
podklad pro pfenaseni vSech nejjemnéjsich
detaill. Stal se vlastné tim kartonem, ktery
vozil Jano Koehler do Rakovnika k realizaci.
Dnesni tym se tak dostal do stejného posta-
veni vi¢i autorovi jako tym puvodni. Proto se
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stala tato soucasna realizace druhym origina-
lem. Je to obdobny proces, jako kdyZ se z gra-
fikovy desky realizuje vice ¢islovanych origina-
IG (obr. 9, obr. 10).

Jednotlivé tekuté tessery jsou nanaseny na
keramické segmenty, které byly pfi tvorbé pu-
vodniho originalu vyfezany zasyrova z hliné-
nych podkladil o rozmérech cca 20 x 20 cm.
Vzhledem ke skutecnosti, zZe pfi praci v kera-
mice je vidy problematické smrsSténi pri
schnuti i vypalu a pfi tvorbé druhého originalu
bylo nezbytné zachovat absolutné stejnou veli-
kost vSech segmentll, byly ofezy provadény az
nakonec po vysokém vypalu. Moderni metoda
fezani vodnim paprskem zajistila maximalni
presnost. | zde musel grafik naprogramovat
kazdy ofez, nebot pfi osazovani ma i kazda
spara svoji grafickou roli. Jednotlivé segmenty
jsou oddéleny mnohdy mohutnymi sparami ve
tmavych ténech, které vlastné supluji grafické
¢lenéni olovénych pasku vitrazi, jez tuto tech-
niku inspirovaly. Zvlasté tam, kde chtél Jano
Koehler zdUraznit obvodové linie, je spara nej-
mohutnéjsi. Dal$i jemné, mnohdy vlasové

B Poznamky

11 Marek Houska, Svaty Hostyn/kriZova cesta — zastaveni I.
Zavérecna zprava s technickou a foto — dokumentaci
z osazeni nosné (podkladni) konstrukce pod novou kopii
Koehlerovy mosaiky (nepublikovany strojopis), 2015, ulo-
7eno v NPU, UOP v Kromé&fizi, signatura R 2053. — Vojtéch
Parik, Jurkovicova Kiizova cesta na sv. Hostyné. Mozaika
Jano Koehlera — |. zastaveni: Pilativ soud (nepublikovany
strojopis), Praha 2015, ulozeno v NPU, UOP v Kroméfizi,

signatura R 2116.
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spary, které oddéluji rliznobarevné tekuté tes-
sery, jsou jiz tenkymi grafickymi liniemi s pec-
livosti nanaseny na keramicky podklad jednot-
livych segmentd (obr. 12). V dile Ize najit jak
spary v podstaté nadoraz, tak i spary Siroké
az 14 mm. P¥i kontrolnich dnech na Hostyné
byly po etapach porovnavany vsechny vytvore-
né segmenty, zejména s ohledem na sparorez
(obr. 11).

Plvodni stfep keramickych segmentd mél
nasakavost 6 %. Vzhledem ke zkuSenostem
s vysokym zatizenim mozaiky extrémnimi po-
vétrnostnimi vlivy na Hostyné byl pro soucas-
nou realizaci pouzit vysoce kvalitni mrazu-
vzdorny stfep s nasakavosti 0,5 %.

Samotna mozaika je vytvarena tekutymi tes-
serami modelovanymi z glazur v silnych vrst-
vach do tvaru kapky. Vyrazné konvexni tvar
skloviny tessery je umocnén vysokym vypalem
v horizontalni poloze. Povrchové napéti se pri
vypalu ustali a je po vychladnuti zachovano.
Vznikne tak vlastné reliéfni — prostorovy efekt,
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kdy mozaika odrazi svétlo v kazdé chvili jinym
originalnim zplsobem (obr. 13).

Na mezinarodni konferenci muzivniho umé-
ni MosaiCONtempo — Dai mosaici di Ravenna
ai nostri giorni, konané v roce 2016 v Ital-
ském kulturnim institutu v Praze, bylo mozno
porovnat tuto fezanou keramickou mozaiku
s mozaikami z Ravenny. Prof. Enzo Tinarelli
zde hovoril o svételnych vibracich ravenn-
skych mozaik, vytvarenych z malych sklené-
nych tesser.'? Rlizné naklony jednotlivych
sklenénych tesser plsobi neustalé svételné
promény vysledné plochy. Podle svédectvi do-
i v Ravenné a pochopil, zZe tyto stalé svételné
promény davaji mozaice Zivost a zvlastni
schopnost pUsobit jako médium, které prena-
$i duchovni rozmér dila. Zatimco tessery
téchto tradicnich mozaik maji rliznorody po-
vrch a naklony, je nova technika keramické
mozaiky ve vysledku slozena vyluéné z kon-
vexnich sklovitych tesser.
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Obr. 9. Jano Koehler, 1. zastaveni Pildtiiv soud, Hostyn,
1933, keramickd fezand mozaika. Derail hlavy Krista.
Foto: Vojtéch Paitk, 2012.

Obr. 10. Vojtéch Paiik, Passionaria Parik, 1. zastaveni
Pildtitv soud. Detail hlavy Krista. Grafickd rekonstrukce
privodniho kartonu. Foro: Vojtéch Parik, 2012.

Obr. 11. Vojtéch Paiik, Passionaria Parik, 1. zastaveni
Pildtiiv soud, keramickd fezand mozaika, segmenty druhé-
ho origindlu. Foto: Vojtéch Paitk, 2014.

Obr. 12. Vojtéch Paiik, Passionaria Parik, 1. zastaveni
Pildtiv soud, keramickd fezand mozaika. Nandseni teku-
tych tesser. Foro: Vojtéch Pafik, 2013.

Obr. 13. Jan Maget, I. zastaveni Pildtiv soud. Rez seg-
mentem. Patrnd je vyraznd konvexnt forma sklovitjch tes-

ser. Blokdiagram: Jan Mager, 2017.

M Poznamky

12 Enzo Tinarelli, Riflessioni sui mosaici bizantini Raven-
nati visti dal mosaicista, in: Magdalena Kracik Storkanova
(ed.), MosaiCONtempo — Dai mosaici di Ravenna ai nostri
giorni, Unétice 2016, s. 14-19.



Povrchové napéti kapkovitych tesser nasobi
barevné Ucinky glazur v neustalych promé-
nach. V monumentalni realizaci Jurkovicovy
kFizové cesty, ktera je citlivé zasazena do hor-
ské krajiny a pIné ji respektuje, je to obzvlasté
patrné. Svételné promény oblohy a pohyb vét-
vi stromU se odrazeji v mozaice, ktera se tim
stale obnovuje a dostava zivot.

V keramice je vzdy mnoho neznamych,
a proto i autofi druhého originalu museli nej-
zcela totozné s originalem z roku 1933. Mezi
segmenty hlavy Krista nakonec vybrali k osa-
zeni do mozaiky az osmou hlavu. Slo tam o ve-
lice jemné detaily, které se i v peci mohly ¢as-
te€né proménit. Kristus ma totiz jako jediny
z celé kompozice pohled obraceny mimo kom-
pozicni vazby pfibéhu. Diva se dolll na divaka,
na soucasného ¢lovéka, a vtahuje ho svym po-
hledem do dé&je.

Je zfejmé, Ze Jano Koehler pfi grafickém
zpracovani navrhu |. zastaveni pfesné vycha-
zel z biblického textu a do obrazu zapracoval
vSechny detaily procesu tak, jak je popisuji
jednotliva evangelia. Kompozice scény je pro-
citéna. Leva polovina jsou zalobci — jsou ve
stinu. Privadéji Jezise Krista do vydlazdéného
prostoru pred Gredni budovou — praetorium,
kde se konala verejna Uredni fizeni. Tento pro-
stor byl oznaCovan aramejsky ,gabbatha“
a recky lithostroton*.3 Pilat je v hloubce je-
visté, na soklu svého palace.

Divaka nejvice zaujmou postavy kricicich fari-
zell v zadnim planu vlevo s gesty hrozicich ru-
kou, a hlavné prvni z nich s holou hlavou a zbé-
silym pohledem. Je to spiSe l(iza, ktera se rada
G¢astni lyncovani. Je to vyrazna skupina, ktera
dodava déji pfimo zvukovou kulisu.

V kompozici je mozné jednoznacné identifi-
kovat nasledujici postavy:

Ahasver — ,vécny zid“, zly starec, ktery po-
dle povésti udefil Krista holi a za trest bloudi
svétem a nemuZe zemit. Jde o jedinou posta-
vu, kterd neni zminovana v biblickém textu,
ale na pocatku minulého stoleti byla v obec-
ném povédomi.

Kaifas - veleknéz, kterého Ize poznat podle
veleknézské desky na jeho prsou. Jsou na ni
kameny, které symbolizuji 12 rodl Izraele.
Nevinné rozhazuje rukama — on to nevymyslel,
to jeho tchan Annas, ktery je uprostifed kom-
pozice.

Zakonik — badatel, precizni opisovac sta-
rych textl. | tento znalec zékona vSak gestem
dava najevo, Ze nepoznava mesiase, o jehoz
pfichodu mluvi proroci.

Annas - byvaly veleknéz — vede skupinu za-
lobcl. Vymluvnym gestem hrozi Pilatovi a fika:
LJestlize Krista propustis, jsi nepfitel cisariv.
Kazdy, kdo se vydava za krale, je proti cisari“

(Jan 19,12). Knézska aristokracie kolaborovala
s okupanty, protoze to pro ni bylo vyhodné.14

Vojak v pozadi reprezentuje fimskou moc.
Jeho mensi méfitko dodava scéné prostoro-
vou hloubku.

Pilat si myje ruce.

Sluha lije obfadné vodu. Justiéni vrazda je
dokonana. Pilat podlehl tlaku, jen chce dat na-
jevo, Ze to neni jeho soud. Pro nas je to dule-
Zity moment k zamysleni nad nasim vlastnim
chovanim v dnesni dobé.

JeZis Kristus — na prvnich skicach ho Jano
Koehler zasadil tradicné do stfedu kompozice,
ale nakonec zvolil neobvyklé feseni. Odsunul
ho zcela stranou, ale vyraznou zlatou svatoza-
fi, ktera upouta pozornost na velkou vzdale-
nost, ho zase vratil do déje. Koehler tak vytvo-
fil dilo pfimo interaktivni. Kristus se vibec
nezajima o svUj osud, ale jeho pohled je upren
na nas dold, jako by se ptal: ,Budete si i vy
myt ruce nad bidou svéta, anebo s tim konec-
né néco udélate?“ Jeho vyzva stara dva tisice
let je stale aktualni. Jen slusnost, poctivost
a dobra vile mezi lidmi mize ménit svét k lep-
Simu.

|. zastaveni bylo vytvoreno jako posledni. Ja-
no Koehler zde posunul dilo v nad¢asové ab-
strakci nejdal. Pfredznamenal vyvoj uméni na
desitky let dopredu. Vytvoril ho vlastné pro
nas, generaci svych vnukd. Teprve my dnes
jsme vyvojem moderniho uméni pfipraveni vni-
mat dilo interaktivni a domyslet vSechny zkrat-
ky a naznaky. A to jak ve formé, tak v obsahu.

Neni mnoho takto adresnych soudobych
dél. V tomto ohledu dilo snese srovnani napfr.
s Picassovou Guernicou. Picasso tehdy v hlu-
boké lidské spoluGcasti namaloval dilo velmi
abstrahujici formou a v takovém vzruseni, ze
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Obr. 14. Karel L. Klusdiek, Alegorie hudby, keramickd
fezand mozaika, spolkovy diim Hlahol, Masarykovo
ndbr. 16, Praha 1, 1905. Foto: Vojtéch Paitk, 2013.

je schopen predat jeho protest s drsnou nalé-
havosti i dnes. Picassova Guernica byla na-
malovana s velkou bolesti, zoufalstvim, ale ta-
ké s nadéji, ze se zastavime a zamyslime
sami nad sebou.

Osobni nasazeni obou umélcl, soucit, pro-
test a schopnost predat tyto silné emoce di-
vakovi jsou srovnatelné. Budme i my opravné-
né hrdi na vynikajiciho umélce a jedinecné
zpracovani keramickych specialistd, jejichz
jména jsou skryta pod druhym podpisem vle-
vo — znackou tovarny RAKO, ktera pod vede-
nim Emila Sommerschuha dala svétu novy typ
keramické mozaiky.

Keramicka rezana mozaika v pruceli Hlaholu
v Praze®

Dam spolku Hlahol vznikl jako secesni no-
vostavba podle pland Josefa Fanty a FrantiSka
Schlaffera v letech 1904-1905. Jeho §tit zdo-

B Poznamky

13 FrantiSek Zilka, JeZis Kristus. Druhy dil: Historie jeho
utrpeni, smrti a vzkriseni podle vsech ctyr evangelii, Praha
1947.

14 Kurt Schubert, JeZis ve svétle tradicni Zidovské litera-
tury, Jinlava 2003, s. 84, 115, 117.

15 K historii domu viz RiZena Batkova (ed.), Umélecké
pamatky Prahy 2. Nové Mésto, Vysehrad, Vinohrady, Pra-
ha 1998, s. 271-272. — Emanuel Poche, Prahou krok za
krokem: uméleckohistoricky privodce méstem, Praha

1958, s. 151.
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bi monumentalni fezana glazovana mozaika
(Sife 11 m a vySka 3,8 m), sloZena ze Ctyr tisic
originalnich tesser, znazornujici alegorii hudby
(obr. 14). Dilo, vytvofené tovarnou RAKO ve
spolupraci s vyznamnym malifem Karlem
L. Klusackem (1865-1929)8 roku 1905, je
na zacatku vyvojové rady dél vytvorenych tech-
nikou fezani z platli keramické hmoty za syro-
va. Tovarna RAKO v nasledujicich tficeti letech
dovedla zejména ve spolupraci s malifem Ja-
nem Koehlerem tuto techniku k dokonalosti.
Zatimco na pocatku, jak Ize vidét na mozaice
v prlceli Hlaholu, byly detaily figur zpracovany
malifsky (plasticita tvard byla doplihovana Sra-
fovanim, mnohdy i vrypy do syrové hmoty), po-
sledni dilo, I. zastaveni Pilatllv soud na Hosty-
né, uz plné vyuZiva keramickou technologii
glazovanych ploch a neboji se kubizujiciho
zjiednodusovani (obr. 15).

Mozaika Hlaholu je signovana v levém rohu
— navrhl Klusaéek 1905 — a v pravém rohu —
vyrobila Rakovnicka Samotka.

Mozaika ve §tité Hlaholu Fesi figuralni ¢asti
peclivym Srafovanim, ale obloha a vegetace
jsou jiz plné abstrahovany a vyuZivaji specific-
ky keramickou technologii glazovanych ploch.
Je zde s absolutni virtuozitou vyresen problém
déleni jednotlivych keramickych segmentl
tak, aby délici spary nerusily, ale pfimo vytva-
fely plastické plnosti tvar(. Nejvyraznéji je to
patrné na zadech alegorické postavy harfe-
nistky plujici v oblacich nad krajinou (obr. 16).
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Zenské télo je zde v keramice podano ne-
smirné plasticky a jemné. Pritom se jedna o fi-
guru vysoce nadzivotni. Genialné je vyfeSeno

vedeni spar i kombinace jejich Sitky. Sparovani

podporuje plasticitu a modeluje objemy figur.
Siroké spary zase vytvareji dojem prostoru
zvlasté tam, kde bylo tfeba oddélit profil obli-
¢eje od pozadi. Struny harfy vytvareji prazdny
prostor mezi tesserami oblohy. Je dokonce vel-
mi pravdépodobné, Ze sparovani mélo plvod-
né barevnost cihlového oramovani. V mozai-
kach na Hostyné tomu tak je, ale zde nebyly
nalezeny zcela priikazné zbytky, proto byly pd-
vodni maltové spary v ramci restaurovani spo-
luautorem tohoto textu v roce 20127 jen
zpevnény transparentnim pfipravkem na bazi
silikonu.

zejména ve stredni ¢asti, kde vlivem vihkosti
a mrazu byla hmota tesser rozpraskana
a mnohde jiz odlamana. Tato mista bylo nutno
injektovat specialni epoxidovou pryskyfici
a provést vyplné chybéjicich ¢asti. Zavérecné
retuse sjednotily povrch. Sparovani bylo mirné
odvétrané, ale pouze do hloubky jednoho mili-
metru. Byly provedeny retuse prasklin a kvalit-
ni hydrofobizace, ktera ochrani keramiku
i spary proti vnikani vody.

Po ukonceni hrubych Stukatérskych praci by-
la mozaika Setrné omyta. Zajimavost této mo-
zaiky je v tom, Ze uz pfi jejim vzniku byla pouzi-
ta kombinovana technika. Prizkum odhalil, Ze
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Obr. 15. Karel L. Klusdcek, Alegorie hudby, keramickd
tezand mozaika, spolkovy diim Hlahol, Masarykovo
ndbi: 16, Praha 1, 1905 — detail. Foto: Vojtéch Paiik,
2012.

Obr. 16. Karel L. Klusdcek, Alegorie hudby, keramickd
tezand mozaika, spolkovy diim Hlahol, Masarykovo
ndbi: 16, Praha 1, 1905 — detail. Foto: Vojtéch Paiik,
2012.

draperie byly jiz pfi osazeni retuSovany. Z toho
ddvodu bylo jakékoli razantni Cisténi velmi ne-
bezpecné. Klusacek byl malif, Ize tedy predpo-
kladat, ze k provedeni zavérecnych retusi, je-
jichz ztrata by vyrazné poskodila barevny
dojem, pouzil umélecké olejové barvy. Na mo-
zaice jsou viditelné tahy Stétce.

Mozaiky v Obecnim domé v Praze®

Budova Obecniho domu v Praze byla posta-
vena v novobaroknim a secesnim stylu v le-
tech 1906-1911 podle navrh( Antonina Bal-
Sanka a Osvalda Polivky.

V suterénu, schodisti, vestibulu, lidové re-
stauraci a vinarné Obecniho domu se vyznamné
uplatnil keramicky material. Prace na vyzdobé
interiér( byly provadény v letech 1911-1912.
Monumentéalni kompozici Zné&, realizovanou
technikou fezané keramické mozaiky, navrhl
malif Jakub Obrovsky (obr. 17).

Hlavni technologické zasady keramické fe-
zané mozaiky byly zde jiz definovany. Na zakla-
dé kartonu navrzeného Spickovym umélcem
budou vytvoreny keramické segmenty perfekt-
né polozené glazurami, s nimiZ budou jako
s velkymi tesserami modelovany plochy. Tento
pristup je patrny na pozadi krajiny, v plasticité
monumentalné pojatého koné ¢i v kombinaci
tmavsich a svétlejSich zelenych glazur, které
buduji hmotu prsou vazacky snopu.

Jiz tehdy byla cela kompozice zalozena na
vyrazné siti spar v sile od 1 do 14 mm. VSech-

M Poznamky

16 Knézli KniZova — Kfenkova — Rihova (pozn. 6) http://
mozaika.vscht.cz/data/autor_klusacek_karelladislav.
html, vyhledano 1. 6. 2017.

17 Vojtéch Pafrik, Zavérecna restauratorska zprava na ob-
nowvu fasady ul. Masarykovo nabreZi 248/16 Hlahol, stu-
kové prvky, keramika, kovové prvky (nepublikovany strojo-
pis), Praha 2012, 1 sv. 2 &asti, uloZeno v NPU, UOP
v Praze, signatura RZ 46 G.

18 O stavbé podrobné Hana SvatoSova — Vaclav Ledvinka
(edd.), Mésto a jeho diim. Kapitoly ze stoleté historie
Obecniho domu hlavniho mésta Prahy (1901-2001), Pra-
ha 2002 - zde zejm. kapitola Romana Prahla Uméni, més-
to a narod v symbolické dekoraci. Umélecka vyzdoba
Obecniho domu, s. 97-116. Dale napr. Pavel Vicek (ed.),
Umélecké pamatky Prahy 1. Staré Mésto, Josefov, Praha
1996, s. 537-542. — Hanzlicek (pozn. 1), s. 34.



Obr. 17. Jakub Obrovsky, Zné, keramickd fezand mozai-
ka. Obecni diim v Praze, 1911-1912. Foro: Vojtéch Paiik,
2017.

ny obrysové linie figur byly definovany nejsil-
néjsi sparou, plochy byly naopak osazovany
nadoraz.

V jemnych, citlivych a libeznych tvarich se
vSak stale uplatiuje klasicky kresebny pfi-
stup. Zde jsou keramické segmenty poloZzené
svétlou glazurou, ktera navozuje dojem cisté
pleti, a malif po nich bravurni kresbou ¢rta za-
kladni linky oblicejl. Prestoze zasady tvorby
keramické mozaiky jiz byly tehdy zfejmé, vyvoj
jesté nebyl tak daleko, aby tvlrci byli schopni
takto zpracovat i jemné detaily obliceju.

Pravé v kontrastu s touto mozaikou muze-
me pozorovat, jak béhem dalSich let dal Jano
Koehler fezané keramické mozaice specificky
vyraz. Jen on dokazal abstrahovat vypjaté vy-
razové obliceje pro potfebu keramické rezané
mozaiky a vytézit maximum z mozZnosti prace
s tekutymi tesserami. Diky Janu Koehlerovi
vznikla vrcholna podoba keramické rfezané
mozaiky, ktera je osazena sklovitymi tessera-
mi, na jejichZz konvexni formé se podili nena-
podobitelny Zivel — ohen vysokého vypalu kera-
mické pece.

Sommerschuhova hrobka na bubenec¢ském
hibitové to dokazuje. Keramické segmenty
jsou zde osazeny plasticky vyraznymi tessera-
mi z glazur. Tyto konvexni Gtvary jsou uzZ zcela
svébytnym projevem a pfinaseji do barevné
plochy dalsi svételné a barevné odstiny. Tento
zlom byl umoznén technologii horizontalniho
vypalu, kdy glazura prestala byt polevou a spe-
cialista keramik z ni mohl pfimo modelovat
sklovité tessery, které pak pfi vysokém vypalu
ziskaly neopakovatelné povrchové pnuti kap-
kovitého tvaru. Teprve Koehler vytézil maxi-
mum ze svételnych vibraci, které jsou mozai-
kam vlastni.

Smrti Jana Koehlera tento svébytny umélec-
ky projev skoncil, symbolicky pravé obrazem
Pilatova soudu.

Figuralni mozaiky v pruceli domu Pojistovny
Praha®

Na Narodni tfidé v Praze se vedle tzv. Topi-
¢ova palace nachazi plvodné empirovy dim,
ktery byl v letech 1906-1907 secesné upra-
ven jako sidlo Pojistovny Praha. Na jeho pruace-
Ii se vyrazné uplatiuji reliéfy Ladislava Salou-
na Gctyhodné velikosti (vySka 2,87 m, celkova
délka obou kfidel reliéfu 12,52 m — obr. 18).

Architekt Osvald Polivka urcil pro reliéf pro-
stor fasady prvniho patra preruSovany péti ok-
ny. PojiStovaci Gstav zase diktoval téma rdznych
typl pojistovacich zamérl. Saloun se zhostil
Ukolu nadCasové. Jeho alegorické figury jsou

sefazeny do provazané kompozice, ktera po-
dobné jako na pomniku Jana Husa predstavuje
drama Clovéka od narozeni do smrti. Je zazit-
kem prechazet zleva doprava a nechat na se-
be promlouvat lidské osudy. Celd monumen-
talni kompozice je navic umocnéna barvou,
kde v teplych tonech zacina a konc¢i na krajich,
ve stfednich partiich je studena barva symbo-
lem nemoci, stafi a smrti. V kompozici je vy-
razné prolomen prostor, sugestivné nas vtahu-
je do hloubky az k zapadu slunce v pravé ¢asti
za sekacem, ktery konci svoje dilo. Alegorie
véna je nadherné modelovanym aktem, ve
kterém je vyresen prechod z mélkého reliéfu
do pIné plastiky, navic s pfetocenim osy téla.
Je to vrchol figuralniho socharstvi, kde vse
slouzi umocnéni vyrazu.

Emil Sommerschuh v keramické tovarné
RAKO v roce 1906, tedy ihned po vytvoreni ob-
rovské mozaiky pro budovu Hlaholu, dokazal,
Ze jeho specialisté zvladnou i ¢istou sochar-
skou praci. Pfevést Salounovy citlivé modelo-
vané figuralni reliéfy do keramické hmoty zna-
menalo opravdové mistrovstvi. Technicky bylo
treba reliéf 3,5 m vysoky sestavit z 534 seg-
mentu, které musely mit Zebrovani podobné
kamnovym kachlim. Jedna se navic o velmi
komplikovanou plochu o celkové rozloze
21,35 m?, preruovanou okny. Keramické gla-
zované fezané mozaiky byly slozité co do ba-
revnosti (Hlahol a Hostyn), ale zde bylo tfeba
naopak barevnost utlumit, aby vynikla jemna
a bravurni modelace reliéfu, ktery mnohde
pfechazi v plnou plastiku. V Rakovniku pro
tento Gcel vyzkousSeli techniku matnych glazur,
Ci spiSe jen barvitek, lehce stfikanych na povr-
chy. Vzniklo jakési lazurovani plastiky, ktera
tak ziskala dalSi rozmér. Tovarna RAKO v tom-
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to pripadé opét prokazala, Ze ve své dobé byla

na prednim misté ve svétovém méritku. | kva-
lita technického provedeni byla mimoradna,
nebot jen na jednom misté doslo zfejmé jiz
v peci k vlasové trhliné (bficho Zeny), ktera by-
la pfi restaurovani spoluautorem tohoto textu
v roce 20132%° zacelena pomoci injektaze epo-
xidovou pryskyfici.

Mozaiky byly pred restaurovanim velmi silné
zaspinéné spadem a nanosy zplodin spalova-
cich motort. Po dikladném cisténi a sejmuti
vrstev necistot je mozno vnimat celé dilo. Na
prvni pohled je zfejmé, Ze cely reliéf modelo-
val sdm Ladislav Saloun, a to do nejmensich
detaild. Jeho bravurni socharsky rukopis, kde
jsou citit doteky jeho prstl, je pfi pozorovani
zblizka perfektné Citelny. V téze dobé modelo-
val i Jana Husa, a i zde v keramické hliné po-
stupoval stejné zivelné a soustredéné sledoval
dramaticky vyraz celku. Hluboce podmodelova-
ny vysoky reliéf dokazuje, ze si nepomahal slo-
Zitym formovanim, ale Ze se jedna o dilo mo-
delované alla prima rovnou z keramické hmoty.
Lze predpokladat, ze pracoval pfimo v kera-
mické tovarné RAKO, kde mu Emil Sommer-
schuh vytvoril podminky ateliéru. Podpisy RAKO
jsou vyfezany socharskym draténym ockem na
nékolika mistech. Pomocnici se jisté podileli
na Upravé jednotlivych segmentll zezadu.

M Poznamky

19 Zakladni Gdaje k pamatce viz Vicek (pozn. 18),
s. 522-23. — Poche (pozn. 15), s. 27.

20 Vojtéch Pafik, Zavérecna restauratorska zprava.
C. p. 1011/I, Narodni 7, Praha 1 — Staré Mésto. Viola re-
staurovani ulicni fasady. Praha 2013. 1 sv., 5 ¢asti, uloze-
no v NPU, UOP v hlavnim mésté Praze, signatura RZ 329.
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Obr. 18. Ladislav Saloun, vjzdoba sidla Pojistovny Praha,
keramickd reliéfni mozaika, Ndrodni 1011/7, Praha 1,
1906. Foro: Vojtéch Paiik, 2017.

Obr. 19. Ladislav Saloun, vizdoba sidla Pojistovny Praha,
keramickd reliéfni mozaika, Ndrodni 1011/7, Praha 1,
1906 — detail alegorie véna. Foro: Vojtéch Pafik, 2017.

Specialisté v Rakovnické tovarné, kterou
Emil Sommerschuh skute¢né povysil na rozsah-
ly umélecky ateliér, dokéazali mistru Salounovi
splnit nejnarocnéjsi prani. Podkladni glazury té-
la jsou prozarené jako mramor antickych soch.
Drahé latky a Sperky vybizeji k doteku. Posledni
vypal byl navic proveden po nanosu barvitek
tak, aby tvary umocnilo stinovani a srazily se vy-
soké lesky podkladni glazury. Tak tésna spolu-
prace vrcholového umélce a specialistl v tovar-
né je vyjimecna. Toto dilo je vyraznym prikladem
splnéni ideji uméleckoprimyslového skolstvi,
které u nas mélo tradici a dokazalo prekrog¢it
prah uzitého uméni (obr. 19).

Technicky byla keramicka hmota, u niz bylo
nutno pocitat jesté s velkym smrsténim, zvlad-
nuta neskutecné presné. Ruka nevésty, na
které sedi pav, dokonce prochazi Stukovym
osténim okna.

Keramicka vyzdoba hotelu Imperial v Praze®*
Jedine¢nost kulturni pamatky postavené
v letech 1913-1914 podle pland architekta
Jaroslava Benedikta ve stylu geometrické se-
cese spociva v unikatni vyzdobé interiéru ze-
jména hotelové kavarny. Zatimco keramika
v kavarné navazuje na italskou renesancni
majoliku, vyzdoba ve zbylé ¢asti hotelu mifi do
Orientu. Keramické obklady a mozaiky spojuji

secesni vytvarny projev s inspiraci vykopavka-
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mi z Mezopotamie, Egypta ¢i Recka. Unikatni
je pouZiti starovékého socharského tvaroslovi

a stafi navozujicich listrovych glazur v kombi-
naci s tehdy moderni secesni modelaci. Cen-
né reliéfni a mozaikové obklady interiéru byly
vytvoreny tovarnou RAKO za Spickové sochar-
ské a architektonické spoluprace.

Rozsahlé restaurovani v letech 2005-2007%2
odkrylo nejen zafivou majolikovou barevnost ke-
ramiky, ale téZ objasnilo mnozstvi historickych
souvislosti vedoucich ke vzniku dila. Zamérem
investor(, bratr(i Jana a Aloise Kolarovych, by-
lo vytvorit vyzdobu hotelu z trvalych materiald,
coz vynikajicim zplsobem zrealizovaly rakov-
nické keramické zavody ve spolupraci s archi-
tektem Janem BeneSem (synem profesora
UMPRUM Benese a Plecnikovym Zakem)
a Spickovymi soudobymi sochafri. Interiér byl
doplnén plastikami sochare Josefa Drahonov-
ského.

Ve vyzdobé interiérd hotelu Imperial bylo od-
haleno velké mnoZstvi symboll odkazujicich
na narodni a sveétové kulturni dédictvi. Rozma-
nité inspiracni zdroje vychazejici z motivl ze
vzdalenych zemi odrazely tehdy dominujici
ideu pokroku a optimistickou viru v rozvoj védy
a techniky. Keramicka vyzdoba skryva symbo-
liku muzského a Zenského principu a vyjadfuje
ideu blahobytu a hojnosti.
je jeho kavarna s monumentalni keramickou
vyzdobou stén, sloupll a stropu. Plivodné Ziva
svétla barevnost typickych majolikovych glazur
byla ukryta pod silnym nanosem Spiny. Poc¢a-
te€ni sondy CiSténi prokazaly, Ze povrchy
vSech keramickych obkladd jsou pokryty pfi-
mo vrstvou dehtu, ktery zcela zménil pavodni
majolikovou barevnou $kalu, a nadto patrné
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filmafri prestfikali pro potfeby nataceni celé
plochy téZzko odstranitelnymi barvami. VSech-
ny tyto nanosy byly postupné odstranovany.
Neskutecéné prekvapivy vysledek prineslo Gpl-
né odhaleni vSech plvodnich glazur, kdy se
cela kavarna pfimo rozsvitila, a okry dokazaly,
Ze tvlrci pamatovali i na barevné propojeni
dubového oblozeni a keramiky. Bledémodré
vyplné pozadi lunet mély souéasné za Ukol
jesté zvétSit okna a prevladajici bila maximal-
né odlehcit prostor (obr. 20).

Vnimani velkych plastik bylo znemozZnéno
zcela z€ernalymi sparami, které bylo vSude
nutno obnovit a pfizplsobit barevnosti okoli.
Jednalo se o kilometry spar, bez jejichz pecli-
vého obnoveni by nebylo mozno pozorovat ob-
rysové linie figur, ale naopak by se stale vnu-
covalo technické Clenéni segmentd, které bylo
dano moznostmi keramiky. Jediné barevné po-
tlaceni spar dalo vyniknout reliéfim, jez tak
muZeme nyni neruSené vnimat. Na rozdil od
mozaikovych obraz(i Jana Koehlera v tomto
pfipadé se sparami nebylo pocitano jako
s prostfedkem vytvarného vyjadreni, ale byly
pouze nutnym technologickym prvkem.

Pfelomovym bodem obnovy byl objev dobo-
vych fotografii interiéru a nasledna rekon-
strukce plastického ¢lenéni stropu navrzena
na jejich zakladé akad. architektem Markem

M Poznamky

21 Zakladni Gdaje k pamatce viz Batkova (pozn. 15),
s. 564-565.

22 VAS v. 0. s, Vojtéch Parik, Hotel Imperial — keramické
obklady a mozaiky: zavérecna restauratorska zprava (ne-
publikovany strojopis), Praha 26. kvétna 2007, uloZzeno

v archivu autora.



Houskou. Osvétlovaci objekty byly v prostoru
kavarny ddmysiné zapojeny do plastického
¢lenéni stropu, ¢imz bylo dokonale vyfesSeno
hmotové vyvazeni stén a stropu. Bohaté plas-
ticky ¢lenéné stény kavarny nutné potrebovaly
plastickou protivahu ve stropé, kde ale nebylo
mozno osadit tézké reliéfni segmenty. Problém
byl vyfeSen tak, Zze na absolutni ploSe mozaiky
prevzala roli plastiky pravé svitidla, ktera byla
pfimo vrostla do grafiky celé stropni kompozi-
ce. Architekt Marek Houska proved! detailni
rozbory proporci jednotlivych prvk( a zpracoval
plany, dle kterych bylo mozno vytvorit jednotli-
vé typy svitidel. Po osazeni je patrné, jakou di-
lezitost mél tento krok, nebot cela plastika
stropu tak konec¢né vyvazuje bohatost plastic-
kého reseni stén, pilif( a sloupd. MizZzeme zde
vnimat pozoruhodné materialové propojeni,
kdy na glazovanou keramiku navazuji sklenéné
a mosazné prvky. Rekonstrukce mohla byt pro-
vedena pouze diky objevu dobovych fotografii,
nebot plvodni svitidla se az na drobny detail
nezachovala.

DalSim vyznamnym objevem bylo unikatni
konstrukéni feseni mozaiky stropu, které za-
mezilo budoucimu praskani. Tessery o rozmé-
rech 2 x 2 cm, silné 8 mm byly pred osazenim
za pomoci vylisovanych drazek na zadni strané
draténym pletivem spojovany v celky o rozmé-
rech 20 x 20 cm. Dohromady tak byla osaze-
na plocha 553,17 m2. Uvedené konstrukéni fe-
Seni vlastné zachranilo cely obklad stropd,
nebot statické poruseni stropnich konstrukei
vyZadovalo velmi komplikované feseni, pfi jehoz
narocné realizaci by mohly odpadat celé plochy
mozaikovych obkladd, ale draténa vazba, kte-
rou v roce 1913 vymysleli technici rakovnické
manufaktury, udrzela cely obklad na mists. 23

Pfi restaurovani byly odpadlé a rozbité seg-
menty lepeny lepidlem na bazi polyesteru, které
je schopno kvalitné scelit lomy stfep(. Chybéjici
casti byly dle stejnych zachovalych jedincl za-
formovany do silikonkaucukovych forem, odlé-
vany a opatreny barevnymi retuSemi navazuji-
cimi na pavodni glazury. V pfipadech, kdy
chybélo vétsi mnozstvi segmentl, musely byt
vytvareny nové modely a formovany do sadry.
Teprve do téchto forem byla vtlacovana kera-
micka hmota a dale palena v keramickych pe-
cich tak, jako plvodni keramika.

Vzhledem k tomu, Ze se podafrilo ziskat pro
spolupraci tovarnu RAKO, tedy autora plvod-
niho dila, mdZeme konstatovat, Ze doplnéné
rozsahlé celky zvlasté ve vinarné nejsou pou-
hymi kopiemi, ale opét originaly od stejného
autora, ktery i po 100 letech stale Zije.24 Aby
kazdy pozorovatel tohoto nadherného dila mél
moznost odlisit originaly vytvorené v roce 1914
(které jsou na mnoha mistech signovany), byla

signovana i nové vytvorena cast stropl ve vi-

narné v ¢asti priléhajici k ulici Na Pofici.

Zajimavosti interiéru jsou hodiny zakompo-
nované do center figuralnich kompozic socha-
fe Drahonovského. Oba stroje se podafrilo zce-
la zachranit a zprovoznit v originalni podobé,
protoZe i firma ELEKTROCAS, ktera je vybavila
kvalitnimi hodinovymi stroji pred 60 lety, stale
existuje. Hodiny jdou tedy se stejnymi, repa-
sovanymi strojky, ale navic jsou napojeny na
fidici jednotku, ktera prostfednictvim radiové-
ho signalu predava presny ¢as a dokonce au-
tomaticky méni ¢as letni a zimni. Hodiny jsou
vybaveny i paméti a pfi eventualnim vypadku
elektrického proudu jsou schopny automaticky
dokrokovat vypadek a dale pokracovat s abso-
lutni presnosti. U zafizeni se predpoklada bez-
Gdrzbovy provoz na dalsi desetileti.

Zaver

Keramicka dila maji Sanci diky profesional-
nimu provedeni prezit dalSi staleti, a pravé to
byla filozofie zakladatele keramické tovarny
RAKO. Emil Sommerschuh fekl, Ze chce zdobit
architekturu v materialech trvalych, aby i po-
tomci mohli dila vnimat v plvodnich barvach.
Jediné keramicka glazura ma totiz i po stale-
tich pavodni barevné odstiny. Nepfijiméa patinu
a to, co na ni ulpi, je pouze Spina, kterou Ize
odstranit.

Keramické materialy v architekture 20. stole-
ti si nelze vlbec predstavit bez umélcu, ktefi
prosli UMPRUM a realizovali sva dila v atelié-
rech tovarny RAKO. Diky restaurovani se podari-
lo odhalit technologické postupy a srovnat pfi-
nosy jednotlivych realizaci bytostné svazanych
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Obr. 20. Hotel Imperial, keramické mozaiky v interiéru
kavdrny. Na Pori¢{ 1072/15, Praha 1, 1913—1914. Foro:
Vojtéch Paitk, 2010.

s architekturou. Mozaika ve $titu Hlaholu, hotel
Imperial, Jurkovicova a Koehlerova kfizova ces-
ta na Hostyné, PojiStovna Praha i Obecni dim —
to vSe proslo rukama rakovnickych specialistu.

UMPRUM a RAKO. Za témito znackami stoji
vrcholné uméni a poctivé remeslo. Mistfi, ktefi
prozili své Zivoty u peci v Rakovniku, dokazali,
Ze jen keramika da architekture trvalost a Zi-
vost barev. Emil Sommerschuh dokazal femes-
lo povysit na takovou Groven, Ze se stalo rovno-
cennym spoluautorem tém nejlepsim umélcim.
Specialisté v Rakovniku pfimo spoluvytvareli
s umélci definitivni podobu dila. Vazili si jeden
druhého, coz i dnes lIze vyCist ze stejné velkych
podpisll. Tak narocna dila potfebovala vedeni
a tym specialistl. Technika musela byt dopra-
covana do nejjemnéjsich detaild.

Po sto letech stejnou cestou prosli rovnéz
absolventi UMPRUM Passionaria Parik a spo-
luautor této studie Vojtéch Parik. Potfeba vy-
tvorfit druhy original byla zavrSena po Sesti le-
tech tvrdé prace na Hostyné, v praiském
ateliéru i v tovarnich provozech RAKO.

B Poznamky

23 Hanzlicek (pozn. 1), s. 32-33, 36-40.

24 V soucasné dobé je znacka RAKO stejné jako keramic-
ké zavody v Chlumcanech a Horni Bfize soucasti rakouské
spolecnosti Lasselsberger (viz http://www.rako.cz/), s niz
provedla flzi v roce 2002.

25 Hanzlicek (pozn. 1), s. 36.
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