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anotace: Cilem tohoto prispévku je navdzar na clanek J. Hoferové, ktery popisuje historii sklenéné mozaiky. Prdce je rozdélena

do dvou Cdsti, z nichZ proni popisuje druby sklenéné mozaiky dle technik a pouzitjch materidli, drubd st se vénuje problematice

chemického slogeni materidlu a jeho degradace, véetné prehledu metod materidlového priizkumu.

Jednotné vnimani mozaiky v architektonickém
celku umoznuje predevSim pohled z dalky.
Z blizka tessery a jejich formy samy o sobé
neumoznuji rozpoznat, zda jde o konkrétni vy-
obrazeni napf. oka, nosu aj. ve vztahu k figure.
Jednotlivé elementy mohou pusobit jako ab-
straktni smés barev a tvard. Jejich krasu je
ovsem mozné vnimat formou obdivu k materi-
alu jednotlivych komponent. V kazdé kosticce
je pribéh — od vzniku pres zpracovani az k vy-
tvofeni celku, ktery se stava citelnym pfi od-
stupu od dila z urCité vzdalenosti — vidime
konkrétni obliceje, gesta, figury, svétlo, stino-
vani, napisy atd.

K hlavnim vytvarnym prvkim sklenéné mo-
zaiky patfi barevnost a svételné efekty. ,Mo-
zaikari jako by diky efektum, které sklenéné
materialy nabizi, mohli ovladat svétlo, modelo-
vat povrch, ohybat prostor. Nemusi popisovat
realitu, staci ji zhruba nacrtnout, vyuZit mozai-
kové zkratky a stylizace. "

I. Materialové rozdéleni sklenénych mozaik
Podle Gvahy Cesara Brandiho? O potencialni
jednoté uméleckého dila bude-li se toto dilo
skladat z ¢asti, z nichZ bude kazda sama o so-
bé uméleckym dilem, dojdeme k zavéru, ze
bud tyto ¢asti jednotlivé nejsou tak autonom-
ni, jak bychom si prali, a déleni ma hodnotu
rytmickou, nebo v kontextu ztraceji onu indivi-
dualni platnost a jsou pohlceny dilem, do né-
hoZ jsou zahrnuty. Pro mozaiku podle Brandiho
ovSem plati, Ze pomineme-li krdsu materialu
a opracovani jednotlivych ¢asti, neni ambici
jednotlivych tesser byt uméleckym dilem. Jak-
mile jsou kameny vynaty z formalniho uspofa-
dani, jez jim umélec vtiskl, z(stanou netecny-
mi a neuchovaji si zadnou zretelnou stopu
jednoty, do nizZ je umélec pFivedI.3 S jistotou
Ize konstatovat, Ze krasa materialu se u mo-
zaiky neda opomenout a je jednou z hlavnich
slozek pfi vnimani a hodnoceni muzivnich dél.

Mozaikova skla by méla splnovat nékolik
dllezitych podminek estetickych — méla by

prfedevsim nabizet velkou Skalu barevnosti
(v zakladu alespon 1 000 barevnych odstind),
zakaleni by mélo byt rovnomérné, syté u kla-
sickych sklosmaltd, ale napfiklad u prefabriko-
vanych mackanych komponent mlze nabizet
zamérné nehomogenni, melirovanou barev-
nost. DalSimi pozadavky jsou charakteristické
chemické vlastnosti — hydrolyticka odolnost
a trvanlivost; z kritérii na mechanické viast-
nosti je to pfedevsim dobra opracovatelnost —
fezanim, Stipanim, lamanim, sekanim a brou-
Senim do pozadovanych velikosti a tvard.
St&pna plocha mé byt hladka a rovna, sklo pro
Ucely Stipané mozaiky by se nemélo tristit. Po-
vrch v lomové plose mize byt leskly, pololesk-
ly nebo matny. Tuto kombinaci konkrétnich
podminek na vyrobu mozaikovych skel mo-
mentalné bohuzel nenapliuje Zadna sklarna
na Gzemi Ceské republiky.*
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Obr. 1. Vzornik zdkladnich odstinii mozaikovych sklo-
smaltii pofizeny K. Posoldovou béhem 80. ler 20. stoleti.
Foto: Magdalena Kracik Storkdnovd, 2015.

M Poznamky

1 Magdalena Kracik Storkanova — Jana Foftova Torfio$o-
va, Sklenéna mozaika: transformace hmoty ve svétlo —
Cast 1, in: Stfedocesky vlastivédny sbornik 34, Roztoky
u Prahy 2016, s. 9-10.

2 Cesare Brandi (Siena 1906 — Vignano 1988) — kritik
a historik uméni, predevsim je ale znam diky své teorii re-
staurovani. Byl prvnim feditelem (1934) Centralniho insti-
tutu pro restaurovani v Rimé.

3 Cesare Brandi, Teorie restaurovani, Kutna Hora 2000,
s. 3b.

4 Vyroba (vCetné popisu pro mozaiku zasadniho barveni
a zakalovani) a hodnoceni sklosmalt(i vyrabénych v Ces-
koslovensku v 70. a 80. letech je podrobné popsana
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Sklenéné mozaiky Ize rozdélit dle materialu,
vyroby a technik zpracovani do nékolika za-
kladnich kategorii:

A. Klasicka stipana mozaika

Zakladnim materialem pro tvorbu klasické
mozaiky s uZitim ruc¢né Stipanych tesser je
mozaikové sklo. Castym terminem uZivanym
v praxi je mozaikovy sklosmalt ¢i mozaikovy
smalt. Protoze smaltem nazyvame také kremi-
¢itou taveninu pfibuznou sklu a porcelanu na
kovovém podkladé, neni to vyraz presny, nic-
méneé je jiz zavedeny.

,Mozaikové smalty jsou svou fyzikalné che-
mickou podstatou opaknim barevnym sklem. “5
VSeobecné Ize tedy definovat termin sklenény
mozaikovy material jako sklosmalty (z italské-
ho smalti), které jsou vyrobeny ve specializo-
vanych laboratorich prostfednictvim taveni skla.
Tyto materialy mdZzeme dale rozdslit® do tf za-
kladnich skupin: sklenéné pasty (paste vitree
— obr. 2), sklosmalty (obr. 3) a skla s platky
drahych kovi (zlata, stfibra a s dalSimi prfimeé-
semi — obr. 4).

Sklenéné pasty (paste vitree) jsou tvoreny
bezolovnatym sklem, jsou transparentni a po-
meérné homogenni. Jejich zbarveni je dosaze-
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no pridanim barviv skladajicich se prevazné
z kovovych oxid(l. Pouzivaly se zejména v his-
torii, zhruba do novovéku. Poté se zacaly uzi-
vat sklosmalty slozenim podobné sou¢asnym
materialdm. Obsahuji rizné mnoZzstvi oxidu
olova (5-30 %) a oxidU kovu. Ve srovnani se
sklenénymi pastami maji mnohem Sirsi roz-
sah barey, diky pridavku olova jsou mékéi, mé-
né nachylné k roztfisténi, jsou jasnéjsi a lesk-
lejsi.

Sklosmaltovy material se zpracovava reza-
nim pomoci diamantovych nastrojd, sekanim
specialnim naradim (popsano v glosari).
Desky se zpracovavaji na mensi dily na se-
kacim stroji nebo pomoci utinky a kladivka.
Velikost a tvar tesser si dale upravuji mozai-
kari pomoci klesti a dalSiho specializované-
ho nacini.

Dynamika zmén ve vyrobé a surovinové za-
kladné se odehravala na pozadi historickych
a spolecenskych promén, vychazela z moznos-
ti vyuziti lokalnich surovin, pfizplsobovala se
uméleckym stylim danych obdobi. Vyvoj mate-
ridlu a pristupy ve skladbé klasické Stipané
mozaiky v prabéhu 20. stoleti dokumentuje
obr. 5.
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Obr. 2. Detail mozaiky sv. Jana z katedrdly v Kwidzyné,
ukdzgka uziti historickych sklenénych tesser — paste vitree.
Foto: Magdalena Kracik Storkdnovd, 2015.

Obr. 3. Detail koupajict se Zeny z mozaikového obrazu v pa-
sdzi Blanik paldce Fénix v Praze 1, realizace M. V. Foerste-
rovd podle R. Kremlicky. Foro: Klaudie Debndrovd, 2016.
Obr. 4. Ukdzka skladby zlatého pozadi pomoci tesser prove-
denych klasickou technologit zatavenim zlatjch plitkii mezi
dvé vistvy skla. Foto: Magdalena Kracik Storkdnovd, 2015.
Obr. 5. Detail mozaikovych sklosmaltii ceskoslovenské pro-
dukece, realizace mozaiky UUR podle navihu V. Kopeckého
v interiéru vipravny vody nddrse Zelivka. Foto: Magdalena
Kracik Storkdnovd, 2013.

M Poznamky

v: Katefina Posoldova — Magdalena Kracik Storkanova,
Technologie a produkce mozaikového skla a zpUsoby de-
gradace prevazné sklenénych mozaik, in: Tomas Hajek —
Magdalena Kracik Storkanova, Muzivni uméni: mozaika
v Ceském vytvarném umeéni, Praha 2014, s. 41-46.

5 Michal Ajvaz, Mozaikova skla, Sklar a keramik XXIV,
1974, s. 329-331.

6 Podle Bente Bjornholt (ed.), Glossary of Mosaic Glass
Terms, Sussex 2009, dostupné na https://www.sussex.
ac.uk/webteam/gateway/file.php?name=glossary-of-mo-
saic-terms.pdf&site=265, vyhledano 4. 7. 2017.
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B. Mikromozaika

Jako dité pozdniho baroka se ve Vatikan-
skych studiich zrodilo mosaico minuto — mik-
romozaika. Jedna se o techniku pracujici
s drobnymi kousky sklenénych niti, kterych
se na 1 cm? veslo a7 1 4007 (to pro predsta-
vu odpovida tenkosti lidského vlasu). Velikost
jednotlivych dilG je vSak rlizna, od vétsich
tyCinek tzv. filati, tahanych do rozmérQ:
$. 0,05 mm x d. 0,2 mm a sekanych na silu
cca 0,3 mm, az po skutecné vlasové nit€,
které jsou od sebe na realizacich pouhym
okem tézko odliSitelné. Zalezi na zakladni su-
roviné, ktera se natahuje, na teploté plame-
ne a dalSich faktorech (obr. 6).

Jednim z prvk( vyuZivanych pro techniku
mozaiky a mikromozaiky jsou tahané barevné
tyCky zvané millefiori — pfi Stipani tyCinek se na
pohledovych stranach objevi ornament napf.
kvétl, listd a pestik( kvétin, ale i Cisel, pis-
men a drobnych detailll (o¢i apod.), mistfi do-
ciluji také rdznorodych tvar( a forem.

Historicky zasazujeme mikromozaiku a jeji
vyvoj do souvislosti s rokem 1727, kdy papez
Benedikt XIIl. oficialné zalozil Vatikanska mo-
zaikova studia. Jejich Fizeni se v té dobé ujali
malif Peter Paul Cristofari a sklar Alessio Matti-
oli, ktery nasel zpUsob, jak tavit originalni opak-
ni mozaikova skla cenéna pro svou barevnost
a schopna imitovat Skalu barev v olejomalbé.
V roce 1731 byly pfimo ve Vatikanu instalovany
pece a podnik zacal velmi dobfe prosperovat.
Zabyval se vyrobou skla s takrka nekonecnou
gradaci stupnice barev (28 000 odstin(). Byly
zde vytvareny mozaikové transkripce starych
obrazl, rychle podléhajicich degradaci.8 Atelié-
ry a dilny vénujici se mozaice se zacaly rozsifo-
vat do dalSich evropskych zemi, napf. do Fran-
cie nebo do Ruska. V carské fiSi mozaice
propadl zejména genialni polyhistor — védec,
basnik, historik a umélec Michail V. Lomono-
sov.? Jeho zkuSenost a tvorba byly v roce 1752
impulzem pro zalozeni autonomni mozaikar-
ské dilny v Petrohradé specializované na tave-
ni skla, ktera byla provozovana az do Lomono-
sovovy smrti v roce 1765.1°

Mikromozaika byla vyuZivana na zdobeni
uzitych predmétd, Sperkd a imitaci obrazl —
vedut a vyobrazeni krajiny, romantickych zfice-
nin, Zanrovych scén vyjadrujicich az preroman-
ticky lyrismus. Mikroskopické dilky se dobre
aplikovaly také na tabatérky, skrinky, devocio-
nalni pfedméty a vybaveni mobiliari v interié-
ru — napriklad namisto slonovinové intarzie
a emailu.

Konkrétni postup tvorby mikromozaiky po-
psal Paolo Di Buono, feditel Vatikanskych di-
len, na konferenci MosaiCONtempo 2016. Nej-
prve zdlraznil, Ze barevnost niti uréuje mistr
a postup se podoba vybéru a michani barev na

paleté. Po této umélecké Cinnosti pfichazi na
fadu femeslna zru¢nost mistrd, ktefi nasled-
né ukladaji vhodné vybrané tessery do drobné
panvicky a nad kahanem postupné pridavaji
plyn, ¢imz se zvySuje teplota. Soustfedéni je
nutné smérovat na vyhrev plamene, pficemz
Ize pozorovat vznikajici zabarveni sklosmaltu.
Rozzhaveny sklosmalt se zachyti na koncich
tzv. dllkovacl a vznikla hmota se micha na
homogenni barevnou pastu, ze které se pak
pomoci dvou mramorovych desek tahaji nité —
tyCinky. TlousStka téchto tyCinek je ve vSech
bodech zhruba stejna, neméni se v zavislosti
na délce tyce. TyCinky se potom sekaji a tva-
ruji na mensi valecky a brousi se do poZado-
vanych tvart a velikosti.

Di Buono dale popsal tvorbu samotného
mozaikového obrazu. Skladal se pomoci pfi-
hradky bud z mramoru, nebo z médi, do které
byla nalita tenka vrstva sadry a nasucho se
pripravila kresba (jako napf. u fresky). Odstra-
novanim sadry se pridavaly jednotlivé sklené-
né nité do naneseného Stuku. Sadrovy okraj
napomahal mozaikari sledovat kresbu a nepo-
hnout s mozaikou. | v této mikrotechnice byl
uplatnovan postup kazdodenniho nanaseni
nového Stuku a skla — tzv. giornaty — podobné
jako u fresek nebo sgrafit. Stuk se skladal
z pomalu schnouciho Inéného oleje, ktery
umoznoval delSi zpracovatelnost, dale z tra-
vertinového prasku a haseného vénpna;11 VySsy-
chal Ctyfi az pét mésicl. Minimalni spary se
vyplnovaly barevnym voskem, nasledné se
Stuk vybrousil a tim zmizel jakykoliv nezadouci
efekt diskontinuity.12

Také na nasem Gzemi naSla mikromozaika
své pfiznivce, napf. prof. Oldfich Zak v Zelez-
ném Brodé vyucoval tuto techniku na sklarské
Skole a , miniaturizovanou mozaiku z taZzenych
sklenénych nitek prenesl na stribrné sperky,
vicka doézicek a jiné dekorativni predméty.
Kombinoval je s barevnymi smalty“13 (viz obr. 8).

C. Specifické ceské inovace v technikach skle-
néné mozaiky v druhé poloviné 20. stoleti
Vyvoj techniky sklenéné mozaiky prozrazuje
experimentalni naladéni ceské sklarské pro-
dukce od druhé poloviny 20. stoleti, ktera
pruzné reagovala na poptavku po ceském skle
i na Gspéchy ¢eskych mozaik hojné vystavova-
nych na svétovych vystavach Expo. Sklenéna
mozaika patfi mezi umélecké obory, které se
rozvijeji v Gzké vazbé na specifické technologic-
ké moznosti a dostupnost potfebnych surovin.
Paralelné s klasickou Stipanou mozaikou se
tak v Ceskoslovensku vyvijely a pouzivaly dalsi
techniky a materialy sklenéné mozaiky. Hlav-
nim podnétem pro jejich rozvoj byl zajem o uziti
skla ve stavebnictvi a v architekture podporené
invenci a osobitymi projevy vytvarnych umélcd.
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Obr. 6. Priprava materidlu pro mikromozaiku ve Vati-

kdnskych mozaikovych studiich. Foto: Archiv Vatikdnskych
mozatkovych studii.

Obr. 7. Sperk vytvoreny technikou mikromozaiky, student-
skd price, skldiskd $kola v Zelezném Brodé, polovina
20. stoleti, ateliér O. Zika. Foto: Ales Hiilka, 2015.

M Poznamky

7 Magdalena Kracik Storkanova et al., Mosaico minuto ja-
ko vysledek stietu s barokni exaltovanosti a dynamikou,
in: Eadem, Opus musivum: mozaika ve vytvarném umeéni,
Unétice 2015, s. 14.

8 Hajek — Storkanova (pozn. 4), s. 47.

9 Michail Vasilijevi¢ Lomonosov (Denisovka, dnes Lomo-
nosovo, 1711 — Petrohrad 1765).

10 Chiara Bartaccini — Cesare Fiori, Micromosaico. Sto-
ria, tecnica, arte del mosaico minuto romano, Bologna
2009.

11 Recept na Stuk na bazi oleje (anticky): travertinovy pra-
Sek — 60 %; haSené bilé vapno na bazi stejného travertinu
— 25 %; Inény olej lisovany za studena — 10 %; Inéna fer-
meZ — 5 %. Tento popis nalezneme napf. v expozici Muzea
mozaiky TAMO v Ravenné.

12 Paolo Di Buono, Historie a technika mikromozaiky sou-
visejici s vyzdobou chramu svatého Petra — Fabbrica di
San Pietro, in: Magdalena Kracik Storkanova (ed.), Mosai-
CONtempo — Dai mosaici di Ravenna ai nostri giorni, Pra-
ha 2016, s. 26-30.

13 Antonin Langhamer, Minulost a pfitomnost sklenéné
mozaiky v Cechach, SklaF a keramik LIll, 2003, &. 4-5,
s. 75.
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Jiz na zacatku 50. let 20. stoleti se produkce
skla presunula do velkych tovaren, vznikl na-
rodni podnik Zeleznobrodské sklo (n. p. ZBS),
ktery mél od roku 1950 vlastni vytvarné-tech-
nické stredisko zaméstnavajici taméjsi vytvar-
niky. Stastnou volbou pro mozaiku se ukazalo
angazma vytvarnika Jaroslava Brychty, jehoz
Gkolem bylo uplatnéni mozaiky ve verejném
prostoru. Ackoliv se mnohé experimenty uka-
zaly jako liché a daji se oznacit za slepou ulic-
ku, ambice na realizace s pouzitim skla v ar-
chitektufe ve spojeni s kvalitnimi materialy
a navrhy umélcl se podarilo naplnit, jak o tom
svédci nasledujici techniky.

1. Mozaiky vytvorené pomoci bizuternich polo-
tovart

Mezi experimentalni mozaikarské postupy
vyuzivajici sklarsky odpad a bizuterni polotova-
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ry se fadi prace profesora Oldficha Zaka (ve-
douciho oboru mozaiky a sklenéné bizuterie
na zeleznobrodské sklarské skole mezi lety
1925 a 1961). Jedna se napt. o drobna dila,
ktera vznikala v predvaleénych letech s vyuZzi-
tim nasekanych mackarenskych tyci, lampo-
vych ty€inek, perel a perlicek a odpadu vznik-

|ého pfi mackani koralkl a knoflikd
zasazenych do cementové malty v kovovych
ramech. Cyklus domovni znameni nad vstup-
nimi dvefmi v ulicich Masarykova a Téperska
v Zelezném Brodé& provedeny v této technice
a pochazejici z 50. let 20. stoleti je vyrazny
svym naivnim zpracovanim a zamérné prostou
tematikou (obr. 9).

2. Prefabrikovana mackana mozaika
Jedna se o typ mozaiky vyuzivajici sodno-
draselna skla Siroké barevné skaly. Hlavni es-
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Obr. 8. Eva, realizace O. Zik, polovina 20. stoleti —
ukdzka pousiti lampovych tyi a dalsich bizuternich kom-
ponentii v mozaice. Foro: Ales Hitlka, 2015.

Obr. 9. Domovni znameni v ulici Tépeiskd, Zelezny Brod,
technika pouzit! bizuternich komponentii. Foto: Magdale-
na Kracik Storkdnovd, 2015,

Obr. 10. Ukdzka techniky prefabrikovanych mackanych
sklenénych kosticek riiznych velikosti. Foro: Ales Hiilka,
2015.

teticky rozdil oproti klasické Stipané mozaice
spociva v prlsvitnosti, castecné transparent-
nosti nékterych komponentll. Nékteré byly
bezbarvé — Ciré, nékteré jen slabé a lehce pro-
barvené. Tato technika se vyvinula ze stavebni
mozaiky na prelomu 50. a 60. let 20. stoleti
v nové zaloZzeném ateliéru stavebniho skla
vn. p. ZBS.

Z architektu, ktefi aplikovali tuto mozaiku
do vyznamnych staveb, jmenujme napf. Karla
Pelanta, ktery byl stavbyvedoucim ¢eskoslo-
venského pavilonu na EXPO 58.1%

Prefabrikovanou mozaiku Ize délit dle rlz-
nych kritérii. Zakladni je rozdéleni podle zdrojd
a technologie zpracovani materialu:

a) pramyslové vyrabéné sklenéné kompo-
nenty ziskavané mackanim na rota¢nich mac-
kadlech — velikosti obvykle 1,7 x 1,2 x 0,5 cm,
(obr. 12)

b) komponenty ru¢né mackané do klesti ne-
bo upravované — rlznych velikosti dle formy
v mackarenskych klestich nebo atypické, uni-
katni tvary, kterych mdze byt docileno pfi le-
hani v pecich (obr. 13). V roce 1967 sklarsti
vytvarnici EliSka Rozatova'® a Jan Fisar popr-

M Poznamky

14 K samotnému vzniku této techniky se dochovalo své-
dectvi v podobé vzpominky Elisky Rozatové: , Vytvarnik
a sochar Jan Fisar byl pozvén do ZBS, aby technicky resil
realizaci pro J. Brychtovou a S. Libenského uréenou na
svétovou vystavu do Montrealu. Ja osobné jsem dostala
za Ukol vytvarné resit panely z tycového skla pro ¢esko-
slovensky pavilon v Montrealu. Pri téchto pokusech jsme
zasli k mozaice a pak jsme zacali resit pritavovani mozai-
kovych komponent( na rizné podklady.“ Z koresponden-
ce s E. RozZatovou ze dne 13. 6. 2017.

15 Zdroj: http://www.mestojablonec.cz/cs/mesto/jablo-
necky-mesicnik/04-2009/architekt-karel-pelant.html, vy-
hledano 4. 7. 2017. Denik stavby a vzorkovnice mozaiky
v topasové barvé z n. p. ZBS jsou v souéasnosti ulozeny
v Archivu architektury Muzea architektury a stavitelstvi Na-
rodniho technického muzea v Praze.

16 EliSka RozZatova (1940 v Praze), sklarska vytvarnice,
absolventka Vysoké Skoly uméleckoprimyslové v Praze,
studovala u prof. J. Kaplického a S. Libenského v letech
1960-1966. Po studiich se stala vytvarnici v n. p. ZBS
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Obr. 11. Mozaika realizovand Eliskou RoZdtovou ze skle-
nénych prefabrikovanjch komponentii priimyslové i rucné
mackanych. Foto: Soukromy archiv E. RoZdtové.

Obr. 12. Detail mozaiky vytvorené ze sintrovaného skla,
Desnd. Foto: Magdalena Kracik Storkdnovd, 2015.

Obr. 13. Mozaika z plochého skla, zivésnd, realizace
a navrh studio Oliva. Foto: Magdalena Kractk Storkdno-
vd, 2014.

vé aplikovali novou technologii vyuZzivajici riiz-
né velka ruéné mackana originalni skla, jejichz
netypické tvary vytvareli nastipanim tycoviny
na mensi ,Spaliky“, které zahratim v peci na
cca 800 °C vytvorily tzv. ,oblany“.

Prefabrikovanou mozaiku Ize délit také dle
postupu pfi lepeni na rizné typy podkladovych
materiald:

a) Na desky Ci panely z raznych materialu.
Jednim z pfistupll je kladeni komponentd alla
prima na plochy material — zakladni desku na-
priklad z ¢irého tabulového skla nebo zrcadla,
ale také z lesténého hlinikového plechu nebo
duralového plechu.” Kazdy ze jmenovanych
podkladovych materiald nabizi odliSny finaini
vzhled a G¢inek dopadu svétla. Jako adhezi-
vum slouZi polyvinylbutyralova félie (pouZivana
v automobilovém primyslu), trvalou fixaci zajis-
ti az pfitaveni v peci do 200 °C. Nasledné se
mozaika sparuje.

b) Do cementového I0zka in situ. Stejné
sklenéné komponenty Ize instalovat v interié-
ru Ci exteriéru do lepidel na rlizné bazi. Mozai-
kovy obraz se sklada nepfimou metodou na
provizorni material — napf. sulfatovy papir, na-
sledné je fixovan v dilech na misto finalniho
osazeni.

Proces tvorby svého jediného dila v techni-
ce prefabrikované mozaiky (nékdejsi Centrum
sluZeb a obchodu v Usti nad Labem) popsal

vytvarnik Petr Men3 (1943), absolvent VSUP
u prof. F. Muziky. Jednotlivé dily mozaiky byly
skladany na papir velikosti 100 x 50 cm. Cela
mozaika pfi svych rozmérech obsahovala do-
hromady okolo 45 dild. Ty byly stfihany na ne-
pravidelné manipulacni dily, aby nebyly pravo-
ahlé a aby po instalaci nebyly zfetelné viditelné
mezery mezi jednotlivymi dily. Spary autor vy-
tvarel vSude rovnomérné. Dalezity byl vybér
materialu: , Sklad materialu byl tehdy v Turno-
vé. Pri této realizaci jsem vychazel z vybéru
barev a tonu, které byly k dispozici z primys-
lové zpracovanych prefabrikatd. Nejprve jsem
odmacel sklenéné kosticky ze sulfatového pa-
piru, ktery byl béznym provizornim nosicem,
nékteré kostky jsem ziskal jiz separované.
Lepidlo jsem si pripravoval sam dle receptu:
1,5 litru vody, 250 g mouky, 0,05 g glycerinu,
par kapek kresolu (desinfekce), 70 g klihu. Vy-
tvarel jsem si vlastni vzornik a pozoroval méni-
ci se vizualni vlastnosti skel v zavislosti na bar-
vé podkladu. Pri pouZiti transparentnich tesser
Jjsem se rozhod| pro pouZiti bilého cementové-
ho lepidla. Ve sparach pro zménu nevypadaly
dobre tmavé tessery, takze se vymyvaly a me-
chanicky odstranovaly prebytecné sparovaci
hmoty po zatuhnuti a nahradily se tmavsi to-
novanou sparovaci hmotou. «18

3. Sintrovana skla — prefabrikovana stavebni
mozaika

Klasické ctverecky velikosti 20 x 20 x 0,4 mm
(obr. 12). Vizualné se jevi jako monochroma-
tické, byly vyrabény v mnoha barevnych varia-
cich. Existuji také melirované a vicebarevné
verze. Casto jsou opticky viditelné bublinky
a neprotavené castice SiO.

Sintrované mozaikové sklo bylo vyrabéno
spékanim — slinovanim praskovych ¢asti v pe-
ci. Sklo rozdrcené na jemny prasek se vytvaro-
valo lisovanim a slinulo v sintrovaci peci pfi
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cca 1 000 °C. Pribuzna technika je pretavova-
ni frity — neprotavené skloviny, ktera se ochladi
ve vodé, popraska a strepy se rozdrti na jemny
prasek a pretavi. Ve velké mire se v architek-
ture vyuZivala sintrovana stavebni mozaika vy-
rabéna v Jablonci nad Nisou od roku 1958 do
roku 1992. V 70. a 80. letech se timto zplso-
bem hojné zdobily fasady domi mimo jiné
v souvislosti se zavedenim novych technologii
vyuZivajicich tenkovrstvych lepidel.

B Poznamky

v oboru stavebni sklo a sklenéna mozaika. Jeji mozaikové
realizace v architektufe odstartovalo v roce 1965 zadani
diplomové prace u Stanislava Libenského.

17 Duraluminium je aZ pétkrat pevnéjsi v tahu i tvrdsi nez
hlinik, jedna se o slitinu hliniku — cca 96 % — a médi — 4 %.
18 Z rozhovoru s P. Mensem, 4. 4, 2017, Kamenicky
Senov.

239

Materialové rozdéleni sklenénych mozaik, jejich degradace a metody prizkumu



4. Mozaika z plochého skla

Tuto techniku zminujeme jen okrajové, ne-
bot je na pomezi technik vitraje a tiffany, pres-
to byla u nas vyuzivana v mozaice experimen-
talnimi zplsoby. Spociva ve skladani dild
barevného tabulového skla, které se na rozdil
od klasické vitraje nesesazuje do ohybanych
olovénych profilovanych paskd, ale lepi se na
rtzné povrchy — sklo, zrcadlo, hlinik nebo na
omitku silikonovymi, cementovymi nebo jinymi
adhezivy. Spoje jsou vysparovany silikonem
nebo podobnymi sparovacimi hmotami jako
u klasické mozaiky. Ploché sklo mdZe byt stej-
né jako mozaikové sklosmalty zakalené a zce-
la neprlsvitné nebo probarvené a ¢astecné
transparentni az ¢iré, ale také malované. Vy-
sledné mozaiky slouZi jako dekorativni alter-
nativa zaskleni oken a dvefi nebo jako samo-
statny obraz. Z vytvarnikd pouZivajicich tuto
techniku jsou to napf. Jindrich Vydra, vytvarni-
ci studia Oliva nebo Antonie Skokova.

1. Degradace a metody priizkumii (zejména)
sklenénych mozaik

Tato podkapitola popisuje mozné degradac-
ni procesy zejména sklenénych Stipanych mo-
zaik a nasledné uvadi vycet moznosti pfirodo-
védnych priizkum( vhodnych pro materialovou
analyzu. Zvétravani je ¢astéjSi u tesser vyrobe-
nych z méné odolného skla nebo u mozaik
v agresivnim prostredi (vysoka vlhkost, znecis-
téni, cyklické jevy kondenzace vody atd.).19

1. Degradacni procesy

Koroze sklenéného materialu probiha podle
stejnych mechanisml, jako je tomu u uZitko-
vého skla.2® Nejdfive ze skla difundujf ionty al-
kalickych prvkd (Nat, K*, CaZ*...) a vwwmériuji
se za ionty vodiku H* (H30%). Vyluhovanim al-
kalii vznika na povrchu skla vrstva zbytkového
oxidu kremicitého, ktera se vizualné projevuje
jako zmatnéni nebo iridiscence (obr 16). Po-
kud vyluhované alkalie zlistanou na povrchu
skla, reaguji s anionty z okoli a precipituji roz-
pustné a nerozpustné alkalické soli (nejcastéji
uhli¢itany, sirany nebo fosforecnany). Tyto soli
jsou vétsinou zasadité povahy. Precipitaty maji
vzhled Sedych, béZovych, hnédych az ¢ernych
krust. Diky rostoucimu pH na povrchu skla do-
chazi k celkovému rozpousténi matrice. Rych-
lost jednotlivych déju zavisi na chemickém slo-
Zeni skla, ale i okolnich podminkéch.21

Schopnost skla odolavat korozi neboli zvét-
ravani — pasobeni atmosférickych vlivl (zejmé-
na skokového stridani teploty a vlhkosti) — za-
lezi na tzv. chemické odolnosti skla, coz Uzce
souvisi s chemickym slozenim skla. Plati, ze
¢im je vySsSi obsah oxidu kifemicitého (SiO2) ve
skle, tim vySsi je jeho chemicka odolnost.
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V podminkach, kde se dafi udrzet stabilni vih-
kost a teplotu, vydrzi i materialy s nizsi che-
mickou odolnosti bez znatelné degradace.22

V nasem prostredi na mozaiky v exteriéru
pusobi tvrdé prirodni podminky a povétrnostni
vlivy, jejichz efekt je zesilovan pfitomnosti
plynnych polutantd v ovzdusi. U nékterych
stfedovékych sklenénych mozaik (u nas pouze
mozaika Posledni soud na Prazském hradé) je
velkym handicapem pouziti draselno-vapena-
tého skla, které je charakteristické vySSim ob-
sahem alkalii a nizSim obsahem oxidu kfemi-
¢itého.

Mozaiky na nasem Gzemi z konce 19. stoleti
az 30. let 20. stoleti byly vytvareny ze sklo-
smaltll italské nebo rakouské produkce, které
jsou charakterizovany sodno-vapenato-kfemici-
tym slozenim, pozdéji sodno-olovnato-kremici-
tym slozenim. 2 | pro vySsi obsah oxidu kfemi-
Citého ma toto sklo lepsi chemickou odolnost.
0d 30. let 20. stoleti za¢ina firma J. Tumpa-
cha v Praze-Zabéhlicich jako prvni domaci vy-
robce tavit sklo pro uziti v muzivni tvorbé.24
U téchto sklosmaltli jsme se opakované se-
tkaly s problematickymi produkty; uvadime pfi-
klad mozaik ze 30. let 20. stoleti — modré tes-
sery s bilym povrchovym zakalem (obr. 14),
mikrotrhlinky ve Zlutém sklosmaltu v exteriéru
(obr. 16), ale také modry sklosmalt, ktery
ztraci barevnost a soudrznost i v interiéru
(obr. 17).

Tessery s metalickymi féliemi degraduji spe-
cificky; ztraceji cartellinu a kovovy list a zlistane
pouze podpurné sklo, které se ztratou ochran-
nych vrstev nékdy zcela rozpada (obr. 20).

U vétsiny sklenénych exteriérovych mozaik
byva hlavnim problémem ztrata pojivosti pod-
kladového materialu vlivem nadmeérného zaté-
kani nebo vzlinani destové vody. Zatimco sklo
se nachazi v pomérné dobrém stavu, zatékajici
voda vymyva pojivo, zplsobuje cyklické zamrza-
ni a rozmrzani vody obsazené v pérech podkla-
dové vrstvy a transportuje rozpustné soli.

Proces konéi ztratou soudrznosti mozaiky
a podkladu, odchlipnutim velkych ¢asti mozai-
kovych tesser, puchyrovitym odfouknutim od
podkladu a nakonec uvolnénim a odpadnutim
jednotlivych tesser nebo vétsich celkd (obr. 18).

V interiéru plsobi na mozaiku také vihkost,
Casto dochazi k zaneseni povrchu mastnymi
a prachovymi necistotami (obr. 21), k mikrobi-
alnimu napadeni a rovnéz se projevuji zmény
zplsobené kolisanim teplot.

Dalsim typem poskozeni je napriklad poru-
Seni plvodnich konstrukénich prvk( budov,
naruSena statika budovy, nespravné vytvorené
dilatacni spary, ¢imz dochazi k vnitinimu pnuti
a vzniku trhlin (obr. 20).2%

Velkym problém je uziti navzajem se nehodi-
cich, nevhodnych material( — zejména kovo-
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vych ¢asti. Vzhledem k odliSné roztaznosti
a odolnosti materiald jsou odliSné i jejich reak-
ce na vnéjsi vlivy. Kovové ramy zvétsuji objem
koroznimi produkty Zeleza (hydratované oxidy
Fe) a zvySuji tlak na muzivni ¢asti. Kovy pouZzi-
vané na mozaiky drobnych rozmérd na prelomu
19. a 20. stol. (zelezo, mosaz, méd, slitiny olo-
va) reaguji mezi sebou, vznikaji elektrické vybo-
je a s nimi spojené degradace v podobé zmize-
ni nebo silné koroze armatur, ramu, ¢epd atd.

Limitujicim faktorem je pouziti materialu ne-
vhodného pro dané prostredi. To je hlavnim
divodem poskozeni keramické mozaiky na
Hostyné od Jana Koehlera.2® Paradoxné zde
byla pivodné zvolena keramicka mozaika, pro-
toze sklenéna byla prohlasena za nedostatec-
né trvanlivy material. Na fasadé hostynského
chramu se dodnes zachovala sklenéna mozai-
ka od V. Foerstera z druhého desetileti
20. stoleti, kde je pldvodni sklenény material
v dobrém stavu.

U novodobych budov, které jesté nemaji na-
rok na pamatkovou ochranu, nezfidka dochazi
k jejich bourani nebo nesetrné rekonstrukci.
A to bez ohledu na to, zda se jedna o kvalitni
architekturu obsahujici hodnotnou vyzdobu.
Déje se tak z rGznych ddvodu, proti kterym
¢asto neuspéji odborné ani obcanské protes-
ty. Proto je vzdy velkym Uspéchem, kdyz se
alespon nékteré casti umélecké vyzdoby po-
dafi zachranit, tak jako se to stalo v pfipadé
nastropni mozaiky v Hotelu Praha, u mozaiky
v arealu méstského bazénu v Usti nad Labem,
nebo v pfipadé letos snimané mozaiky z byva-
|é budovy skladu |éCiv v Milovicich.

Zajimavym problémem je postoj k uméni
»nedavno minulé doby“ z obdobi socialistické-
ho realismu v Ceskoslovenské socialistické re-

M Poznamky

19 Srov. Bjornholt (pozn. 6).

20 Dana Rohanova — Silvie Svarcova — Toméas Héjek, Pro-
jevy degradace na Ceskych mozaikovych sklech, in: David
Hradil - Janka Hradilova (edd.), Acta Artis Academia
2012: Knowledge and experience in the fine art, Praha
2012, s. 227-243.

21 Ales Helebrant, Kinetics of corrosion of silicate glas-
ses in aqueous solutions, Ceramics-Silikaty XLI, 1997,
s. 147-151.

22 Srov. Bjornholt (pozn. 6).

23 Rohanovéa — Svarcova — Hajek (pozn. 20), s. 236-243.
24 Storkanovéa — Hajek (pozn. 4), s. 33-36

25 Dana Rohanova — Magdalena Kracik Storkanové, De-
gradace a poskozeni sklenénych mozaik na Gzemi ¢es-
kych zemi, in: Magdalena Kracik Storkanova — Tomas Ha-
jek, Muzivni uméni, Mozaika v ¢eském vytvarném umeéni,
Praha 2014, s. 54-59.

26 Podrobnéji v prispévku V. a A. Pafikovych v tomto Cisle
ZPP.
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Obr. 14. Priklady poskozeného povrchu mozaiky. 14a —

detail sklenéné mozaiky, porovndni dcinkil &stént, dole po-
vrch mozaiky s bélavym zdkalem zpiisobenym stykem s che-
micky oSetienou vodou, nahote po mechanickém ofistént.
Foto: Magdalena Kracik Storkdnovd, 2015. 14b — tessera
gelené barvy s koroznimi produkty v podobé iridiscence.
Foto: Dana Rohanovd, 2013.

Obr. 15. Dezail kruhové mozaiky z hrobky rodiny Weiselo-
vy, hibitov Ddblice, Praha, modyé tessery maji charakteris-
ticky bily poviak — zdkal na povrchu. Foto: Magdalena
Kracik Storkdnovd, 2015.

Obr. 16. Detail exteriérové mozaiky — pozadi vyjevu Kris-
ta z domu v ulici Na Klaudidnce v Praze 4, kde jsou vidi-
telné mikrotrhlinky u jednoho odstinu Zutjch sklosmaltii.
Foto: Magdalena Kracik Storkdnovd, 2012.

Obr. 17. Detail sklenéné mozaiky J. Novika Divka na
pldgi s patrnou degradact tyrkysové zbarvenych tesser. Foto:
Magdalena Kracik Storkinovd, 2017.

Obr. 18. Detail silné poskozené mozaikové vyzdoby hrobky
rodiny Schichtovy, Usti nad Labem. Foto: Magdalena Kra-
cik Storkdnovd, 2015.
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Obr. 19. Dezail odfouklyjch isti hlavniho motivu muzivni
vyzdoby kostela Panny Marie Rigencové, zacdrek 20. stole-
11, Ceské Budéjovice. Magdalena Kracik Storkdnovd, 2016.
Obr. 20. Detailni pohled na horizontdlni trhlinu v muztv-
i vjzdobé Stitu budovy byvalého hotelu arcivévody Stépdna
na Viclavském ndmésti, Praha 1 (realizace V. Foerster na
pocithku 20. stoleri). Foro: Klaudie Debndrovd, 2016.

Obr. 21. Detail mastnych a prachovych depozitii na mo-

zaice v interiéru restaurace hotelu Pait%, Praha 1. Foto:

Magdalena Kracik Storkdnovd, 2014.
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publice. Jesté dnes se setkavame s nazorem,
Ze ideové podbizivé a politicky angazované ar-
tefakty se maji odstranovat. Pokud nebudeme
mazat minulost, ale vysvétlovat ji, nebudeme
opakovat stejné chyby. Prikladem mozného re-
Seni je mozaika v Semilech zobrazujici komu-
nistické symboly srp a kladivo, ktera nebyla
zni¢ena, pouze byla doplnéna citatem George
Santayany: ,Kdo nezna svou minulost, je nu-
cen ji opakovat”.

Tendence rehabilitovat mozaiku z 80. let se
projevila i v zaméru nového majitele Ustredni
telekomunikacni budovy, firmy CETIN, ktera ne-
chala zpracovat dokumentaci a restauratorsky
zamér s cilem predstavit vefejnosti mozaiku
zakrytou po |éta provizorni zasténou. Mozaika
s ndzvem Clovék dobyvajici nové horizonty ves-
miru je unikatni tim, Ze byla od navrhu az po
realizaci vytvorena italskym umélcem Saurem
Ballardinim, a to ze skel ¢eské i italské pro-
dukce. Zajimava je i jeji predloha, jak dobou
svého vzniku, tak mistem pouziti. Byla ji zlata
deska, kterda méla slouzit jako vzkaz mimo-
zemskym civilizacim a ktera byla v roce 1972
vyslana na palubé americké planetarni sondy
Pioneer 10 (podrobnéji popsano ve studii
0 mozaikach Saura Ballardiniho v tomto Cisle
ZPP).

2. Metody priizkumu mozaik

Prazkum muzivnich pamatek stoji na postu-
pech, které na sebe logicky navazuji, a mél by
byt soucasti prvnich fazi restauratorského
procesu. Podle povahy studovaného dila mize
mit prizkum rlizny rozsah a vyuZiva rznych
metod. Smyslem prlizkumu je posouzeni hod-
noty pamatky a ziskani dostatecného mnoz-
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stvi informaci pro rozhodovani o moznostech
jejich zachrany a vytvarné interpretace.27 Cely
proces slouZi k identifikaci a celkovému hod-
noceni stavu a degradace materialu.

Fotografickou dokumentaci mapujeme mo-
mentalni stav dila — ¢asto velmi pomijivy. Dal-
§im dlleZitym krokem je grafické preneseni
zachované mozaiky nebo jejich fragment(,
kterého docilime pomoci transparentniho mé-
dia - folie, pauzovaciho papiru a podobné. Zna-
zorni se tim stav mozaiky v méfitku 1 : 1 a zma-
puje velikost, tvar, barevnost a skladba tesser.
V soucasné dobé je mozné a vhodné doplnit
tyto ,rucéné“ zpracované dokumentace o prene-
seni moderni technikou — ortofotomapy, plany,
3D scany atd.

U poskozenych dél, kdy je velka ¢ast tesser
uvolnéna, je mozné odebrat vzorky materialu
k analyzam v mistech, kde jsou tessery ne-
soudrzné s podkladem nebo zcela uvolnéné
a nedochazi k invazi na dile samotném. Misto
odebrani vzorku se vzdy dokumentuje, presné
umisténi v mozaice je dllezité pro interpretaci
vysledku analyz. Zjistuje se slozeni materialu,
materialové poskozeni a stupen degradace.
Vysledkem je urceni pravdépodobné provenien-
ce pouzitého materialu nebo oznaceni a odlise-
ni pfipadnych novéjSich doplnkd. Po zjisténi
presnych dlivod(l degradace se stanovuje nej-
vhodnéjsi zplisob zachrany.

Kromé pfirodovédné analyzy je samozrej-
mosti i uméleckohistoricky prizkum. Studiem
pramenu je mozné najit zajimavé souvislosti,
vystopovat dilnu zhotovitele nebo ptvod mate-
rialu a pouZivanych receptur a v dalSich fazich
na tyto znalosti a postupy navazat.

Pro charakteristiku muzivniho materialu uzi-
vame bézné tyto analytické metody:

Opticka mikroskopie — uréuje stupen degra-
dace a typ koroze materialu, nehomogenity,
pfitomnost bublin.

SEM - EDS mikroskopie (skenovaci elektro-
novy mikroskop s energiové disperznim analy-
zatorem) — destruktivni metoda; pro vypovidajici
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Obr. 22. Mozaika z hotelu Praha, demontds ve spoluprici
s autorkou mozaiky Eliskon RoZdrovou. Foro: AlZbéta Jun-
grovd, 2014.

Obr. 23. Schéma tesser na priihledné folii. Kresba a foto:
Magdalena Kracik Storkdnovd, 2014.

hodnoty se zhotovuje nabrus, ktery je zkouman
pod elektronovym mikroskopem. Umoznuje
zobrazeni povrchu vzorku ve vysokém rozliSent,
které prevySuje moznosti optické mikroskopie.
Cilem je ziskat prvkové slozeni, vytvofit mapy
zastoupenych prvkd, analyzovat kaliva.

RTG fluorescencni analyza — urCuje kvalita-
tivni a kvantitativni prvkové slozeni. V tomto
pfipadé se jedna o destruktivni metodu —
zkoumany material mozaiky (sklo, keramika,
kamen) je prfevazné heterogenni. Vzorek je
nejdfiv nutné homogenizovat rozemletim
v achatové misce. Z vysledk( Ize dopocitat po-
dil slozek taveniny. U keramiky vysledky slouzi
i jako vychozi bod pro difrakéni analyzu.

RTG difrakce — pouZiva se u zakalenych mo-
zaikovych skel, u keramického nebo kamenné-
ho materialu s cilem urceni fazi a mineralogic-
kého slozeni. U keramiky se z vysledku vyvozuje
teplota vypalu, pfipadné pfitomnost druhotné
hydratovanych sloZek, které jsou dikazem ne-
vratné degradace materialu.

RTGuD - rentgenova mikrodifrakce — u mo-
zaikového skla se sleduje pritomnost krysta-
lickych fazi — inkluzi, které jsou pri¢inou zaka-
leni nebo zabarveni skla.

DalSi doplnkové analytické metody:

IR spektroskopie — identifikuje predevsim
organické latky, napriklad pfimési v podklado-
vych maltach modifikujici jejich vlastnosti.

UV-VIS spektrofotometrie — definuje barev-

M Poznamky

27 Viz http://www.mker.cz/assets/kulturni-dedictvi/pamat-
kovy-fond/restaurovani/Dokumentace-restaurovani.doc,
vyhledano 26. 6. 2017.
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Tab. 1. Komparace chemického slozeni sklenénych mozaik z pfelomu 19. a 20. stoleti — tessery Cervené barvy. Legenda: Nezj. = nezjisténé; Pra-
ha Malv. = hrobka rodiny Pelurikovych, hibitov Praha 5 — Malvazinky; Jablonec = hrobka rodiny Pfeiffer-Kral, Jablonec nad Nisou; Holovousy = za-

mek, interiér.

Cervena SiO2 Al203 Ca0 K20 Na20 MgO MnO FeO PbO Cu0 Sn02 Sb,03 SO3
Praha Malv. 46,7 1,6 7,0 0,8 9,4 2,9 0,6 2,1 11,2 9,5 0,8 7,3 Nez.
Jablonec 66,7 1,0 3,8 2,7 17,8 0,4 0,3 3,8 Nezj. 3,4 Nezj. Nezj. Nezj.
Holovousy 66,0 1,9 5,8 1,2 16,1 1,0 Nezj. 2,8 2,7 1,9 Nezj. Nezj. 0,8

Tab. 2. Chemickeé sloZeni sklenénych mozaik z pfelomu 19. a 20. stoleti — tessery zelené barvy. Legenda viz tab. 1. Dolin = kostel sv. Simona a Ju-

dy v Doliné.

Zelena Si02 Al2O3 Ca0 K20 Na20 MgO FeO PbO Cu0  Sb203 S03 Cr203 As203
Praha Malv. 52,3 6,9 7,5 4,4 11,5 1,4 0,7 9,8 Nezj. 3,1 Nezj. 0,7 Nez.
Jablonec 70,4 1,8 1,9 2,4 22,5 Nezj. 0,6 0,5 Nezj. Nezj. Nezj. Nezj. 0,2
Holovousy 38,8 0,6 0,8 0,2 12,2 Nezj. Nezj. 46,2 1,5 Nezj. 0,2 Nezj. Nezj.
Dolin 45,7 Nezj. 0,6 Nezj. 16,0 Nezj. 0,5 38,4 Nezj. Nezj. 0,6 Nezj. Nez.
Tab. 3. Chemické sloZeni sklenénych mozaik z prelomu 19. a 20. stoleti — tessery modré barvy. Legenda viz tab. 1 a 2.

Modra Si02 Al2O3 Ca0 K20 Na20 MgO FeO PbO Cu0  Sb203 CoO As203

Praha Malv. 62,2 Nezj. 6,5 12,3 10,1 0,6 0,5 6,5 0,9 Nezj. Nezj. Nezj.

Jablonec 61,0 0,5 3,1 0,8 14,9 Nez. 0,1 19,6 Nezj. 2,2 0,2 0,1

Dolin 47,2 Nezj. 0,9 Nezj. 13,9 Nezj. 0,8 37,3 1,1 Nezj. Nezj. Nezj.

nost na zakladé vinové délky absorbovaného
svétla.?®

Exkurz: Priklad komparace konkrétnich skle-
nénych tesser restaurovanych mozaik

K uréeni autorstvi, ale i odhadu jejich che-
mické odolnosti, a tedy i nutné ochrany maze
v budoucnosti pomoci databaze slozeni skel —
v pribéhu restaurovani sklenénych mozaik je
odebrano vzdy nékolik tesser a ty jsou podro-
beny analyze umoznujici naslednou komparaci
s dalSimi vzorky, jak bude patrné z nasleduijici-
ho prikladu.

Ke komparaci jsme vybrali Cervené, zelené
a modré tessery z restaurovanych dél z konce
19. az poc¢atku 20. stoleti, a to z Prahy-Malvazi-
nek, Dolina, Holovous a Jablonce nad Nisou (ta-
bulky 1-3). Mozaiku v Doliné vytvorila dilna Vik-
tora Foerstera; je mozné, ze tomu bylo tak i na
zamku v Holovousich, ackoliv v literature se za-
tim konkrétni doklady nepodafilo dohledat.

Pfi analyze se ukazalo, Ze vétSina skel byla
vyrobena ze sodno-olovnatého skla s rozdil-
nym obsahem oxidu olovnatého (Pb0). SloZeni
cartellin se od sloZeni zakladnich skel sice
mirné lisi, ale miZzeme konstatovat, Ze zde by-
la vyuzita stejna zakladni skla jako na barevna
a zakalena skla, pouze bez kaliv. Dalsi zajima-
vou skutecénosti je, Ze zlata folie z Prahy-Mal-
vazinek obsahovala i stfibro (Ag).

Cervené kameny byly barvené a kalené &as-
ticemi CuO (kubické krystalky). K redukci mé-
di bylo do skla pfidano Fe (Zelezo). Jako kalivo
byla kromé krystalkd médi vyuZita zrnka SiOa.

Zelena skla byla barvena ionty Fe, Cu a do-
konce i Cr — chromu (Praha-Malvazinky), jako
kalivo zde slouzily bilé rekrystalizované ¢astice
CazSh207. Modra skla byla barvena kombinaci
prvkll Cu a Fe (Praha-Malvazinky a Dolin) nebo
velmi intenzivnim barvivem — kobaltem (Co).
Modré sklo z Jablonce bylo kaleno neapolskou
Zluti (Pb2Sb207). V rGzovych odstinech z Jab-
lonce jsme zaznamenali zvySeny obsah oxidu
arzenitého (As203), ktery v olovnatém skle
rekrystalizoval na Zluty PbAs04.2°

Na zakladé analyzy jednotlivych vzorkl a je-
jich komparace lIze konstatovat, ze Cervené
tessery z Jablonce a zamku v Holovousech
maiji velmi blizké chemické slozeni a neni vy-
louceno, ze byly vyrobeny v jedné dilné. Jista
podobnost by se dala najit i u zelenych tesser
z Dolina a Holovous.

Zaver

Sklenéna mozaika a jeji techniky nabizeji Si-
rokou Skalu barev, material( a zpracovani; vy-
chazeji z hluboké a zakorenéné fascinace
efekty dopadu svétla na povrch sklenénych
kosticek. Pravé materialové slozeni a technika
zpracovani osvétluji, jak rozdilnd mize sklené-
na mozaika byt. Za klasickou sklenénou mo-
zaiku je povazovana Stipana mozaika, proto je
druha cast zabyvajici se metodami prizkumd
zamérena detailné na tuto techniku.

Materialové slozeni mozaikovych kamenu je
velmi pestré. Draselno-vapenaté sklo, podob-
né tomu z mozaiky Posledni soud, se na Zad-
né dalsi mozaice v Cechach neobjevilo. Viktor
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Foerster, ktery je autorem mozaiky na priceli
kostela v Doling€, restauroval i mozaiku na
Prazském hradé. Vyuzival sklo sodno-olovnato-
-kfemicité, z italskych nebo innsbruckych zdro-
ja. Z chemickych analyz se mdZzeme domnivat,
Ze toto sklo bylo vyuzito i na dalSich mozai-
kach v Cechach. Chemické analyzy slouzi i pro
posouzeni poskozeni skla korozi. Vzhledem
k umisténi téchto dél v exteriéru (objevuji se
nejenom na prucelich budov, ale dokonce i na
nahrobcich) je nutné vénovat pozornost jejich
ochrané. Jak se ukazalo, hlavnim problémem
secesnich, ale i modernich mozaikovych dél
neni nizka chemicka odolnost skla, ale vzlinaji-
ci a zatékajici voda, ktera degraduje pojivovou
maltu. Proto je nutné mozaikova dila ochranit
Vv prvni fadé pred ni.

Problém modernich mozaik vétSinou byva
umélecké hodnoty dila. V tomto ohledu tedy
Ize predevsim apelovat na odborniky a zastup-
ce pamatkové péce, aby vénovali nalezitou po-
zornost umeéleckohistorickému i materialové-
mu poznani téchto dél a s nim souvisejici
nalezité osvéete.

M Poznamky

28 Kracik Storkanova — Foftova Torfiosova (pozn. 1),

s. 60-64

29 Olga Drahotova et al., Historie sklarské vyroby v ces-
kych zemich, dil I, Praha 2005, s. 456.
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