
Od prapoãátkÛ, kdy byly k dekoraci podlahy

v mûstû Uruk (4. tisíciletí pfi. Kr.) pouÏity ba-

revné hlinûné váleãky, se pfies zdokonalování

techniky mozaiky v rukách ¤ekÛ za vyuÏití ob-

lázkÛ a zv˘raznûní linií pomocí plátkÛ drah˘ch

kovÛ (zlato, stfiíbro) dostáváme k dokonalosti

techniky v podání fiímsk˘ch mistrÛ, ktefií zaãali

zdobit také stûny a do muzívní dekorace zapo-

jili vedle kostek pfiírodního kamene i sklenûné

tessery.

UÏití sklenûné pasty (paste vitree)1 na zeì

pfievzali ¤ímané z V˘chodu, jak dokládají gla-

zované hlíny antického mûsta Susa v Persii.2

Také EgypÈané uÏívali sklenûné pasty ve formû

tesser, napfi. DÏosérova hrobka mûla stûny

pokryty smaltovan˘mi plátky obdélníkového

tvaru, jejichÏ vnûj‰í povrch byl pokryt nazele-

nalou glazurou. V fiecké mozaice v‰ak tato

technika známa nebyla.3 AÏ za ¤íma nalézáme

u Plinia Star‰ího zmínky o pfiechodu od mozai-

ky podlahové k nástûnné s pouÏitím sklenûné

pasty: „Mozaikové podlahy zaãínají uÏ za ãasu

Sully; je jisté, Ïe dodnes existuje jedna, sloÏe-

ná z mal˘ch destiãek, kterou nechal Sulla vy-

tvofiit v chrámu ·tûstûny v Praeneste. Pozdûji

se mozaikové pokrytí, jehoÏ materiálem se

stalo sklo, roz‰ífiilo i na klenby.“4

KvÛli své kfiehkosti byly kostky ze sklenûné

pasty uÏity v podlahové mozaice jen v mís-

tech, kde daná barva nebyla dostupná (napfi.

Ïivá Ïlutá a modrá). âervenou barvu (také tûÏ-

ko dostupnou) nahrazovaly kousky nasekané

pálené hlíny. Sklenûná pasta se pro dekoraci

stûn zaãala uÏívat v polovinû 1. století pfi. Kr.

Dle Plinia byla scéna divadla, jeÏ nechal v roce

58 pfi. Kr. vystavût Marcus Aemilius Scaurus,

rozdûlena na v˘‰ku do tfií sloupov˘ch ãástí,

z nichÏ ta stfiední mûla sloupy pokryté kostka-

mi ze sklenûné pasty.

Dodnes dochované nejstar‰í doklady sklenû-

né mozaiky pocházejí aÏ z poloviny 1. století po

Kr. Jedná se v‰ak jen o dekoraci stûn fontán,

sloupÛ a ‰títÛ. Ze spisu De diversis ar tibus

z 12. století se doãítáme, Ïe rozmach uÏití kos-

tek sklenûné pasty nastal ve 3. století. Mnich

Theofil v nûm pí‰e o pfiítomnosti ãtvercov˘ch

kostiãek „rÛzn˘ch druhÛ bílého, ãerného, zele-

ného, Ïlutého, modrého, ãerveného (purpuro-

vého) skla; není to sklo prÛhledné, ale matné

jako mramor“.5

V prÛbûhu 3. století zaãali fiím‰tí mozaikáfii

uÏívat také sklo s plátkem kovu (obr. 1). Mezi

dvû vrstvy skla (spodní silnûj‰í a vrchní tenãí)

byl nejprve vkládán plátek zlata. Nejstar‰í do-

chovaná mozaika se zlat˘mi kostkami pochází

z 3. století a byla nalezena ve vatikánské ne-
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AN O TA C E : Pfiíspûvek pfiehledovû shrnuje historii sklenûné mozaiky. Kostky sklenûné pasty zprvu nahrazovaly chybûjící tóny pfiírodního 
kamene. S muzívním umûním v‰ak získala sklenûná mozaika pfiední místo. Po pádu ¤ímské fií‰e se stala centrem tvorby Byzanc. 
Mal˘ útlum nastal v dobû ikonoklasmu, av‰ak odchodem mistrÛ z V˘chodu na Západ se technika uchovala a opût nalezla nové 
formy. V období renesance a baroka byl projev mozaiky utlumen na úkor malby, kterou mûla pouze kopírovat. S rozmachem nov˘ch 
technologií a skláren specializovan˘ch na v˘robu sklosmaltu sklenûná mozaika znovu oÏila a její vyuÏití trvá dodnes.

� Poznámky

1 Paste vitree je termín uÏívan˘ pro sklenûné tessery

z doby starovûku a stfiedovûku.

2 Corrado Ricci, Appunti per la storia del musaico, Roma

1914, s. 3.

Obr. 1. Ukázka skla s plátkem kovu, 12.–19. století, 

Museo di San Marco v Benátkách. Foto: Jana Höferová,

2011.

Obr. 2. Mozaika Krista – Apollóna, Vatikánská nekropole,

¤ím, poãátek 4. století. Foto: Giordana Trovabene, 2011.

3 Jana Höferová, Technologick˘ v˘voj mozaikáfiského 

fiemesla (diplomová práce), Ústav dûjin kfiesÈanského umû-

ní, KTF UK, Praha 2012, s. 71.

4 Umberto Pappalardo – Rosaria Ciardiello, Mosaici greci

e romani: tappeti di pietra in età ellenistica e romana, 

Arsenale 2010, s. 23. Sulla byl fiímsk˘ vojevÛdce, politik

a konzul Ïijící v letech 138–78 pfi. Kr. (82–79 pfi. Kr. fiímsk˘

diktátor). Praeneste – dnes Palestrina, cca 35 km jihov˘-

chodnû od ¤íma.

5 Cesare Fiori – R. Barboni – L, Saragoni, Marmi e altre pi-

etre nel mosaico antico e moderno: Note storiche, classi-

ficazione e proprietá dei materiali, Ravenna 1998, s. 55.
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kropoli. Jedná se o ãást mozaiky Krista-Apolló-

na, vyobrazeného na zlatém pozadí s vinnou

révou a s glóbem v levé ruce, fiídícího vÛz taÏe-

n˘ bíl˘mi koÀmi (obr. 2). Pozdûji, kolem roku

400, zaãala i produkce skla s plátky stfiíbra.

Místa, která mûla b˘t pokryta kostkami s plát-

kem zlata, byla pfii pfiípravné kresbû na omítce

vyznaãena Ïlutou nebo ãervenou barvou. Do-

provodnou barvou ke zlaté byly v ranû kfiesÈan-

sk˘ch mozaikách sklenûné kostky Ïluté a svûtle

zelené barvy, pro získání zvlá‰tních efektÛ bylo

vyuÏíváno i sklo bezbarvé.6

První nástûnné mozaiky vût‰ích rozmûrÛ se

objevují v ranû kfiesÈanském období.7 Mísí se

zde kostky pfiírodního kamene i kostky ze skle-

nûné pasty, napfi. v˘zdoba stropu S. Costanza

v ¤ímû (obr. 3). Tyto nejstar‰í nástûnné mo-

zaiky charakterizují velice Ïivé barvy a znaãná

plastiãnost lidsk˘ch figur. 

V pozdním fiímském období se v západní

mozaice tvofiilo uÏ pfieváÏnû ze skla, od pfiírod-

ního kamene bylo témûfi upu‰tûno. S pádem

impéria v‰ak nastal problém, neboÈ produkce

sklenûného materiálu vyÏadovala drahou a ná-

roãnou technologii. Centrem produkce sklenû-

né mozaiky se proto v této dobû stává Byzanc.

Právû byzantská mozaika dovedla pokr˘vání

stûn a pfiedev‰ím kleneb k dokonalosti. Stej-

nû jako u malby se zaãínalo s dekorací klenby

ãi stûn v nejvy‰‰ím bodû a následnû práce po-

stupovala shora dolÛ. V klenbû byly nûkdy uÏi-

ty hfieby s ‰irokou hlaviãkou k ukotvení dvou

podkladov˘ch vrstev na zeì. U nûkter˘ch mo-

zaik bylo napoãítáno aÏ 37 hfiebÛ na 1 m2.8

Byzantská mozaika se navíc vyznaãuje „uÏitím

rÛznû velk˘ch kamínkÛ upevnûn˘ch do omítky

pod rozdíln˘m úhlem, kter˘ zesiluje jas a pfii-

tom není pfii pohledu zespoda okem rozpozna-

teln˘“.9 Byzant‰tí mistfii vyuÏívali drobnûj‰í

kostky pfiírodního kamene pro dekoraci tûlo-

v˘ch partií figur. Ty byly kladeny tûsnû k sobû,

takÏe spáry nebylo témûfi vidût. Zbytek deko-

race byl vytvofien ze sklenûn˘ch kostek klasic-

k˘ch rozmûrÛ (1–2 cm).

Dal‰ím inovativním prvkem zde bylo vyuÏití

perleti a s tím spojen˘ kulat˘ a ováln˘ tvar tes-

ser. Pestrost materiálu vedla mistry mozaiká-

fie k zdÛraznûní obrysÛ postav a objektÛ tma-

v˘mi liniemi (obr. 4).

První nástûnná mozaiková dekorace velk˘ch

rozmûrÛ v oblasti kfiesÈanského V˘chodu se

nachází v rotundû sv. Jifií v Soluni. Vznikla kon-

cem 4. nebo v polovinû 5. století. V inkarná-

tech pleti lidsk˘ch postav zde bylo uÏito velice

mal˘ch kostek z pfiírodního kamene. Jen nej-

tmav‰í stíny obliãeje byly provádûny barevnou

sklenûnou pastou. V˘chodní mistfii kladli dÛraz

pfiedev‰ím na barvu, více neÏ na plastiãnost

vyobrazení. Vliv této modelace v barvách je pa-

trn˘ na mozaikách ravennsk˘ch bazilik a bap-

tisterií. 

Zp r á v y  p amá t ko vé  pé ãe  /  r o ãn í k  77  /  2017  /  ã í s l o  3  /  
MOZA IKY  A  PAMÁTKY  MUZ ÍVN ÍHO  UMùN Í | J ana  HÖFEROVÁ /  H i s t o r i e  s k l e nûného  ob r a z u  a j e ho  p r omûna  v p r Ûbûhu  s t a l e t í 231

Obr. 3. Mozaiková v˘zdoba stropu kostela S. Costanza,

¤ím. Foto: Jana Höferová, 2012.

Obr. 4. Král David a král ·alamoun, fragment pÛvodní

v˘zdoby baziliky sv. Marka, Museo di San Marco, Benát-

ky. Foto: Jana Höferová, 2011.

Obr. 5. Tradizio legis, bazilika sv. Vavfiince, Milán. Pfie-

vzato z: https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/

c/cf/20110726_San_Lorenzo_Milan_6032.jpg, vyhledá-

no 4. 6. 2017.

� Poznámky

6 Barbara Finster, heslo Mosaico, in: Enciclopedia dell´ar-

te antica classica e orientale V: Secondo supplemento,

Roma 1997, s. 564–565. 

7 Ve 4. století (po vydání Ediktu milánského roku 313).

8 Isotta Fiorentini Roncuzzi, Il mosaico: Materiali e tech-

niche dalle origini ad oggi, Ravenna 1990, s. 207.

9 Doro Levi, heslo Mosaico, in: Enciclopedia dell´arte an-

tica classica e orientale V, Roma 1963, s. 147. 
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Byzantinci se chtûli vyhnout pfiíli‰né záfii zla-

té plochy, proto do omítky vkládali zlaté tes-

sery v lehce odli‰ném sklonu.10 Prvním dato-

van˘m pfiíkladem uÏití zlaceného skla pod

‰ikm˘m úhlem byla v˘zdoba kostela sv. Poly-

eukta v Konstantinopoli z poãátku 6. století. 

Od 9. do 12. století pfiestávala b˘t tato metoda

sklonu zlat˘ch kostek uÏívána a k jejímu návra-

tu do‰lo aÏ v dobû pozdnû byzantské. Na Zápa-

dû se tato technika pfiíli‰ neroz‰ífiila, a mûla by

proto b˘t povaÏována za v˘raz technického zdo-

konalení dosaÏeného Byzantinci.11 Ve ‰patnû

osvûtlen˘ch místech se pro zv˘‰ení intenzity

lesku zlata zaãalo uÏívat kombinování zlat˘ch

tesser se skly s plátkem stfiíbra (obr. 5). V nû-

kter˘ch pfiípadech se vyskytují stfiíbrné kostky

vedle skla se zlatou fólií jen v pomûru 1 : 10,

jindy i 3 : 10.12 V byzantské mozaice bylo zla-

cené sklo zhotovováno tak, Ïe se plátek zlata

poloÏil na zadní stranu podkladového skla

a pfiikryl tenkou vrstvou sklenûného prá‰ku.

V‰echny vrstvy se poté stavily, aby vznikla

kompaktní sklovitá hmota s fólií uvnitfi.13

V prÛbûhu celého stfiedovûku byly hlavními

barvami sklenûné pasty ãervená, Ïlutá, zele-

ná, modrá, fialová a ãerná. âervená a ãerná

byly v jediném odstínu, fialová mûla ãtyfii nebo

pût odstínÛ a modrá, zelená a Ïlutá nabízely

odstínÛ velké mnoÏství. Mezi uÏívané materiály

stále patfiila i perleÈ, ‰iroce vyuÏívaná jako imi-

tace perel, a pálená hlína (napfi. pro boty ãi ná-

pisy). Tessery byly velikosti cca 7–10 mm.14

Z doby obrazoborectví, kdy v Byzanci od po-

ãátku 8. století do poloviny 9. století platil zá-

kaz zpodobÀování Boha a do‰lo k hromadné-

mu niãení obrazÛ a ikon, se na území Byzance

dochovala ukázka muzívního umûní v apsidû

kostela sv. Ireny v Konstantinopoli, kde je na

ãistû zlatém pozadí velk˘ jednoduch˘ kfiíÏ. V té-

to dobû uprchla fiada fiemeslníkÛ z Byzance na

Západ. Sem spadá také poãátek mozaikáfiské

tvorby v Benátkách. V 8. století se Benátky vy-

manily z ravennského exarchátu. Proto také ve

svém poãátku benátské umûní urãit˘m zpÛso-

bem navazovalo na ravennské. V roce 1955 by-

ly v kryptû dne‰ní baziliky – pÛvodním kostele

sv. Marka z 9. století – nalezeny na jiÏní stûnû

pûvecké tribuny (smûrem k DóÏecímu paláci)

fragmenty mozaiky UkfiiÏování s tfiemi Mariemi

pod kfiíÏem.15 V obliãejov˘ch partiích zde na-

cházíme uÏití pfiírodního kamene (obr. 6).

V období postikonoklastickém (druhá polo-

vina 9. století) dochází na území Byzance opût

k návratu techniky, jeÏ byla v mozaice uÏita

pfied dobou obrazoborectví. V 10. století pak

doznívá technika sklonu kostek a stfiíbro zaãí-

ná b˘t uÏíváno jen vzácnû, a to pro kfiíÏ Kristovy

svatozáfie nebo pro paprsky svûtla. VyuÏívá se

tmav‰í barevná ‰kála s málo ãetn˘m pouÏitím

Ïluté a ãervené. Od 11. století pfievládá opût

zlaté pozadí, izolující od sebe jednotlivé posta-

vy. Ty jsou statické, se strnul˘m pohledem

a bez vût‰í modelace obliãeje.16 Následnû do-

stává mozaiková v˘zdoba na území Byzance ka-

nonické uspofiádání a cel˘ architektonick˘ kon-

cept je symbolick˘: kopule a klenba apsidy

zpfiítomÀují nebe, zatímco zbytek chrámu po-

zemsk˘ svût.

Na Západû se kolem roku 1070 stal vedle

Benátek dÛleÏit˘m centrem ‰ífiícím muzívní

umûní klá‰ter Montecassino, kdyÏ opat Desi-

derius poslal pro mozaikáfie z V˘chodu. Právû

opatství a kostely budou potom „po cel˘ stfie-

dovûk udrÏovat umûní mozaiky zdûdûné z dob

pozdní antiky“.17 Díla z Montecassina byla dÛ-

leÏitá pfiedev‰ím pro umûní mozaiky 12. století

v ¤ímû (v˘zdoba apsidy S. Maria in Trastevere,

S. Clemente, S. Maria Nova a S. Pietro), které

navazuje na modely ranû kfiesÈanského období. 

Velice dÛleÏit˘m momentem v historii mozai-

káfiské tvorby je v˘zdoba palácÛ a kostelÛ na

Sicílii v letech 1130–1189 za panování nor-

manské dynastie. Lineární motivy jsou zde stá-

le sloÏitûj‰í a stále více zvlnûné – témûfi „ba-

rokní“. Naopak v umûní mozaiky 13. století

v ¤ímû se objevuje nové figurální pojetí ovliv-

nûné malbou toskánského duecenta. V dÛ-

sledku toho dekorovali fieãtí mozaikáfii v závûru

13. století fiímské kostely podle kartonÛ, které

vyhotovili Pietro Cavallini (S. Maria in Trasteve-

re) a Jacopo Torriti (S. Giovanni in Laterano, 

S. Maria Maggiore).

Od 13. století se staly centrem produkce

sklenûného materiálu podle starovûké techno-

logie Benátky a skláfiské pece na ostrovû Mura-

no. Ve 14. století pak vznikl proces tvorby skla

s plátkem kovu, kter˘ (s nûkter˘mi rozdíly) zÛ-

stal platn˘ dodnes. Fólie zlata byla spojena se

spodní stranou desky pomocí bílku,18 poté po-

kryta tenkou vrstvou skla a vloÏena do pece

k opûtovnému tavení zatíÏená závaÏím, aby byla

pfiilnavost dokonalá.19

Ve 14. století byla díky Karlu IV. poprvé

pouÏita dekorace mozaikou i na na‰em úze-

mí. Nejznámûj‰í ãeská mozaika s tématem 
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Obr. 6. Plaãící Ïeny, fragment pÛvodní v˘zdoby baziliky

sv. Marka, Museo di S. Marco, Benátky. Foto: Jana Höfe-

rová, 2011.

Obr. 7. Svûtci, fragment pÛvodní v˘zdoby baziliky 

sv. Marka, Museo di San Marco, Benátky. Foto: Jana

Höferová, 2012.

� Poznámky

10 Do zlatého pozadí byly navíc ãasto vkládány kostky ob-

rácenû, aby byl povrch oÏiven tmav‰ími plochami.

11 Viz Finster (pozn. 6), s. 567–568. 

12 Viz Finster (pozn. 6), s. 568.

13 Viz Fiorentini Roncuzzi (pozn. 8), s. 82. 

14 Viz Finster (pozn. 6), s. 565–566.

15 Dnes se tento fragment nachází v muzeu baziliky 

sv. Marka. 

16 Viz Höferová (pozn. 3), s. 43.

17 Henri Lavagne, Il Mosaico attraverso i secoli, Ravenna

1988, s. 120.

18 Dnes jiÏ bez pouÏití bílku.

19 Manuela Farnetti, Glossario tecnico-storico del mosai-

co: con un breve storia del mosaico, Ravenna 1993, 

s. 70.
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Posledního soudu na jiÏním prÛãelí praÏské

katedrály je v˘teãn˘m dokladem ‰ífiení muzív-

ního umûní na sever od Alp. Díky porovnání

sloÏení ãeského a zahraniãního skla, které

provedl v 50. letech Karel Hette‰, se velká

ãást odborníkÛ domnívá, Ïe sklenûné kostky

v mozaice Posledního soudu jsou ãeského pÛ-

vodu.20 Skla nûmecká, rakouská i francouz-

ská jsou sice také skla vápenato-draselná,

v porovnání s ãesk˘mi v‰ak mají mírnû vy‰‰í

obsah oxidu kfiemiãitého a niÏ‰í obsah oxidu

draselného. Shodu základní charakteristiky

s rozdíln˘m zastoupením jednotliv˘ch prvkÛ lze

vysvûtlit rozdíln˘m chápáním receptÛ na v˘ro-

bu skla v knize De diversis ar tibus mnicha

Theophila, která byla ve vût‰inû tûchto zemí

spoleãn˘m v˘chodiskem skláfisk˘ch technolo-

gií. âe‰tí skláfii patrnû chápali pro skláfisk˘

kmen doporuãované pomûry písku a bukového

popela jako pomûry váhové, zatímco skláfii 

ve zmínûn˘ch zemích jako pomûry objemové.

Bukov˘ popel byl pfiitom hlavním zdrojem pota-

‰e.21 Skla benátská vycházejí z jin˘ch receptÛ,

a proto mají odli‰né sloÏení. Hlavním tavidlem

pfii jejich v˘robû byla soda. 

Mozaika Posledního soudu je sestavena ze

sklenûn˘ch kostek se zkosen˘mi, mírnû kónic-

k˘mi boky, u kter˘ch bylo na mozaice zji‰tûno

okolo 30 rÛznû barevn˘ch odstínÛ, a pfiírod-

ních kamenÛ (kfiemenÛ, chalcedonÛ, mramorÛ

apod.), které jsou uÏity (stejnû jako ve stfiedo-

vûk˘ch byzantsk˘ch mozaikách) pfiedev‰ím

pro tóny pleti.22

Od poãátku 14. století pokraãuje velk˘ roz-

voj malífiství, pfiedev‰ím fresky a malby na dfie-

vû. Zájem o mozaiku se v‰ak nevytrácí úplnû.

Jen je teì technika kompletnû podfiízena mal-

bû (obr. 7) a ve snaze o dosaÏení stejného

úãinku v prostorové iluzi a v plastickém reliéfu

konãí syntézy znázorÀování a dekorace, které

byly pro mozaiku typické. Navíc se teì profese

mozaikáfie rozdûlila – malífi poskytuje karton

pro mozaiku a fiemeslník ji vytváfií. Pfiesto se

na‰li i v˘znamní umûlci, ktefií se mozaikáfiskou

praxí zab˘vali.23 Byli to napfi. Andrea del Cas-

tagno (obr. 8) a Alessio Baldovinetti, kter˘ (jak

uvádí Vasari) se díky jednomu mistru skláfii

z Rena nauãil vafiit sklenûnou pastu.24

V 15. a 16. století byly v benátsk˘ch sklár-

nách vytvofieny první smalty (v na‰em prostfiedí

uÏíváme termín sklosmalt) – sklo s oxidem olo-

va, materiál nové konzistence, která umoÏÀuje

snaz‰í fiez, ‰típání i rozmach barevné ‰kály, jeÏ

se rozrostla z nûkolika set na nûkolik tisíc. 

Díky pfiítomnosti oxidu olova je sklosmalt lesk-

lej‰í neÏ kostky ze sklenûné pasty (obr. 9).

Od 17. století byly ãasto v mozaice reprodu-

kovány slavné malby (napfi. Sixtinská madona)

ve snaze zajistit jim stálé trvání. Tato kopíro-

vací ãinnost byla ‰iroce praktikována v hlav-

ních italsk˘ch dílnách v Benátkách a v ¤ímû

(pozdûji také v Ravennû). Tyto dílny zÛstávaly

aktivní také pro objednávky ze zahraniãí a byly

v nich zpracovány i pfiesné restaurátorské

techniky antick˘ch mozaik. Koncem 18. stole-

tí zaãínají vznikat také dílny soukromé, v nichÏ

se postupnû pfiechází od ãistû náboÏenské te-

matiky ke svûtské.25

Kolem roku 1730 vznikla v ¤ímû technika

miniaturní mozaiky tvofiené ze skla, jeÏ je spe-

ciální díky své struktufie tenk˘ch dvou- aÏ tfií-

metrov˘ch barevn˘ch sklenûn˘ch tyãí (ãtverco-

vého nebo obdélníkového prÛfiezu). Z nich se

sekaly kostky o velikosti 1–5 mm. Tato techni-

ka, praktikovaná dodnes, umoÏÀuje pohled na

mozaiku zblízka a uÏívá se k dekoraci uÏitko-

v˘ch pfiedmûtÛ, napfi. tabatûrek, ‰perkovnic,

broÏí a ‰perkÛ. Motivy byly pfieváÏnû romantic-

ké veduty fiímské krajiny, podobizny svûtcÛ,

kvûtinové kompozice i vyobrazení domácích

a divok˘ch zvífiat (obr. 10).

Poãátkem 19. století nastalo období úpadku

benátského umûní na Muranu. DÛsledkem to-

ho byla nedostateãná produkce zlaceného skla.

Restaurátor ze Svatopetrské baziliky, Liborio
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� Poznámky

20 Olga Kotlíková (ed.), Techniky sklenûné mozaiky, Pra-

ha 2010, s. 45.

21 Viz Höferová (pozn. 3), s. 77.

22 Alois Martan – Martin Martan, Restaurování mozaiky

„posledního soudu“ umístûné nad jiÏním vstupem do Sva-

tovítské katedrály na PraÏském hradû, Zprávy památkové

péãe LXII, 2002, s. 178.

23 Viz Höferová (pozn. 3), s. 57.

24 Ibidem.

25 Ibidem.

Obr. 8. Mozaika z kaple Mascoli podle návrhu A. del Cas-

tagno, bazilika sv. Marka, Benátky. Pfievzato z: http://lib-

rary.bc.edu/venetianart/files/original/33d6f049e94fbe496c

ae9fb2a12be938.jpg, vyhledáno 4. 6. 2017.

Obr. 9. Sklosmalt ze sklárny Orsoni. Foto: Jana Höferová,

2016.

Obr. 10. Papou‰ek taÏen˘ dvûma Ïelvami, soukromá ko-

lekce, ¤ím. Foto: Jana Höferová, 2012.
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Salandri, proto zaãal roku 1836 sám tavit smal-

ty s plátkem zlata. KaÏd˘ kousek mûl na sobû

zezadu upevnûn˘ drát nezbytn˘ pro snadnûj‰í

manipulaci pfii tepelném zpracování a posléze

k upevnûní na zeì.26 V polovinû 19. století pak

benát‰tí skláfii Lorenzo Radi a Francesco Tor-

cellan obnovili na Muranu v˘robu chalcedonové-

ho skla, které se v Benátkách vyrábûlo uÏ kon-

cem 15. století.27 ZároveÀ obnovili i v˘robu

zlatého mozaikového skla: „Mistr ukrojil z ten-

kého foukaného skla tenk˘ ãtverec o délce

strany 10 cm, poloÏil ho na Ïeleznou lopatu,

pokryl ho zlatou fólií a ohfiál v peci. Poté shora

nanesl roztavené sklo a tyto vrstvy stlaãil,

ãímÏ vytvofiil desku, do níÏ byla zlatá fólie do-

konale vlisována.“28 Radiho sklo s plátky ko-

vu bylo technicky dokonalej‰í a pfiedãilo svou

krásou a ãistotou odstínÛ ve‰kerou dfiívûj‰í

produkci. Pro stfiíbrné sklo v‰ak Radi neuÏíval

plátky stfiíbra (jako byzant‰tí mistfii), ale plati-

ny.29

V téÏe dobû pracoval ve Francii na restauro-

vání antick˘ch mozaik Gian Domenico Facchi-

na. Byl to pravdûpodobnû on, kdo objevil tzv.

nepfiímou techniku, která umoÏnila sníÏit ná-

klady na tvorbu mozaik pro architektonick˘

prostor, a tím podnítila její nové hojné pouÏití.

Poté, co se Facchina rozhodl pfiesídlit natrvalo

do PafiíÏe, pfiedal svou mozaikáfiskou firmu

v Benátkách svému nejbliÏ‰ímu spolupracov-

níkovi Angelovi Orsonimu, kter˘ roku 1888 za-

loÏil firmu Orsoni. Ta se stala jedním z nejvût-

‰ích producentÛ sklosmaltu a zlaceného

skla.30 Rok poté byla továrna na smalty zalo-

Ïena také v Berlínû. 

Koncem 19. století se mozaika zcela osvo-

bozuje z podruãí malby a stává se opût auto-

nomním umûním. Nûktefií tvÛrci nového evrop-

ského umûní kolem roku 1900 se zajímají

o mozaiku pro její dekorativní hodnotu a moÏ-

nost syntézy. Patfií mezi nû pfiedev‰ím Antoni

Gaudí a Gustav Klimt.31

V ãeském prostfiedí se mozaikou kolem roku

1900 zab˘vali Osvald Polívka a Viktor Foerster

(následnû i jeho manÏelka Marie Viktorie Foers-

terová). Viktor Foerster strávil dva roky v klá‰te-

fie Montecassino, vyuãil se technice mozaiky

a „pfiivedl z Itálie dva zruãné dûlníky“32. Díky

tomu po svém návratu do âech zaloÏil roku

1903 první ãeskou mozaikáfiskou dílnu. Pro v˘-

voj ãeské mozaiky 20. století bylo rozhodující

zaloÏení domácího mozaikáfiského závodu,

kter˘ umoÏnil tvÛrãí práci kolektivu mozaikáfiÛ

a jeho úzkou spolupráci s autorem v˘tvarného

kartonu. âeské sklo se také sv˘mi vlastnost-

mi technick˘mi a umûleck˘mi li‰ilo od cizích

skel.33 âesk˘ sklosmalt se vyznaãoval pfiede-

v‰ím vysokou hydrolytickou odolností. „Celko-

vá barevnost ãeského mozaikového skla opro-

ti italskému je osobitá tlumená ‰kála.“34

âeské sklo bylo produkováno aÏ do 90. let

20. století, kdy byla jeho v˘roba v dÛsledku

privatizace zastavena. 

V dobû moderní se k tvorbû mozaik zaãala

uÏívat vedle skla a pfiírodního kamene také

rozbitá keramika a kostky rÛzn˘ch tvarÛ a veli-

kostí. V souãasnosti mají mozaikáfii neomeze-

nou moÏnost experimentování, aÈ uÏ jde o vol-

bu techniky zpracování, kombinaci materiálÛ

(pfiírodní kámen – sklo – keramika) ãi rozdíl-

nou velikost tesser. Napfi. kostky vyskládané

tzv. metodou dvojitého pfieklopení umoÏÀují

nejen restaurování ãi kopírování antick˘ch ko-

pií, (obr. 11) ale zároveÀ vytvofií hladk˘ povrch

obrazu, coÏ mÛÏe zdÛraznit jeho téma (obr.

12). Naopak kostky vyskládané pfiímou techni-

kou dodávají díky svému nepravidelnému usa-

zení do tmelu celému obrazu vût‰í dynamiã-

nost a lesk.

âeská tvorba je v souãasné dobû vázána na

produkci italsk˘ch smaltÛ, protoÏe zbyl˘ mate-

riál ze zaniklé ãeské produkce dochází. Jak uÏ

bylo zmínûno, ãeské sklo mûlo oproti italské-

mu unikátní tlumenou ‰kálu barev a bylo mé-

nû homogenní, coÏ bylo moÏné vyuÏít jako

umûleck˘ prvek (melírované tessery apod.).

Proto se zbyl˘ materiál pfiednostnû vyuÏívá pro

restaurování mozaik, které byly z tohoto skla

ve 20. století vytvofieny. Sama otázka restau-

rování ãeské mozaiky je stále aktuální. Bude

se do budoucna restaurovat za pomoci smaltu

z dovozu, nebo se v nûjaké mífie obnoví ãeská

produkce mozaikového skla?

Otázka materiálu souvisí s aktuální situací

v dané zemi. Nikdy se v‰ak nezmûní svébytná

podstata mozaiky – obrazu sloÏeného ze skle-

nûn˘ch kostek, kter˘ správnû vyzní pfiedev‰ím

pfii pohledu z dálky. 
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� Poznámky

26 Viz Fiorentini Roncuzzi (pozn. 8), s. 86.

27 Viz Höferová (pozn. 3), s. 81–82. 

28 Viz Fiorentini Roncuzzi (pozn. 8), s. 86.

29 Ibidem, s. 87.

30 Sklárna Orsoni je v Benátkách ãinná dodnes.

31 Viz Höferová (pozn. 3), s. 62.

32 Franti‰ek Tesafi – Antonín Klouda, Mozaikáfiství: uãební

text pro 1. aÏ 3. roãník uãebního oboru mozaikáfi, Praha

1988, s. 9. 

33 Veronika Mauerová, Problematika restaurování – kon-

zervování historické mozaiky (bakaláfiská práce), Chemie

konzervování, PF MU v Brnû, Brno 2009, s. 14.

34 Viz Kotlíková (pozn. 20), s. 19.

Obr. 11. Metoda dvojitého pfieklopení. Foto: Jana Höfero-

vá, 2009.

Obr. 12. Otakárek fenyklov˘, mozaika vytvofiená metodou

dvojitého pfieklopení, autorské dílo. Foto: Jana Höferová,

2014.
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