Historie sklenéného obrazu a jeho proména

v prubéhu staleti

Jana HOFEROVA

Anotace: PFispévek prehledové shrnuje historii sklenéné mozaiky. Kostky sklenéné pasty zprvu nahrazovaly chybéjict tény piirodniho

kamene. S muzivnim uménim viak ziskala sklenénd mozaika predni misto. Po pddu Rimské iise se stala centrem tvorby Byzanc.

Maly sitlum nastal v dobé ikonoklasmu, avsak odchodem mistrii z Viichodu na Zdpad se technika uchovala a opér nalezla nové

Jformy. V obdobi renesance a baroka byl projev mozaiky utlumen na dikor malby, kterou méla pouze kopirovat. S rozmachem novych

technologii a skldren specializovanych na vyrobu sklosmaltu sklenénd mozaika znovu oZila a jeji vyuziti trod dodnes.

0d prapocatkl, kdy byly k dekoraci podlahy
v mésté Uruk (4. tisicileti pf. Kr.) pouzity ba-
revné hlinéné valecky, se pres zdokonalovani
techniky mozaiky v rukach Rekl za vyuZiti ob-
lazkd a zvyraznéni linii pomoci platkd drahych
kovu (zlato, stfibro) dostavame k dokonalosti
techniky v podani fimskych mistr(, ktefi zacali
zdobit také stény a do muzivni dekorace zapo-
jili vedle kostek pfirodniho kamene i sklenéné
tessery.

UzZiti sklenéné pasty (paste vitree)™ na zed
pfevzali Rimané z Vychodu, jak dokladaji gla-
zované hliny antického mésta Susa v Persii.2
Také Egyptané uZivali sklenéné pasty ve formé
tesser, napt. DZzosérova hrobka méla stény
pokryty smaltovanymi platky obdélnikového
tvaru, jejichz vnéjsi povrch byl pokryt nazele-
nalou glazurou. V fecké mozaice vSak tato
technika znama nebyla.3 A7 za Rima nalézame
u Plinia Starsiho zminky o prfechodu od mozai-
ky podlahové k nasténné s pouzitim sklenéné
pasty: ,Mozaikové podlahy zacinaji uz za casu
Sully; je jisté, Ze dodnes existuje jedna, sloze-
na z malych desticek, kterou nechal Sulla vy-
tvofit v chramu Stéstény v Praeneste. Pozdéji
se mozaikové pokryti, jehoZz materialem se
stalo sklo, rozsirilo i na klenby. «4

Kvali své kiehkosti byly kostky ze sklenéné
pasty uzity v podlahové mozaice jen v mis-
tech, kde dana barva nebyla dostupna (napf.
Ziva 7lutéd a modra). Cervenou barvu (také t&z-
ko dostupnou) nahrazovaly kousky nasekané
palené hliny. Sklenéna pasta se pro dekoraci
stén zacala uZivat v poloviné 1. stoleti pr. Kr.
Dle Plinia byla scéna divadla, jeZ nechal v roce
58 pf. Kr. vystavét Marcus Aemilius Scaurus,
rozdélena na vySku do tfi sloupovych ¢asti,
Z nichZ ta stfedni méla sloupy pokryté kostka-
mi ze sklenéné pasty.

Dodnes dochované nejstarsi doklady sklené-
né mozaiky pochazeji az z poloviny 1. stoleti po
Kr. Jedna se vSak jen o dekoraci stén fontan,
sloupl a Stitll. Ze spisu De diversis artibus

)1
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z 12. stoleti se doé¢itame, Ze rozmach uziti kos-

tek sklenéné pasty nastal ve 3. stoleti. Mnich
Theofil v ném piSe o pfitomnosti ¢tvercovych
kosticek ,rdznych druhd bilého, cerného, zele-
ného, Zlutého, modrého, cerveného (purpuro-
vého) skla; neni to sklo prihledné, ale matné
Jjako mramor*.3

V pribéhu 3. stoleti zacali fimsti mozaikari
uzivat také sklo s platkem kovu (obr. 1). Mezi
dvé vrstvy skla (spodni silngjsi a vrchni tenci)
byl nejprve vkladan platek zlata. Nejstarsi do-
chovana mozaika se zlatymi kostkami pochazi
z 3. stoleti a byla nalezena ve vatikanské ne-

B Poznamky

1 Paste vitree je termin uZivany pro sklenéné tessery
z doby starovéku a stredoveku.

2 Corrado Ricci, Appunti per la storia del musaico, Roma
1914, s. 3.
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Obr. 1. Ukdzka skla s pldtkem kovu, 12.—19. stoleti,
Museo di San Marco v Bendtkdch. Foro: Jana Hiferovd,
2011.

Obr. 2. Mozaika Krista — Apolléna, Vatikdnskd nekropole,
Rim, poidtek 4. stoleti. Foto: Giordana Trovabene, 2011.

3 Jana Hoferova, Technologicky vyvoj mozaikarského
Femesla (diplomova prace), Ustav dé&jin kfestanského umé-
ni, KTF UK, Praha 2012, s. 71.

4 Umberto Pappalardo — Rosaria Ciardiello, Mosaici greci
e romani: tappeti di pietra in eta ellenistica e romana,
Arsenale 2010, s. 23. Sulla byl fimsky vojevidce, politik
a konzul Zijici v letech 138-78 pi. Kr. (82—79 pf. Kr. fimsky
diktator). Praeneste — dnes Palestrina, cca 35 km jihovy-
chodné od Rima.

5 Cesare Fiori — R. Barboni — L, Saragoni, Marmi e altre pi-
etre nel mosaico antico e moderno: Note storiche, classi-
ficazione e proprieta dei materiali, Ravenna 1998, s. 55.



Obr. 3. Mozaikovi vyzdoba stropu kostela S. Costanza,
Rim. Foto: Jana Hoferovd, 2012.

Obr. 4. K7l David a kril Salamoun, fragment piivodni
vyzdoby baziliky sv. Marka, Museo di San Marco, Bendt-
ky. Foto: Jana Hoferovd, 2011.

Obr. 5. Tradizio legis, bazilika sv. Vaviince, Mildn. Pre-
vzato z: hitps:/fupload.wikimedia.orghvikipedialcommons/
c/efl20110726_San_Lorenzo_Milan_6032.jpg, vyhledd-
no 4. 6.2017.

kropoli. Jedna se o ¢ast mozaiky Krista-Apoll6-
na, vyobrazeného na zlatém pozadi s vinnou
révou a s glébem v levé ruce, fidiciho viz taze-
ny bilymi konmi (obr. 2). Pozdéji, kolem roku
400, zacala i produkce skla s platky stfibra.
Mista, ktera méla byt pokryta kostkami s plat-
kem zlata, byla pfi pfipravné kresbé na omitce
vyznacena Zlutou nebo cervenou barvou. Do-
provodnou barvou ke zlaté byly v rané krestan-
skych mozaikach sklenéné kostky Zluté a svétle
zelené barvy, pro ziskani zvlastnich efektd bylo
vyuzivano i sklo bezbarvé.®

Prvni nasténné mozaiky vétsich rozmérl se
objevuji v rané kiestanském obdobi.” Misi se
zde kostky prirodniho kamene i kostky ze skle-
néné pasty, napf. vyzdoba stropu S. Costanza
v Rimé& (obr. 3). Tyto nejstarsi nasténné mo-
zaiky charakterizuji velice zivé barvy a znacna
plasti¢nost lidskych figur.

V pozdnim fimském obdobi se v zapadni
mozaice tvorilo uz prevazné ze skla, od prirod-
niho kamene bylo témér upusténo. S padem
impéria vSak nastal problém, nebot produkce
sklenéného materialu vyZadovala drahou a néa-
rocnou technologii. Centrem produkce sklené-
né mozaiky se proto v této dobé stava Byzanc.
Pravé byzantska mozaika dovedla pokryvani
stén a predevSim kleneb k dokonalosti. Stej-
né jako u malby se zacinalo s dekoraci klenby

¢i stén v nejvySSim bodé a nasledné prace po-
stupovala shora dolud. V klenbé byly nékdy uzi-

ty hieby s Sirokou hlavickou k ukotveni dvou
podkladovych vrstev na zed. U nékterych mo-
zaik bylo napocitano az 37 hrebl na 1 m2.8
Byzantska mozaika se navic vyznacuje ,uzitim
rdzné velkych kamink( upevnénych do omitky
pod rozdilnym Ghlem, ktery zesiluje jas a pfi-
tom neni pfi pohledu zespoda okem rozpozna-
teln)’/“.9 Byzantsti mistfi vyuzivali drobnéjsi
kostky pfirodniho kamene pro dekoraci télo-
vych partii figur. Ty byly kladeny tésné k sobé,
takzZe spary nebylo témér vidét. Zbytek deko-
race byl vytvofen ze sklenénych kostek klasic-
kych rozmérl (1-2 cm).

Dal$im inovativnim prvkem zde bylo vyuziti
perleti a s tim spojeny kulaty a ovalny tvar tes-
ser. Pestrost materialu vedla mistry mozaika-
fe k zdUraznéni obrys( postav a objektd tma-
vymi liniemi (obr. 4).

Prvni nasténna mozaikova dekorace velkych
rozmeérl v oblasti kiestanského Vychodu se
nachazi v rotundé sv. Jifi v Soluni. Vznikla kon-
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cem 4. nebo v poloviné 5. stoleti. V inkarna-
tech pleti lidskych postav zde bylo uzito velice
malych kostek z pfirodniho kamene. Jen nej-
tmavsi stiny obliceje byly provadény barevnou
sklenénou pastou. Vychodni mistfi kladli diraz
predevSim na barvu, vice neZ na plasti¢énost
vyobrazeni. Vliv této modelace v barvach je pa-
trny na mozaikach ravennskych bazilik a bap-
tisterii.

B Poznamky

6 Barbara Finster, heslo Mosaico, in: Enciclopedia dell“ar-
te antica classica e orientale V: Secondo supplemento,
Roma 1997, s. 564-565.

7 Ve 4. stoleti (po vydani Ediktu milanského roku 313).

8 Isotta Fiorentini Roncuzzi, Il mosaico: Materiali e tech-
niche dalle origini ad oggi, Ravenna 1990, s. 207.

9 Doro Levi, heslo Mosaico, in: Enciclopedia dell” arte an-
tica classica e orientale V, Roma 1963, s. 147.
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Byzantinci se chtéli vyhnout pfiliSné zafri zla-

té plochy, proto do omitky vkladali zlaté tes-
sery v lehce odliSném sklonu.® Prvnim dato-
vanym pfikladem uziti zlaceného skla pod
Sikmym Ghlem byla vyzdoba kostela sv. Poly-
eukta v Konstantinopoli z pocatku 6. stoleti.
0d 9. do 12. stoleti prestavala byt tato metoda
sklonu zlatych kostek uzivana a k jejimu navra-
tu doslo az v dobé pozdné byzantské. Na Zapa-
dé se tato technika prilis nerozsifila, a méla by
proto byt povaZovana za vyraz technického zdo-
konaleni dosazeného Byzantinci.11 Ve Spatné
osvétlenych mistech se pro zvySeni intenzity
lesku zlata zacalo uZivat kombinovani zlatych
tesser se skly s platkem stribra (obr. 5). V né-
kterych pripadech se vyskytuji stfibrné kostky
vedle skla se zlatou folii jen v poméru 1 : 10,
jindy i 3 : 10.12 V byzantské mozaice bylo zla-
cené sklo zhotovovano tak, ze se platek zlata
polozil na zadni stranu podkladového skla
a prikryl tenkou vrstvou sklenéného prasku.
VSechny vrstvy se poté stavily, aby vznikla
kompaktni sklovita hmota s félii uvniti. 13

V pribéhu celého stfedovéku byly hlavnimi
barvami sklenéné pasty Cervena, Zluta, zele-
na, modra, fialova a éerna. Cervena a cerna
byly v jediném odstinu, fialova méla ctyfi nebo
pét odstin(l a modra, zelena a Zluta nabizely
odstin( velké mnozstvi. Mezi uzivané materialy
stale patrila i perlet, Siroce vyuzivana jako imi-
tace perel, a palena hlina (napf. pro boty ¢i na-
pisy). Tessery byly velikosti cca 7-10 mm. 14

Z doby obrazoborectvi, kdy v Byzanci od po-
Catku 8. stoleti do poloviny 9. stoleti platil za-
kaz zpodobnovani Boha a doslo k hromadné-
mu niceni obraz( a ikon, se na Gzemi Byzance
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dochovala ukazka muzivniho uméni v apsidé
kostela sv. Ireny v Konstantinopoli, kde je na
Cisté zlatém pozadi velky jednoduchy kFiz. V té-
to dobé uprchla fada femeslinik(l z Byzance na
Zapad. Sem spada také pocatek mozaikarské
tvorby v Benatkach. V 8. stoleti se Benatky vy-
manily z ravennského exarchatu. Proto také ve
svém pocatku benatské umeéni urcitym zplso-
bem navazovalo na ravennské. V roce 1955 by-
ly v krypté dnesni baziliky — plvodnim kostele
sv. Marka z 9. stoleti — nalezeny na jizni sténé
pévecké tribuny (smérem k D6Zecimu palaci)
fragmenty mozaiky UkfiZzovani s tfemi Mariemi
pod kizem.15 v obli¢ejovych partiich zde na-
chazime uziti pfirodniho kamene (obr. 6).

V obdobi postikonoklastickém (druha polo-
vina 9. stoleti) dochazi na Gzemi Byzance opét
k navratu techniky, jez byla v mozaice uzita
pfed dobou obrazoborectvi. V 10. stoleti pak
dozniva technika sklonu kostek a stfibro zaci-
na byt uzivano jen vzacné, a to pro kfiz Kristovy
svatozare nebo pro paprsky svétla. Vyuziva se
tmavsi barevna skala s malo ¢etnym pouzitim
Zluté a Cervené. Od 11. stoleti prevlada opét
zlaté pozadi, izolujici od sebe jednotlivé posta-
vy. Ty jsou statické, se strnulym pohledem
a bez vétsi modelace obliéeje.16 Nasledné do-
stava mozaikova vyzdoba na Gzemi Byzance ka-
nonické usporadani a cely architektonicky kon-
cept je symbolicky: kopule a klenba apsidy
zpfitomnuji nebe, zatimco zbytek chramu po-
zemsky svét.

Na Zapadé se kolem roku 1070 stal vedle
Benatek dulezitym centrem Sificim muzivni
umeéni klaster Montecassino, kdyz opat Desi-
derius poslal pro mozaikare z Vychodu. Pravé
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Obr. 6. Placici Zeny, fragment piivodni vyzdoby baziliky
sv. Marka, Museo di S. Marco, Bendtky. Foto: Jana Hife-
rovd, 2011.

Obr. 7. Svérci, fragment piivodni vyzdoby baziliky
sv. Marka, Museo di San Marco, Bendtky. Foto: Jana
Hiferovd, 2012.

opatstvi a kostely budou potom ,po cely stre-
dovék udrzovat uméni mozaiky zdédéné z dob
pozdni antiky“.” Dila z Montecassina byla dd-
lezita predevsim pro uméni mozaiky 12. stoleti
v Rimé (vyzdoba apsidy S. Maria in Trastevere,
S. Clemente, S. Maria Nova a S. Pietro), které
navazuje na modely rané kiestanského obdobi.

Velice dllezitym momentem v historii mozai-
karské tvorby je vyzdoba palact a kostell na
Sicilii v letech 1130-1189 za panovani nor-
manské dynastie. Linearni motivy jsou zde sta-
rokni“. Naopak v uméni mozaiky 13. stoleti
v Rimé se objevuje nové figuralni pojeti ovliv-
néné malbou toskanského duecenta. V du-
sledku toho dekorovali Fecti mozaikari v zavéru
13. stoleti fimské kostely podle karton(, které
vyhotovili Pietro Cavallini (S. Maria in Trasteve-
re) a Jacopo Torriti (S. Giovanni in Laterano,
S. Maria Maggiore).

0d 13. stoleti se staly centrem produkce
sklenéného materialu podle starovéké techno-
logie Benatky a sklarské pece na ostrové Mura-
no. Ve 14. stoleti pak vznikl proces tvorby skla
s platkem kovu, ktery (s nékterymi rozdily) zG-
stal platny dodnes. Folie zlata byla spojena se
spodni stranou desky pomoci bilku,*8 poté po-
kryta tenkou vrstvou skla a vloZena do pece
k opétovnému taveni zatizena zavazim, aby byla
prilnavost dokonala.t®

Ve 14. stoleti byla diky Karlu IV. poprvé
pouzita dekorace mozaikou i na nasem Ulze-

M Poznamky

10 Do zlatého pozadi byly navic ¢asto vkladany kostky ob-
racené, aby byl povrch oZiven tmavsimi plochami.

11 Viz Finster (pozn. 6), s. 567-568.

12 Viz Finster (pozn. 6), s. 568.

13 Viz Fiorentini Roncuzzi (pozn. 8), s. 82.

14 Viz Finster (pozn. 6), s. 565-566.

15 Dnes se tento fragment nachazi v muzeu baziliky
sv. Marka.

16 Viz Hoferova (pozn. 3), s. 43.

17 Henri Lavagne, Il Mosaico attraverso i secoli, Ravenna
1988, s. 120.

18 Dnes jiZ bez pouZiti bilku.

19 Manuela Farnetti, Glossario tecnico-storico del mosai-
co: con un breve storia del mosaico, Ravenna 1993,
s. 70.



Posledniho soudu na jiznim praceli prazské

katedraly je vytecnym dokladem Sifeni muziv-
niho uméni na sever od Alp. Diky porovnani
sloZeni ¢eského a zahrani¢niho skla, které
provedl v 50. letech Karel Hettes, se velka
¢ast odborniki domniva, ze sklenéné kostky
v mozaice Posledniho soudu jsou ¢eského pU-
vodu.2® Skla némecka, rakouska i francouz-
ska jsou sice také skla vapenato-draselna,
v porovnani s ¢eskymi vSak maji mirné vyssi
obsah oxidu kfemicitého a nizsi obsah oxidu
draselného. Shodu zakladni charakteristiky
s rozdilnym zastoupenim jednotlivych prvk{ Ize
vysveétlit rozdilngm chapanim receptd na vyro-
bu skla v knize De diversis artibus mnicha
Theophila, ktera byla ve vétsiné téchto zemi
spolec¢nym vychodiskem sklarskych technolo-
gii. Cesti sklafi patrné chapali pro sklafsky
kmen doporucované poméry pisku a bukového
popela jako poméry vahové, zatimco sklafri
ve zminénych zemich jako poméry objemové.
Bukovy popel byl pfitom hlavnim zdrojem pota-
ge.? Skla benatska vychazeji z jinych receptd,
a proto maji odliSné sloZeni. Hlavnim tavidlem
pfi jejich vyrobé byla soda.

Mozaika Posledniho soudu je sestavena ze
sklenénych kostek se zkosenymi, mirné kénic-
kymi boky, u kterych bylo na mozaice zjiSténo
okolo 30 rGzné barevnych odstind, a pfirod-
nich kamen( (kfement, chalcedon(, mramord
apod.), které jsou uzity (stejné jako ve stredo-
vékych byzantskych mozaikach) predevSim
pro tény pIeti.22

Od pocatku 14. stoleti pokracuje velky roz-
voj malifstvi, pfedevsim fresky a malby na dre-
vé. Zajem o mozaiku se vSak nevytraci Gplné.

Jen je ted technika kompletné podfizena mal-
bé (obr. 7) a ve snaze o dosazeni stejného
Gc¢inku v prostorové iluzi a v plastickém reliéfu
kon¢i syntézy znazornovani a dekorace, které
byly pro mozaiku typické. Navic se ted profese
mozaikare rozdélila — malif poskytuje karton
pro mozaiku a femesilnik ji vytvari. Pfesto se
nasli i vyznamni umeélci, ktefi se mozaikarskou
praxi zabyvali.23 Byli to napf. Andrea del Cas-
tagno (obr. 8) a Alessio Baldovinetti, ktery (jak
uvadi Vasari) se diky jednomu mistru sklafi
z Rena naucil varit sklenénou pastu.24

V 15. a 16. stoleti byly v benatskych sklar-
nach vytvofeny prvni smalty (v naSem prostredi
uzivame termin sklosmalt) — sklo s oxidem olo-
va, material nové konzistence, ktera umoznuje
snazsi fez, Stipani i rozmach barevné skaly, jez
se rozrostla z nékolika set na nékolik tisic.
Diky pfitomnosti oxidu olova je sklosmalt lesk-
lejSi nez kostky ze sklenéné pasty (obr. 9).

0Od 17. stoleti byly ¢asto v mozaice reprodu-
kovany slavné malby (napf. Sixtinska madona)
ve snaze zajistit jim stalé trvani. Tato kopiro-
vaci ¢innost byla Siroce praktikovana v hlav-
nich italskych dilnach v Benatkach a v Rimé
(pozdéji také v Ravenné). Tyto dilny zUstavaly
aktivni také pro objednavky ze zahranici a byly
v nich zpracovany i presné restauratorské
techniky antickych mozaik. Koncem 18. stole-
ti zaCinaji vznikat také dilny soukromé, v nichz
se postupné prechazi od Cisté nabozenské te-
matiky ke svétské.2s

Kolem roku 1730 vznikla v Rimé technika
miniaturni mozaiky tvorené ze skla, jez je spe-
cialni diky své strukture tenkych dvou- az tfi-
metrovych barevnych sklenénych ty¢i (Ctverco-
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Obr. 8. Mozaika z kaple Mascoli podle ndvrhu A. del Cas-
tagno, bazilika sv. Marka, Bendtky. Prevzato z: hep://lib-
rary. be.edufvenetianart/filesloriginal/33d6f049e94fbe4 96¢
ae9fb2a12be938.jpg, vyhleddno 4. 6. 2017.

Obr. 9. Sklosmalt ze skidrny Orsoni. Foto: Jana Hiferovd,
2016.

Obr. 10. Papouiek tazeny dvéma Zelvami, soukromd ko-
lekce, Rim. Foto: Jana Hiferovd, 2012.

vého nebo obdéinikového prafezu). Z nich se
sekaly kostky o velikosti 1-5 mm. Tato techni-
ka, praktikovana dodnes, umoznuje pohled na
mozaiku zblizka a uziva se k dekoraci uzitko-
vych predmétl, napf. tabatérek, Sperkovnic,
brozi a Sperkd. Motivy byly prevazné romantic-
ké veduty fimské krajiny, podobizny svétcl,
kvétinové kompozice i vyobrazeni domacich
a divokych zvirat (obr. 10).

Pocatkem 19. stoleti nastalo obdobi Gpadku
benatského uméni na Muranu. Disledkem to-
ho byla nedostatecna produkce zlaceného skla.
Restaurator ze Svatopetrské baziliky, Liborio

B Poznamky

20 Olga Kotlikova (ed.), Techniky sklenéné mozaiky, Pra-
ha 2010, s. 45.

21 Viz Hoferova (pozn. 3), s. 77.

22 Alois Martan — Martin Martan, Restaurovani mozaiky
,posledniho soudu“ umisténé nad jiznim vstupem do Sva-
tovitské katedraly na Prazském hrad€, Zpravy pamatkové
péce LXII, 2002, s. 178.

23 Viz Hoferova (pozn. 3), s. 57.

24 Ibidem.

25 Ibidem.
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Obr. 11. Metoda dvojitého preklopeni. Foro: Jana Hifero-
vd, 2009.

Obr. 12. Orakdrek fenyklovy, mozaika vytvorend metodon
dvojitého preklopent, autorské dilo. Foro: Jana Hoferovd,
2014.

Salandri, proto zacal roku 1836 sam tavit smal-
ty s platkem zlata. Kazdy kousek mél na sobé
zezadu upevnény drat nezbytny pro snadnéjsi
manipulaci pfi tepelném zpracovani a posléze
K upevnéni na zed. 28 v poloviné 19. stoleti pak
benatsti sklafi Lorenzo Radi a Francesco Tor-
cellan obnovili na Muranu vyrobu chalcedonové-
ho skla, které se v Benatkach vyrabélo uz kon-
cem 15. stoleti.2” Zaroveri obnovili i vyrobu
zlatého mozaikového skla: ,Mistr ukrojil z ten-
kého foukaného skla tenky Ctverec o délce
strany 10 cm, poloZil ho na Zeleznou lopatu,
pokryl ho zlatou folii a ohral v peci. Poté shora
nanesl roztavené sklo a tyto vrstvy stlacil,
¢imz vytvoril desku, do niZ byla zlata félie do-
konale vlisovana. “®® Radiho sklo s platky ko-
vu bylo technicky dokonalejsi a predcilo svou
produkci. Pro stfibrné sklo vSak Radi neuZzival
platky stfibra (jako byzantsti mistfi), ale plati-
ny.29

V téze dobé pracoval ve Francii na restauro-
vani antickych mozaik Gian Domenico Facchi-
na. Byl to pravdépodobné on, kdo objevil tzv.
nepfimou techniku, kterd umoznila snizit na-
klady na tvorbu mozaik pro architektonicky
prostor, a tim podnitila jeji nové hojné pouZiti.
Poté, co se Facchina rozhodl presidlit natrvalo
do Parize, predal svou mozaikarskou firmu
v Benatkach svému nejbliz§imu spolupracov-
nikovi Angelovi Orsonimu, ktery roku 1888 za-
loZil firmu Orsoni. Ta se stala jednim z nejvét-
Sich producentd sklosmaltu a zlaceného
skla.3® Rok poté byla tovarna na smalty zalo-
Zena také v Berliné.
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Koncem 19. stoleti se mozaika zcela osvo-

bozuje z podruci malby a stava se opét auto-
nomnim umeénim. Néktefi tvlrci nového evrop-
ského umeéni kolem roku 1900 se zajimaiji
0 mozaiku pro jeji dekorativni hodnotu a moz-
nost syntézy. Patfi mezi né predevsim Antoni
Gaudi a Gustav Klimt.3*

V Ceském prostredi se mozaikou kolem roku
1900 zabyvali Osvald Polivka a Viktor Foerster
(nasledné i jeho manzelka Marie Viktorie Foers-
terova). Viktor Foerster stravil dva roky v klaste-
fe Montecassino, vyucil se technice mozaiky
a ,pfived| z Itélie dva zrucné déiniky“32. Diky
tomu po svém navratu do Cech zaloZil roku
1903 prvni ceskou mozaikarskou dilnu. Pro vy-
voj Ceské mozaiky 20. stoleti bylo rozhodujici
zaloZzeni domaciho mozaikarského zavodu,
ktery umoznil tvarci praci kolektivu mozaikard
a jeho Gzkou spolupraci s autorem vytvarného
kartonu. Ceské sklo se také svymi vlastnost-
mi technickymi a uméleckymi liSilo od cizich
skel 33 Cesky sklosmalt se vyznacoval prede-
v§im vysokou hydrolytickou odolnosti. ,Celko-
va barevnost ¢eského mozaikového skla opro-
ti italskému je osobita tlumena skala.«34
Ceské sklo bylo produkovano az do 90. let
20. stoleti, kdy byla jeho vyroba v dusledku
privatizace zastavena.

V dobé moderni se k tvorbé mozaik zacala
uzivat vedle skla a pfirodniho kamene také
rozbita keramika a kostky riznych tvard a veli-
kosti. V soucasnosti maji mozaikari neomeze-
nou moznost experimentovani, at' uz jde o vol-
bu techniky zpracovani, kombinaci materiald
(pfirodni kdmen — sklo — keramika) Ci rozdil-
nou velikost tesser. Napr. kostky vyskladané
tzv. metodou dvojitého preklopeni umoznuji
nejen restaurovani ¢i kopirovani antickych ko-
pii, (obr. 11) ale zaroven vytvofi hladky povrch
obrazu, coZ muze zdlraznit jeho téma (obr.
12). Naopak kostky vyskladané pfimou techni-
kou dodavaiji diky svému nepravidelnému usa-
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zeni do tmelu celému obrazu vétsi dynamic-
nost a lesk.

Ceska tvorba je v soucasné dobé vazana na
produkei italskych smaltll, protoze zbyly mate-
rial ze zaniklé ceské produkce dochazi. Jak uz
bylo zminéno, ¢eské sklo mélo oproti italské-
mu unikatni tlumenou Skalu barev a bylo mé-
né homogenni, coZ bylo mozné vyuzit jako
umélecky prvek (melirované tessery apod.).
Proto se zbyly material prednostné vyuziva pro
restaurovani mozaik, které byly z tohoto skla
ve 20. stoleti vytvofeny. Sama otazka restau-
rovani ceské mozaiky je stale aktualni. Bude
se do budoucna restaurovat za pomoci smaltu
z dovozu, nebo se v néjaké mife obnovi ceska
produkce mozaikového skla?

Otazka materialu souvisi s aktualni situaci
v dané zemi. Nikdy se vSak nezméni svébytna
podstata mozaiky — obrazu sloZeného ze skle-
nénych kostek, ktery spravné vyzni predevsim
pfi pohledu z dalky.

M Poznamky

26 Viz Fiorentini Roncuzzi (pozn. 8), s. 86.

27 Viz Hoferova (pozn. 3), s. 81-82.

28 Viz Fiorentini Roncuzzi (pozn. 8), s. 86.

29 Ibidem, s. 87.

30 Sklarna Orsoni je v Benatkach ¢inna dodnes.

31 Viz Hoferova (pozn. 3), s. 62.

32 FrantiSek Tesaf — Antonin Klouda, Mozaikarstvi: uéebni
text pro 1. aZ 3. rocnik ucebniho oboru mozaikar, Praha
1988, s. 9.

33 Veronika Mauerova, Problematika restaurovani — kon-
zervovani historické mozaiky (bakalarska prace), Chemie
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34 Viz Kotlikova (pozn. 20), s. 19.



