
Rodi‰tûm muzívní techniky na starém konti-

nentû se stalo starovûké ¤ecko. ¤ekové polo-

Ïili pevné základy muzívní tradice, jeÏ se pfies

období helénismu, antick˘ ¤ím a Byzanc pfie-

klenula pfies dvû a pÛl tisíciletí aÏ do souãas-

nosti a na pfielomu 19. a 20. století zakofieni-

la rovnûÏ na na‰em území. Témûfi po celou

dobu hrál (více ãi ménû) dÛleÏitou úlohu ve v˘-

voji mozaiky, aÈ uÏ pavimentální, ãi nástûnné,

kámen. 

Tento pfiíspûvek shrnuje dosavadní stav po-

znání kamenn˘ch muzívních dûl s dÛrazem na

území âeské republiky, snaÏí se upozornit na

nûkterá v˘znamná díla a autory a nabízí pod-

nûty k debatû o tom, jak o kamenné muzívní

památky lépe peãovat.

Historick˘ v˘voj techniky kamenné mozaiky

Kámen byl prvním materiálem, kter˘ se

v evropské civilizaci zaãal vyuÏívat ke zhotovo-

vání mozaik. Prvních nûkolik století evropské-

ho v˘voje se v‰ak mozaika drÏela doslova pfii

zemi – jednalo se v˘hradnû o pavimentální

(podlahovou) v˘zdobu. Nejprve byly pro tyto

úãely pouÏívány pfiírodními Ïivly opracované ob-

lázky. Oblázkové podlahy zasazené do jílového

loÏe vznikaly na Krétû jiÏ v neolitickém období.

Nejstar‰í podlahy, kde jsou kamínky uspofiádá-

ny do pravideln˘ch ornamentÛ, pocházejí z Gor-

dionu v Malé Asii z konce 8. století pfi. n. l. Na

území vlastního ¤ecka se první ornamentálnû

zdobené mozaikové podlahy objevují od druhé

poloviny 5. století pfi. n. l.1 V této dobû se jiÏ

na podlahách kromû ornamentÛ objevují i flo-

rální a figurální motivy (obr. 1). 

Zásadní zlom ve v˘voji muzívní techniky pfii-

chází v prÛbûhu 3. století pfi. n. l. s vyuÏitím

umûle opracovan˘ch kamenÛ ‰típan˘ch do po-

lygonálních tvarÛ ãi pravoúhl˘ch tesser.2 ·tí-

paná kamenná mozaika postupnû pfievládla

nad pÛvodní oblázkovou produkcí. Vût‰ina plo-

chy mozaiky byla vysazována pfiímo na místû

metodou alla prima. JiÏ v této dobû zfiejmû

fungovaly specializované mozaikáfiské dílny

s hierarchizovanou dûlbou práce – rozvrÏení

mozaiky navrhoval umûlecky nadan˘ „mistr“,

ale samotné osazování uÏ podle jeho nákresu

provádûli jemu podfiízení fiemeslníci. Nejpro-

pracovanûj‰í ãásti mozaiky se sloÏit˘mi rost-

linn˘mi, zvífiecími ãi figurálními motivy – tzv.

emblémy – ale vznikaly v mozaikáfiské dílnû.

Motiv byl osazen na nepfiíli‰ rozmûrn˘ pfienos-

n˘ panel a ten pak zakomponován do celku

plochy mozaiky.

¤ímané posunuli muzívní umûní je‰tû dál. Od

1. století pfi. n. l. se mozaiky zaãínají objevovat

kromû podlah i na stûnách a klenbách.3 Trend

nástûnn˘ch mozaik zesílil je‰tû více po nástupu

kfiesÈanství. PfievaÏujícím materiálem byl stále

je‰tû kámen, i kdyÏ sklo se od konce 1. století

pfi. n. l. zaãalo objevovat ãím dál ãastûji.4

S roz‰ífiením kfiesÈanství a zejména jeho

uzákonûním coby státního náboÏenství po ro-

ce 313 pfiib˘vá tzv. kombinovan˘ch mozaik,

a to jak po materiálové, tak obsahové strán-

ce. Zatímco v námûtech se prolínají tradiãní

svûtské motivy (zvífiecí scény, Ïánrové v˘jevy)

s kfiesÈanskou tematikou, z hlediska materiá-

lu jde o kombinaci kamenn˘ch a sklenûn˘ch

tesser. Od 5. století n. l. v˘znam kamene jako

mozaikové suroviny v˘raznû klesá a dominant-

ním materiálem se stává sklo.5
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Pavla BAUEROVÁ; Magdalena KRACÍK ·TORKÁNOVÁ; Veronika VICHERKOVÁ

AN O TA C E : âlánek pfiedstavuje v˘voj kamenné mozaiky od jejích antick˘ch kofienÛ k svébytné ãeské moderní tradici strukturních 
kamenn˘ch mozaik. Popisuje základní materiálová a technologická specifika kamenné mozaiky a pfiiná‰í pfiehled nejv˘znamnûj‰ích
ãesk˘ch kamenn˘ch mozaik. Struãnû seznamuje s dílem dvou nejv˘znamnûj‰ích tuzemsk˘ch tvÛrcÛ v tomto oboru – Josefa Nováka
a Martina Sladkého. Závûrem krátce nastíní problematiku kamenn˘ch mozaik z hlediska restaurování a památkové péãe.

� Poznámky

1 Karin Dunbabin, Mosaics of the Greek and Roman World,

Cambridge 1999, s. 5.

2 Ibidem, s. 18.

3 Mozaiková v˘zdoba stûn se vyvinula zfiejmû ze ‰tuko-

v˘ch imitací povrchu jeskyní v tzv. grottách, které slouÏily

jako souãást relaxaãních prostor patricijsk˘ch domÛ. Dun-

babin (pozn. 1), s. 238.

4 Ibidem.

5 Magdalena Kracík ·torkánová, Mozaika. Historick˘ v˘-

voj, druhy a techniky, restaurování: Kamenná mozaika,

Obklady, dlaÏba & sanita VI, 2013, ã. 4, s. 17.

Obr. 1. Pella, Lov na jelena, konec 4. století pfi. n. l. Ar-

cheologické muzeum v Pelle. Pfievzato z: https://commons.

wikimedia.org/wiki/File:Stag_hunt_mosaic,_Pella.jpg, vy-

hledáno 26. 5. 2017.
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Za pÛvodnû fiímskou techniku lze oznaãit

tzv. opus sectile, mozaiku tvofienou nikoliv ‰tí-

pan˘mi, n˘brÏ le‰tûn˘mi deskami kamenÛ vy-

fiezan˘ch do konkrétních forem (obr. 2). Byly

tak zhotovovány nejen ornamentální vzory, ale

i figurální motivy.

V raném stfiedovûku urãuje smûr v˘voje

techniky zejména Byzanc, pozdûji Itálie. Jak uÏ

bylo uvedeno, pfievaÏujícím mozaikov˘m mate-

riálem byl v tomto období sklosmalt. Na inkar-

náty a tûlové partie figur v‰ak byly ãasto pou-

Ïívány oblázky ãi pfiírodní ‰típané kameny

jemn˘ch pleÈov˘ch odstínÛ. 

Koncem 12. století se v Itálii zrodila tzv.

cosmatesque (cosmati technika), dekoraãní

uÏitá ornamentální technika inspirovaná arab-

sk˘mi prvky, aplikovaná zejména na podlahy

(obr. 3). Spoãívá v sestavování geometrick˘ch

ornamentÛ (nejãastûji hvûzdicovit˘ch) pomocí

mal˘ch troj- ãi ãtyfihrann˘ch ploch˘ch destiãek

ruãnû vyfiezávan˘ch a le‰tûn˘ch z rÛznû barev-

n˘ch kamenÛ.6

Z opus sectile a cosmatesque se v 16. sto-

letí ve Florencii vyvinula technika commesso in

pietre dure (florentská mozaika) – velmi prac-

ná technika vyuÏívající tvrd˘ch, le‰titeln˘ch ka-

menÛ, ãasto polodrahokamÛ.7 Materiál se nej-

prve fieÏe na tenké destiãky, z nichÏ se pak

pomocí pily z ka‰tanového dfieva ve tvaru luku

s kovovou strunou vyfiezávají podle ‰ablony

konkrétní tvary. Ty se pak tmelí na pevnou pod-

loÏku tak, Ïe pfiimykají tûsnû k sobû (spáry

jsou témûfi neznatelné), následnû se brousí

a le‰tí. Tato technika je mimofiádnû nároãná,

ale v˘sledek je velmi pÛsobiv˘. PouÏívala se

hlavnû k v˘zdobû drobného mobiliáfie – vyklá-

dan˘ch stolních desek, oltáfiíkÛ, kabinetÛ

apod. V˘tvarné moÏnosti tvÛrcÛ commesso in

pietre dure se pfiiblíÏily malífiství a umoÏnily re-

alisticky ztvárÀovat kvûtiny, ptáky, postavy

a krajiny.8 Ménû nákladná technika imitující

commesso in pietre dure pomocí barevn˘ch

le‰tûn˘ch umûl˘ch mramorÛ namísto pfiírodní-

ho kamene se naz˘vá scagliola.9

Po nûkolika staletích, kdy stála stranou ‰ir-

‰ího zájmu, na sebe kamenná mozaika znovu

strhla pozornost aÏ ve 20. století. Díky svému

z dálky hladkému, ale fasetovanému povrchu

byla mozaika pfiedurãena pro v˘zdobu velk˘ch

neãlenûn˘ch ploch moderní architektury.

V 50. letech se kámen v˘znamnû uplatÀuje na

monumentální v˘zdobû fasád vefiejn˘ch budov

v Mexiku realizované umûlci – muralisty (Diego

Rivera, Carlos Mérida, Xavier Guerro, Francisco

Eppens, Juan O’Gorman).10 Velkolepou rene-

sanci a zároveÀ zfiejmû i premiéru na poli do-

pravních staveb zaÏívá florentská mozaika

v b˘valém Sovûtském svazu. Poãátkem 50. let

20. století z ní byly zhotoveny obklady stûn

a stropÛ stanice Bûlorusskaja moskevského

metra s budovatelsk˘mi motivy a tematikou

rozkvûtu bûloruského lidu (obr. 4).11 V˘znam-

nou, leã dosud nedocenûnou roli ve v˘voji ka-

menné mozaiky sehrálo i âeskoslovensko,

kde se ve druhé polovinû 20. století v˘raznû

prosadila originální technika strukturálních

mozaik z lomového kamene (viz dále).

Kámen má v mozaice dÛleÏité postavení

i v souãasnosti. Vznikají v‰ak spí‰e interiéro-

vé realizace nemonumentálního charakteru.
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Obr. 2. Aquileia, fiímská pavimentální mozaika, uprostfied

geometrick˘ motiv opus sectile. Archeologické muzeum

v Aquilei. Pfievzato z: https://commons.wikimedia.org/wiki

/File:MANA_-_Mosaik_1.jpg, vyhledáno 26. 5. 2017.

Obr. 3. ¤ím, ukázka podlahy zhotovené technikou cosma-

tesque. Foto: Magdalena Kracík ·torkánová, 2008.

Obr. 4. Moskva, nástropní mozaika ve stanici metra Bûlo-

russkaja, 50. léta 20. století. Foto: Pavla Bauerová, 2016.

� Poznámky

6 Ferdinando Rossi, Mosaics: A Survey of Their History

and Techniques, London 1970, s. 80.

7 Podrobnûj‰í seznámení s florentskou mozaikou viz An-

namaria Giusti, Splendori di pietre dure: L´arte di corte

nella Firenze dei granduchi, Firenze 1988. Dobov˘m pra-

menem je rukopis Istoria delle pietre renesanãního auto-

ra Agostina del Riccio z 16. století – Agostino del Riccio –

Paola Barocchi, Istoria delle pietre. Agostino del Riccio,

a cura di Paola Barocchi, Firenze 1979.

8 Kracík ·torkánová (pozn. 5), s. 17.

9 Magdalena Kracík ·torkánová – Tomá‰ Hájek, Muzívní

umûní: Mozaika v ãeském v˘tvarném umûní, Praha 2014,

s. 8.

10 Viz Encyclopedia Britannica, https://www.britannica.

com/art/mosaic-art, vyhledáno 24. 6. 2017.

11 Viz http://www.metro-in-moscow.com/belorusskaja_

ru.html, vyhledáno 24. 6. 2017.
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âeská kamenná mozaika: struãn˘ historick˘

pfiehled

Kámen je pouÏit uÏ na nejstar‰ím muzívním

díle u nás, mozaice Poslední soud na svatovít-

ské Zlaté bránû z roku 1371. Aãkoliv ji tvofií

v drtivé vût‰inû sklosmaltové tessery, najde-

me místy i kamenné prvky, a to na obliãejích

a rukou vyobrazen˘ch postav (jde zejména

o oblázky kfiemene a chalcedon). Na dlouhá

staletí v‰ak mozaika Posledního soudu zÛstá-

vala co do techniky v ãesk˘ch zemích zcela

osamocen˘m dílem. 

Za vlády Rudolfa II. se Praha nakrátko stává

jedním z center v té dobû nové muzívní techni-

ky comesso in pietre dure – florentské mozai-

ky. Na pfielomu 16. a 17. století zde pÛsobila

rodinná dílna zaloÏená florentsk˘m mistrem

Cosimem Castruccim. Jejich mozaiky, vytvofie-

né za hojného pouÏití kozákovsk˘ch jaspisÛ,

jsou k vidûní v UmûleckoprÛmyslovém museu

v Praze, na zámku v Nelahozevsi i jinde.12

V 19. století se v Karlov˘ch Varech staly velmi

populární luxusní suven˘ry a ‰perky zdobené

florentskou mozaikou z místního vfiídlovce.13

Zájem o klasickou mozaiku se oÏivil aÏ na

konci 19. století, v této dobû ‰lo ale zejména

o sklosmaltovou techniku. Dekorativní mozai-

kové podlahy z umûl˘ch ãi pfiírodních kamenÛ

nebo terrazza se v‰ak vyuÏívaly ve vybran˘ch

interiérech i dfiíve a jejich obliba je‰tû vzrostla

v období historismÛ a secese. Právû tyto tech-

niky byly schopny pruÏnû reagovat na stylov˘ v˘-

voj pfiejímáním aktuální ornamentiky a dekoru.

Zajímav˘m pfiíkladem je podlahová v˘zdoba

altánu Mal˘ belveder v zahradû Na Valech, na-

vrÏeného Josipem Pleãnikem. Podlaha pfiipomí-

ná tradiãní ãeské kulaté koláãe. Okraj koláãÛ

sestává z pfiíãnû sefiíznut˘ch kanalizaãních tru-

bek, kamenná mozaika tvofií tlumenû barevnou

dekorativnû uspofiádanou „náplÀ“ v ãerno-bílo-

-zemit˘ch tónech.

Zcela samostatnou a pro na‰e území dÛle-

Ïitou kapitolou v oboru pavimentální mozaiky

je také chodníková dlaÏba, zavádûná u nás od

30. let 19. století, nejprve v Praze (tzv. praÏ-

ská mozaika) a pozdûji i jinde, napfi. v Kutné

Hofie, âáslavi ãi Kolínû. Vût‰inou se uÏívalo lo-

kálních surovin, které sv˘mi vlastnostmi pfied-

urãily rejstfiík typick˘ch chodníkov˘ch vzorÛ.14

Kamenná mozaika jako svébytná umûlecká

disciplína se na na‰em území prosadila aÏ ve

20. století.15 Jejím prÛkopníkem v âeskoslo-

vensku se stal Josef Novák (1902–1987). Ve

své dobû se doãkal dokonce i mezinárodního

uznání, dnes v‰ak zÛstává polozapomenut˘m

a nedocenûn˘m umûlcem. Podrobnûji mu bu-

de vûnována pozornost dále.

Bûhem uplynul˘ch osmdesáti let vzniklo na

na‰em území podle zatím dostupn˘ch údajÛ

více neÏ sto kamenn˘ch monumentálních mo-

zaik. Jejich pfiehled je uveden v Pfiíloze I.

Koncem 30. let vzniká vedle Novákov˘ch ex-

perimentÛ s kamenem je‰tû kombinovaná

sklenûno-kamenná16 mozaika Josefa Ulmana

v interiéru budovy b˘valé Tabákové reÏie (dnes

Mûstsk˘ soud) ve Vr‰ovicích s námûtem pûs-

tování tabáku.

PrÛniku muzívního umûní do vefiejného pro-

storu otevfiel dokofián bránu únorov˘ pfievrat

roku 1948, po nûmÏ pfievzal úlohu zadavatele

vefiejn˘ch staveb stát. Pfii jejich realizaci mu-

seli architekti povinnû vyãlenit ãást rozpoãtu

na umûleckou v˘zdobu, v níÏ mozaiky vzhle-

dem k vût‰í trvanlivosti oproti nástûnn˘m mal-

bám dostávaly znaãn˘ prostor.17 K prvním po-

únorov˘m návrhÛm realizovan˘m v kameni

patfií pÛsobiv˘ kar ton Vladimíra Sychry pro

kryptu Památníku obûtem nacismu v LeÏá-

kách z roku 1949. Samotná mozaika v‰ak by-

la vytvofiena aÏ o pÛl století pozdûji – roku

1990 (obr. 5).
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Obr. 5. Vladimír Sychra, kamenná mozaika v kryptû Pa-

mátníku LeÏáky, karton 1948, realizace 1990. Foto: Mag-

dalena Kracík ·torkánová, 2016.

Obr. 6. Praha, Národní památník Vítkov, kamenná mo-

zaika v Síni tradic, pfielom 50. a 60. let 20. století. Foto:

Magdalena Kracík ·torkánová, 2016.

� Poznámky

12 Petr Machek, Florentská mozaika, Revue Kámen, http:

//www.revuekamen.cz/florentska-mozaika.htm, vyhledá-

no 10. 2. 2017.

13 Ibidem.

14 Více viz Hana Zachová, ChÛze ve mûstech v 19. a první

polovinû 20. století, Zprávy památkové péãe LXV, 2005, 

ã. 2, s. 169–183. – Hana Zachová – Lubo‰ Lancinger, His-

torick˘ v˘voj kamenn˘ch dlaÏeb. Grantov˘ projekt Minister-

stva kultury âeské republiky pro období 1997–2002, Zprá-

vy památkové péãe LX, 2000, ã. 9, s. 258–267. Popfi.

Ladislav ·paãek, Mozaiková dlaÏba a praÏské chodníky,

Pfiíloha Vûstníku Za starou Prahu XXXIX, 2009, ã. 2. Do-

stupné téÏ online: http://www.zastarouprahu.cz/base/

vestniky/pdf/vestnik-2009-2-priloha.pdf.

15 Podrobnûji se ãeské mozaikové tvorbû 20. století vû-

nují absolventské práce Anety Bfiehové a Veroniky Vicher-

kové – Aneta Bfiehová, V˘voj a vyuÏití mozaiky v 50. letech

20. století v ãeském prostfiedí (bakaláfiská práce), Katedra

dûjin umûní FFUP, Olomouc 2009. – Veronika Vicherková,

Novodobá ãeská mozaika jako specifick˘ druh umûní v ar-

chitektufie druhé poloviny 20. století (diplomová práce),

Ústav pro dûjiny umûní FFUK, Praha 2014.

16 Mozaika je umístûna ve znaãné v˘‰ce nad vchodem

v zádvefií budovy, pfiesná identifikace materiálu je proto

obtíÏná, podle pozorování se ale domníváme, Ïe jde

o kombinovanou mozaiku.

17 Podrobnûji rozebírá pfiíãiny a mechanismus nárÛstu

popularity mozaiky v 50. letech Aneta Bfiehová ve své ba-

kaláfiské práci – Bfiehová (pozn. 15), s. 18–24.
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V 50. letech vznikají mj. kamenné ‰típané

mozaiky pro pomník Rudé armády na hfibitovû

v Pardubicích (Adriena ·imotová, 1951–1952),

dvû kombinované mozaiky Josefa Nováka pro

základní ‰kolu v Kralupech nad Vltavou (1950)

– viz níÏe – nebo mozaika dle návrhu Josefa

Men‰e v hale nádraÏí v Ústí nad Labem

(1955). Na pfielomu 50. a 60. let byly vytvofie-

ny kamenné mozaiky v Síni tradic Národního

památníku na Vítkovû (obr. 6). Autory návrhÛ

jsou Radomír Koláfi (Husitství), Anna Suchar-

dová-Podzemná (Selské boufie), Karel Stfiíbrn˘

(Dûlnické hnutí, První svûtová válka), Josef

Mertlík (Rok 1948), Oldfiich Oplt a Martin

Sladk˘ (Odboj a Osvobození; viz dále) a Alfréd

Fuchs (Únor).

Koncem 60. let nabírá obliba kamene jako

mozaikového materiálu na intenzitû. Souvisí to

jak se zmûnou stylov˘ch preferencí (odklon od

realismu smûrem k nadãasovosti a abstrakt-

nosti), tak s vysokou finanãní nároãností skle-

nûn˘ch mozaik.18 K. Fabel ve svém ãlánku z ro-

ku 1988 uvádí, Ïe realizace jednoho m2

mozaiky vyjde na 5–12 000 Kãs. Spotfieba 

kamene ãiní 50–60 kg v celkové cenû okolo

260 Kãs, zatímco skla je zapotfiebí pouze

25–30 kg, ov‰em pfii cenû 41 Kãs za 1 kg.19

Sklenûné mozaiky tak v porovnání s kamenn˘-

mi vycházely pfiibliÏnû pûtkrát dráÏ.20

Rozvoji kamenné mozaiky napomohlo i ino-

vativní vyuÏití metody skládání mozaik na mo-

bilní panely, které se následnû osazovaly na

místo urãení (více viz níÏe).

70. a 80. léta 20. století lze oznaãit za zla-

t˘ vûk ãeské kamenné mozaiky. V uvedeném

období se vedle ‰típané mozaiky prosazuje

hlavnû strukturální mozaika z neopracované-

ho lomového kamene. V této technice vynikl

zejména Martin Sladk˘ (1920–2015). Jako

pfiíklad uveìme sugestivní realizaci mozaiky

v areálu Národního památníku protifa‰istické-

ho odboje v Praze-Kobylisích ãi abstraktnû po-

jatou v˘zdobu fasády Stavební fakulty âVUT

(viz níÏe).

Jednu z nedÛleÏitûj‰ích nejen technick˘ch,

ale i umûleck˘ch v˘zev obou desetiletí pfied-

stavovala v˘stavba praÏského metra. Souãástí

nûkter˘ch novû budovan˘ch stanic byly i ka-

menné mozaiky. Na trase A vznikly ve stanici

Leninova (dnes Dejvická) dvû abstraktní mo-

zaiky z lomového kamene s názvem Plameny

revoluce a Dynamika revoluce (autor Martin

Sladk˘, 1977), na Staromûstské tematicky

dobovû poplatná, ale mistrovsky provedená fi-

gurální mozaika Vítûzn˘ únor téhoÏ autora

(1978), dnes ukrytá za stûnou trafiky, a ve sta-

nici Îelivského ‰típaná mozaika Jifiiny Adamco-

vé Jan Îelivsk˘ a jeho doba (1980). Trasu B

zdobí ve vestibulu stanice Karlovo námûstí ‰tí-

paná kamenná mozaika Radomíra Koláfie z ro-

ku 1985 s názvem Kulturní a politick˘ rozkvût

âesk˘ch zemí a Prahy ve 14. století (obr. 7).

Ve stanici Florenc (Sokolovská) trasy C najde-

me expresivní mozaiku Saura Ballardiniho

a Oldfiicha Oplta Sokolovo (1974) a ve stanici

Háje (pÛvodnû KosmonautÛ) mozaiku Aloise Fi-

‰árka Kosmonauti (1986).21 Vût‰ina mozaik

praÏského metra reprezentuje z hlediska tech-

niky vrchol ãeské muzívní tvorby.

Protipólem profánních, ãasto dobovû tema-

ticky poplatn˘ch kamenn˘ch mozaik jsou ná-

boÏensky zamûfiená kombinovaná díla (kámen

a sklosmalt) Antonína Kloudy (1929–2010),

autora v˘zdoby kostela sv. Filipa a Jakuba ve

Zlínû, karmelitánského klá‰tera ve Slaném,

kostela sv. Mikulá‰e v Tiché ãi kaple sv. Petra

a Pavla na Lhotce.

Dva mistfii ãeské kamenné mozaiky – Josef

Novák a Martin Sladk˘

Josef Novák byl zfiejmû první, kdo se v âes-

koslovensku zaãal systematicky zab˘vat ka-

mennou mozaikou. TûÏi‰tû jeho tvorby tkví

pfiedev‰ím v ilustraci a karikatufie, byla to v‰ak

právû mozaika, díky které získal roãní státní

stipendium pro studium v Itálii.

Josef Novák se narodil v roce 1902 v Praze.

V letech 1920–1927 studoval UmûleckoprÛ-

myslovou ‰kolu pod vedením Vratislava H.

Brunnera a Franti‰ka Kysely (známého propa-

gátora mozaiky). I díky Kyselovi získal po ab-

solutoriu v˘‰e zmínûné stipendium na studi-

um muzívní techniky v Benátkách, Ravennû,

¤ímû a Vatikánsk˘ch dílnách. Po návratu do

vlasti zúroãil své zku‰enosti nejprve pfii reali-

zacích sklenûn˘ch mozaik podle návrhÛ svého

uãitele Kysely (v˘zdoba kaple BartoÀÛ v kated-

rále sv. Víta a hrobky rodiny Sochorovy ve Dvo-

fie Králové) a Jana Preislera (muzeum v Hradci

Králové). Ve 30. letech pak vytvofiil nûkolik au-

torsk˘ch sklenûn˘ch mozaik,22 z nichÏ vût‰ina

vznikala z Novákovy niterné tvofiivé potfieby,

bez ohledu na hospodáfiskou krizi a absenci

movit˘ch objednavatelÛ.23 Stejn˘ pfiípad pfied-

stavuje i zfiejmû první celokamenná mozaika

v âeskoslovensku – Past˘fi z roku 1936 (obr.

8). Mozaika je upevnûna na pfienosném závûs-

ném ocelovém rámu s kfiíÏovou rubovou arma-

turou o rozmûrech 109 × 184 cm. ZnázorÀuje

mladého chlapce drÏícího v náruãi beránka.

Na pozadí za chlapcem se r˘suje rohatá hlava

dospûlého berana. Mozaika byla zhotovena

podle drobné ãernobílé pfiedlohy. Materiálovû

ji tvofií pfiírodní kameny omezené barevné ‰ká-

ly, úzké rozpûtí barevnosti autor kompenzuje

zdÛrazÀováním a vyuÏitím kontrastÛ.24 Sám

Novák surovinu pro svou mozaiku lapidárnû
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18 V˘roba sklosmaltu vyÏaduje energetické a surovinové

vstupy, navíc pfii ‰típání sklenûného materiálu vznikalo kvÛli

nedokonalé technologii v˘roby znaãné mnoÏství odpadu.

19 Karel Fabel, Mozaika zblízka a dnes, Umûní a fiemesla

XXIX, 1988, ã. 1, s. 12. Pro srovnání – prÛmûrn˘ mûsíãní

pfiíjem horníka (za minulého reÏimu nadstandardnû hod-

nocená profese) v roce 1988 se rovnal 7 200 Kãs, zaãí-

nající mozaikáfi v mozaikáfiské dílnû Ústfiedí umûleck˘ch

fiemesel si podle Fabela vydûlal 1 200 Kãs; bochník chle-

ba se v roce 1989 prodával za 4,40 Kãs.

20 Tento cenov˘ pomûr trvá aÏ do souãasnosti.

21 Dal‰í kamenná mozaika Panorama Moskvy, dnes jiÏ

odstranûná, se nacházela ve stanici Moskevská (dne‰ní

Andûl). Stejnû jako zbytek v˘zdoby stanice byla darem

SSSR, jejími autory byli tedy sovût‰tí umûlci.

22 Mozaiky Hoch s konûm a MuÏ se ‰irok˘m kloboukem

byly roku 1936 prezentovány na VI. trienále v Milánû

a ocenûny zlatou medailí. 

23 Jana Hofmeisterová, Mozaiky Josefa Nováka, V˘tvarné

umûní X, 1960, ã. 1, s. 20.

24 Arsén Pohribn˘, âeská mozaika z hlediska své techni-

ky, Umûní a fiemesla IV, 1961, ã. 2, s. 52.

Obr. 7. Radomír Koláfi, Kulturní a politick˘ rozkvût âes-

k˘ch zemí a Prahy ve 14. století, 1985, Praha, vestibul sta-

nice metra Karlovo námûstí. Foto: Archiv Dopravního pod-

niku hl. m. Prahy.
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popsal jako „hromadu ‰utrÛ, které mu daroval

pfiítel mineralog“.25 V mozaice se uplatÀují

pfiedev‰ím rÛzné druhy vápencÛ a mramorÛ

(ãerven˘ a rÛÏov˘, bíl˘, ãern˘, okrov˘), ‰edo-

modré pecky chalcedonu, ãervené karneoly,

ojedinûle také krystaly ãirého kfiemene a zá-

hnûdy. V˘ãet horninov˘ch typÛ tvofiících mozai-

ku není úpln˘, neboÈ pro jejich pfiesvûdãivûj‰í

identifikaci by podle na‰eho názoru bylo zapo-

tfiebí provést detailnûj‰í petrologick˘ a minera-

logick˘ prÛzkum.

Jana Hofmeisterová, která se Novákem po-

drobnûji zab˘vala, vyjmenovává typické prvky je-

ho tvorby – znaãnou ornamentálnost v kladení

tesser a fakt, Ïe mozaiky byly zhotovovány po-

dle ãernobíl˘ch uhlov˘ch kartonÛ. V˘sledná ba-

revnost i rukopis díla tedy vyrÛstají aÏ z vlast-

ností samotného materiálu.26 Arsén Pohribn˘

pak zdÛrazÀuje pro Nováka typické vyuÏívání

kontur a umísÈování stejn˘ch barevn˘ch hodnot

vytváfiejících figuru jak do popfiedí, tak do poza-

dí kompozice, aby tím podpofiil rovinn˘ ráz

díla,27 coÏ koresponduje s grafick˘m/kreslífi-

sk˘m naturelem ostatní autorovy tvorby.

V pfiípadû Past˘fie ov‰em v˘razná ohraniãení

a bordury, kromû akcentu na rohy berana, chy-

bí a právû jejich absence podporuje poetické

vyznûní díla. Ke svému dle Pohribného typic-

kému stylu s v˘razn˘mi konturami dospûl No-

vák tedy spí‰e na základû práce na sklosmal-

tov˘ch mozaikách. Efekt Past˘fie je pomûrnû

dost závisl˘ na vnímání z dálky, kdy se v oku

slijí jednotlivé elementy. Obraz celkovû pÛsobí

klidn˘m dojmem, je proveden v zemit˘ch tó-

nech hnûdi, okrech, zelenkavé. Pronikavé jsou

také obãasné, celek ozvlá‰tÀující odlesky pou-

Ïit˘ch kamenÛ. Povrch mozaiky vytváfií zvlnûnou

strukturu, k níÏ pfiispívá nepravideln˘ rytmus

skladby kostek rÛzn˘ch tvarÛ a velikostí.

Novák mozaiku s velk˘m úspûchem pfiedsta-

vil roku 1937 na svûtové v˘stavû v PafiíÏi. Zís-

kal za ni zlatou medaili v sekci Umûní. Pokud je

nám známo, jedná se o jedinou dochovanou v˘-

hradnû kamennou mozaiku tohoto autora. Aã-

koliv dílo bylo pfiedstaveno v nûkolika periodi-

kách (Volné smûry, Umûní a fiemesla)28 a je

zmiÀováno prakticky v kaÏdém textu shrnují-

cím historii ãeského muzívního umûní, jeho

celková podoba zÛstávala vefiejnosti dlouho

neznámá a jeho pion˘rsk˘ pfiínos pro ãeskou

mozaikovou tradici podle nás dodnes nebyl

umûleck˘mi institucemi ani sbûrateli plnû po-

chopen. Mozaika je stále v majetku Nováko-

v˘ch potomkÛ.

Za války vytvofiil Novák vlastenecky ladûnou

sklenûnou mozaiku Pfiíchod âechÛ,29 zatím

bohuÏel nedohledanou. Ke kameni, ov‰em jiÏ

v kombinaci se sklenûn˘mi tesserami, se No-

vák vrátil v roce 1950 pfii v˘zdobû základní

‰koly v Kralupech nad Vltavou. Zhotovil pro ni

dvû díla – mozaikov˘ pás s námûtem hudeb-

ních skladeb Antonína Dvofiáka nade dvefimi

v pfiízemní hale (obr. 9) a z opaãné strany dvefií
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25 Hofmeisterová (pozn. 23), s. 22.

26 Ibidem, s. 20.

27 Pohribn˘ (pozn. 24), s. 52.

28 âernobílé reprodukce v ãasopisu Volné smûry XXXIII,

1937, ã. 6, a v ãlánku Pohribn˘ (pozn. 24), s. 51. 

29 Hofmeisterová (pozn. 23), s. 22. 

Obr. 8. Josef Novák, Past˘fi, 1936, kamenná mozaika,

109 × 184 cm. Soukromá sbírka. Foto: Magdalena Kracík

·torkánová, 2017.

Obr. 9. Josef Novák, motivy z dûl Antonína Dvofiáka,

1950, kombinovaná mozaika kámen-sklosmalt, hala Z·

Tfiebízského v Kralupech nad Vltavou. 9a – celkov˘ pohled;

9b – detail, Slovanské tance. Foto: Pavla Bauerová, 2017.
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u vstupních ‰aten druhou mozaiku s názvem

PrÛmysl vítá ‰kolní dorost (obr. 10). Kromû v˘-

‰e zmínûné typické ornamentálnosti pfii kladení

kamenÛ a uÏití tmav˘ch kontur na mozaikách

upoutá pfiedev‰ím rozdílné pouÏití kamenn˘ch

tesser oproti tradiãním mozaikám. Na rozdíl od

stfiedovûk˘ch dûl (napfi. mozaika Posledního

soudu na Hradû) je kámen hojnû pouÏit pfiede-

v‰ím v pozadí, pfiípadnû pfii formování odûvÛ

jednotliv˘ch postav, zatímco na obliãejích a tû-

lov˘ch tónech se v˘znamnû podílí vedle kame-

ne sklosmalt. Podle dostupn˘ch informací se

zdá, Ïe kralupská v˘zdoba byla Novákovou po-

slední velkou mozaikovou realizací.

Kromû aktivní umûlecké ãinnosti se Novák

rád vûnoval i v˘chovû nov˘ch umûlcÛ.30 Peda-

gogicky pÛsobil nejprve ve Zlínû a pak na praÏ-

ské Vysoké ‰kole umûleckoprÛmyslové, odkud

byl v roce 1969 z politick˘ch dÛvodÛ propu‰tûn.

V 60. a 70. letech se uÏ ale vûnoval hlavnû

ilustracím a karikatufie. Zemfiel v roce 1987.

O osmnáct let mlad‰í malífi a mozaikáfi Mar-

tin Sladk˘, NovákÛv Ïák, patfiil naproti tomu

v období normalizace k politicky i ideovû pfiija-

teln˘m autorÛm. Podílel se na vedení Svazu

ãesk˘ch v˘tvarn˘ch umûlcÛ a o státní zakázky

v oblasti monumentálního umûní nemûl nouzi.

Jeho celoÏivotní umûlecké téma – lidská práce

– v˘bornû korespondovalo s potfiebami a po-

Ïadavky vládnoucího reÏimu. Zfiejmû právû

z tûchto dÛvodÛ není o Sladkého dílo (zejmé-

na malífiské) v souãasnosti pfiíli‰ velk˘ zájem.

Nálepka pouhého prÛmûrného proreÏimního

umûlce by v‰ak byla krajnû nespravedlivá. Ne-

ní v moÏnostech tohoto ãlánku komplexnû kri-

ticky zhodnotit celé Sladkého dílo, s urãitostí

ale mÛÏeme fiíci, Ïe jeho umûlecké mistrovství

a originalita pfiístupu se naplno projevily právû

v mozaikách vysoce hodnocen˘ch historiky

umûní v normalizaãním období.31 Jeho muzívní

díla zaãínají b˘t koneãnû doceÀována i dne‰ní

generací odborníkÛ.32

Martin Sladk˘ se narodil roku 1920 v Hofii-

cích v Podkrkono‰í. V posledních dvou váleã-

n˘ch letech studoval na UmûleckoprÛmyslové

‰kole u v˘‰e zmínûného (jiÏ profesora) Josefa

Nováka. Po válce pfiestoupil na Akademii v˘-

tvarn˘ch umûní k profesorÛm Jakubu Obrov-

skému a Karlu Mináfiovi. Oba umûlci se rovnûÏ

vûnovali monumentální tvorbû.33 Studia na

AVU dokonãil v roce 1950.

K prvnímu v˘raznûj‰ímu tvÛrãímu setkání

s mozaikou do‰lo na pfielomu 50. a 60. let, kdy

se podílel na v˘zdobû empor v Síni tradic Ná-

rodního památníku na Vítkovû (tematicky dobo-

vû poplatné mozaiky Odboj a Osvobození). Po-

dle Vlastimila Vintera34 získal Sladk˘ zakázku

na realizaci tûchto mozaik uÏ v roce 1955. Moj-

mír Horyna uvádí, Ïe mozaiky vznikaly v letech

1957–1964,35 v jin˘ch zdrojích najdeme ãasové

rozpûtí 1961 (resp. 1962) – 1963.36 Vinterovy

a Horynovy údaje v‰ak potvrzuje i sám autor

v dobovém tisku.37

Za svÛj Ïivot vytvofiil Sladk˘ více neÏ 20 mo-

numentálních mozaik – sklenûn˘ch nebo ka-

menn˘ch. Jejich pfiehled lze získat ze soupisu

mozaikové produkce mezi lety 1950–1989

v diplomové práci V. Vicherkové38 nebo v data-

bázi Vetfielci a volavky.39 V˘ãet Sladkého ka-

menn˘ch mozaik je zahrnut v Pfiíloze I. 

Hlavním pfiínosem Martina Sladkého pro

ãeskoslovenskou mozaiku je posunutí muzívní

techniky od tradiãních forem k abstraktním

strukturálním mozaikám z vût‰ích kusÛ lomo-

vého kamene. Dlouhodobû a systematicky se

zab˘val vztahem monumentální tvorby a archi-

tektury. Disponoval mimofiádn˘m citem pro

kompozici i skladbu a barevné souznûní jed-

notliv˘ch kamenÛ. K mozaikov˘m návrhÛm pfii-

stupoval nesmírnû zodpovûdnû – k jedné mo-

zaice existovalo i nûkolik pfiípravn˘ch skic,

kar tonÛ, modelÛ a maket. Kromû mozaiky

a malby se zab˘val také enkaustikou, takÏe

nûkteré pfiedlohy pro mozaiky provádûl v této

pracné technice. Práce na mozaice pro nûho

zdaleka nekonãila pfiedáním kartonu mozaikáfi-

ské dílnû. Na realizacích se osobnû podílel.

Dle vzpomínek jeho syna,40 jenÏ mu vypomá-

hal s osazováním mozaik ve vestibulu stanice

metra Staromûstská a slouÏil jako model pro

jednu z postav na kobyliské stfielnici, byl vel-

k˘m per fekcionistou s vytfiíben˘m smyslem

pro detail, takÏe ãasto neváhal mûnit jednotli-

vé kameny tak dlouho, dokud svou barvou

a tvarem naprosto pfiesnû nevystihovaly jeho

zámûr. Aktivnû vyhledával také materiál pro

svá kamenná díla.41
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30 Dovolujeme si tak tvrdit na základû osobních vzpomí-

nek jeho Ïáka pana Kuldy a syna Josefa.

31 Vlastimil Vinter, Martin Sladk˘, V˘tvarná kultura I,

1977, ã. 3, s. 41.

32 Vicherková (pozn. 15).

33 Obrovsk˘ napfi. vytvofiil mozaiku pro Památník na Vítkovû.

34 Vinter (pozn. 31), s. 35.

35 Mojmír Horyna, Národní památník na ÎiÏkovû: Kom-

plexní umûleckohistorické hodnocení. Stavebnû historick˘

prÛzkum Prahy (v˘zkumná zpráva), Praha 1967, s. 47.

36 Bfiehová (pozn. 15), s. 33. – Vicherková (pozn. 15), 

Pfiíloha II. Soupis realizací.

37 „…Tehdy v pûtapadesátém, brzo po absolutoriu na Aka-

demii, jsem dostal úkol pracovat v kolektivu, kter˘ vytváfiel

mozaiku pro ochoz Památníku písemnictví (zfiejmû novináfi-

ská chyba, správnû má b˘t Národního památníku, pozn.

aut.) Tak mne to chytlo, Ïe jsem chtûl do mozaikáfiské tvor-

by proniknout hloub a hloub a uÏ jsem u toho zÛstal.“

N. Kráslová, Umûní v fieãi smaltÛ a kamenÛ, Svobodné slo-

vo, 26. 4. 1976, str. 11.

38 Vicherková (pozn. 15), Pfiíloha II. Soupis realizací.

39 http://www.vetrelciavolavky.cz/sochari/martin-sladky

40 Martin Sladk˘ ml., ústní sdûlení, bfiezen 2017.

41 „Na staré opu‰tûné haldû u Jáchymova jsem na‰el

kfiemen zvlá‰tní struktury, kter˘ nám sv˘m nezvykl˘m za-

Obr. 10. Josef Novák, PrÛmysl vítá ‰kolní dorost, 1950,

kombinovaná mozaika kámen-sklosmalt, vstupní hala 

Z· Tfiebízského v Kralupech nad Vltavou. Foto: Pavla

Bauerová, 2017.
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V 60. letech realizuje Sladk˘ figurální mra-

morovou mozaiku na nádraÏí v Karviné (1962)

a dnes jiÏ neexistující abstraktní kamennou

mozaiku v atriu zbofieného Domu sluÏeb na

Pankráci. Následuje mozaika Tfii dûlníci z inte-

riéru Kulturního domu automobilov˘ch závodÛ

v Boleslavi (1971), abstraktní interiérová mo-

zaika ve vstupní hale budovy b˘valé Hutní dru-

hov˘roby v Praze 10 – Vr‰ovicích (1973),42 in-

teriérová Pocta práci pro sekretariát KSâ

v Rakovníku (1975), mozaika v areálu Památ-

níku protifa‰istického odboje Kobyliská stfielni-

ce (1975), která vznikala pfiímo v místû urãení

– obr. 11 a 12, dále mozaiky ve vestibulech

praÏského metra na stanici Leninova (dnes

Dejvická) – Plameny revoluce a Dynamika revo-

luce (1977) – a Staromûstská – Vítûzn˘ únor

(1978), dnes zakonzervovan˘ a zakryt˘ trafi-

kou. Také mozaiky v metru byly zhotoveny me-

todou alla prima.

Památník protifa‰istického odboje Kobyliská

stfielnice vznikl jako spoleãné dílo architekta 

J. Poláka, sochafie M. Zeta a právû M. Sladké-

ho.43 V roce 1977 dokonãil Sladk˘ abstraktní

mozaiku na fasádû poslucháren Stavební fa-

kulty âVUT s tématem Racionalizace my‰lení

a rozlet fantazie architekta (obr. 13). Návrh na

její podobu ale existoval zfiejmû jiÏ v roce 1972.

PÛvodnû se uvaÏovalo, Ïe fasáda bude osazena

sklenûnou mozaikou. Zmûna koncepce si vynu-

tila zmûny projektu ãelních stûn a jejich blízké-

ho okolí. Namísto plánované sklenûné mozaiky

byly stûny obloÏeny 288 Ïelezobetonov˘mi pa-

nely (obr. 14), na ãásti z nich byla osazena re-

liéfní kamenná mozaika o síle 5–8 cm. Roz-

mûry panelÛ jsou 80 × 167,5 cm. Vzhledem

k jejich vysoké hmotnosti (aÏ 500 kg/m2) mu-

sely b˘t kvÛli zaji‰tûní statické bezpeãnosti

stavby zdi fasády poslucháren roz‰ífieny z plá-

novan˘ch 30 cm na 45 cm.44 Velkoformátová

mozaika zabírá plochu pfiibliÏnû 100 m2. Nad

sloÏitostí realizace se pozastavuje i sám au-

tor: „Z hlediska mozaikáfiské práce jde sku-

teãnû o neobvykl˘ zpÛsob realizace nejen co

do rozsahu plochy, ale hlavnû co se t˘ãe ná-

roãnosti strukturální skladby pomûrnû velkého

formátu kamenÛ. Zvlá‰tû nároãná byla nut-

nost koordinace s technologií stavby.“45

V 80. letech vznikají ve spolupráci s archi-

tektem J. Lasovsk˘m oblázkové mozaiky v atriu

hotelu Panorama a v Praze na Pankráci (1983),

abstraktní kamenn˘ „kalich“ na fasádû kultur-

ního domu Eden ve Vr‰ovicích (1984), parková

úprava prostoru pfied Muzeem hl. m. Prahy

s oblázkov˘mi fontánami (1985), mozaika na

dálniãním odpoãívadle na D11 (1985) a mozai-

kov˘ památník Obûtem praÏského povstání

(1987), poslední Sladkého monumentální reali-

zace.
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barvením do Ïluta udûlal ohromné sluÏby pro Stfielnici.

U Klecan jsem objevil mramor s lasturovit˘m lomem. Pfii-

vezl jsem jeÏaté bfiidlice…“ Eduard ·koda, MÛza skla

a kamene, Vûda a technika mládeÏi XXIX, 1975, ã. 14, 

s. 474–475.

42 Mozaika je dnes jiÏ buì odstranûná, nebo skrytá pod

sádrokartonovou pfiepáÏkou u recepce objektu. V hale uÏ

rozhodnû k vidûní není.

43 Sladk˘ k mozaice fiekl: „Chtûl jsem na tom místû zpfií-

tomnit tragedii, která se zde odehrála. Na místû pÛvodnû

jakési konírny, která tehdy u sebe soustfieìovala Ïivé

i mrtvé, jsme vytvofiili betonovou stûnu, která by toto mís-

to fixovala. Je jakoby pfietrÏená – a do ní jsem se pokusil

vloÏit ten tragick˘ dokument, a to tak, aby kamenná mo-

zaika dostala emotivní spojení se zemí, s valem vzadu

a celou my‰lenkou, kterou tak v˘stiÏnû vyznaãuje Floriá-

nÛv ver‰.“ I. Hru‰ková, Památník praÏského odboje. Ve-

ãerní Praha, 13. 10. 1974, s. 9. Ver‰e básníka Miroslava

Floriana (1931–1996) „Zastav se na chvíli, krev na‰e

vstoupila do této zemû, ale my znovu se vzpfiímili“ jsou

umístûny na jedné ze stûn v areálu památníku.

44 Karel ·enfluk, V˘stavba âVUT v Praze – Dejvicích:

Umûlecká v˘zdoba FS – zmûny vyvolané v˘tvarnou v˘zdo-

bou na obj. „B“ – IV. sekce (technická zpráva), Projektov˘

a v˘vojov˘ ústav Fakulty stavební âVUT, Praha 1977, 

s. 1–3.

45 Josef Vopafiil, Obrazy stvofiené z kamenÛ, Svobodné

slovo, 1. 4. 1978, s. 11.

Obr. 11. Martin Sladk˘ pfii realizaci kamenné mozaiky

v areálu Památníku protifa‰istického odboje Kobyliská

stfielnice v Praze 8, polovina 70. let 20. století. Mozaika

byla zhotovována pfiímo na místû. Foto: soukrom˘ archiv

Martina Sladkého.

Obr. 12. Martin Sladk˘, kamenná mozaika v areálu Pa-

mátníku protifa‰istického odboje Kobyliská stfielnice v Pra-

ze 8, 1975. 12a – pfiípravn˘ kartón; 12b – ãást realizova-

né kamenné mozaiky. Foto: Pavla Bauerová, 2017.
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Po sametové revoluci se systém státních

zakázek na realizaci monumentálních dûl v ar-

chitektufie rozpadl. Zájem o Sladkého dílo

prudce poklesl, nicménû umûlec dle vzpomí-

nek syna nezahofikl a stále tvofiil, i kdyÏ uÏ ne

mozaiky. DÛkazem je jeho v˘tvarná pozÛsta-

lost, v níÏ se nacházejí, kromû asi 600 pfie-

váÏnû olejomaleb a zhruba 2 500 kreseb

a skic, také díla vytvofiená od poãátku 90. let,

jako napfiíklad mnoÏství studií pro obraz s hu-

dební tematikou namalovan˘ pro prezidentsk˘

salonek Stavovského divadla.46 Martin Sladk˘

zemfiel v prosinci 2015.

Souãasnost kamenné mozaiky

I kdyÏ kamenná mozaika po normalizaãních

hodech zaÏívá v porevoluãním období spí‰e

pÛst, její tradice stále Ïije – byÈ v ponûkud ko-

mornûj‰ím vydání na mal˘ch interiérov˘ch ob-

jektech (obr. 15). Absence systematické kon-

cepce propojení v˘tvarn˘ch dûl a architektury,

nezájem architektÛ, vysoká finanãní i ãasová

nároãnost zhotovení a moÏná i jist˘ cejch mo-

zaiky jakoÏto neverbální hlásné trouby socia-

listického reÏimu zpÛsobují, Ïe ve vefiejném

prostoru se s velkoformátov˘mi kamenn˘mi

muzívními díly vznikl˘mi po roce 1989 praktic-

ky nesetkáme. Zatím poslední v˘raznou exteri-

érovou realizací je kamenná zádlaÏba âtyfii

krokod˘li od Veroniky Richterové pfied vcho-

dem do zoologické zahrady v Praze (2000),

která má v‰ak spí‰e dekorativní charakter.

Materiál a technologie kamenné mozaiky

Pro v˘tvarné vyznûní kamenné mozaiky jsou

urãující pfiedev‰ím vzhled pouÏit˘ch materiálÛ

a technologie jejich zpracování.47 PoÏadavky

na vlastnosti kamene vhodného pro mozaiku

uvádûjí Tesafi a Klouda; je to snadná ‰típatel-

nost, nízká kfiehkost (pfii zpracování se nesmí

rozpadnout na drÈ), mechanická odolnost,

odolnost vÛãi klimatick˘m zmûnám a exhala-

cím.48 Tûmto vlastnostem podle obou autorÛ

nejlépe odpovídají mramory, vápence, traverti-

ny, tvrdé pískovce, ruly a gabra.49 Karbonátové

horniny sice nabízejí pestrou ‰kálu barevn˘ch

odstínÛ a jsou zpravidla velmi snadno opraco-

vatelné, av‰ak jejich odolnost vÛãi atmosféric-

kému zneãi‰tûní (zejména oxidÛm síry) je kvÛli

jejich rozpustnosti v kyselém prostfiedí sníÏe-

ná. V dÛsledku degradace dochází u karboná-

tÛ ke zmûnû barevnosti (‰ednutí ãern˘ch vá-

pencÛ, pfiemûna ãerven˘ch vápencÛ na Ïluté).

V˘bûr vhodného materiálu by tedy mûl zohled-

nit, zda bude mozaika umístûna v interiéru, ãi

exteriéru.50 Obecn˘ pfiehled hornin nejãastûji

vyuÏívan˘ch ke zhotovování a restaurování ka-

menn˘ch mozaik uvádí Pfiíloha II.51

Pro moderní ãeské kamenné mozaiky druhé

poloviny 20. století se vyuÏívalo rÛzn˘ch zdro-

jÛ materiálu – jednak ‰lo o odbûr z v˘roby

a kamenoprÛmyslu (deskov˘ kámen, kter˘ se

dále fieÏe na pásky, fiemínkov˘ materiál, odpad

vznikl˘ v závodech pfii zpracování), dále o lo-

mov˘ kámen z ãinn˘ch kamenolomÛ i geolo-

gick˘ch lokalit s prÛmyslovû nedob˘van˘mi,

ale barevnû zajímav˘mi horninov˘mi typy,52

ale také o skládky odpadního materiálu z ka-

menné chodníkové dlaÏby.53 Vyhledávání

vhodného materiálu probíhalo ve spolupráci

s geology a pracovníky kamenoprÛmyslu (b˘-

val˘ n. p. Kamenolomy, Geologick˘ prÛzkum,

Geoindustrie).54 Pro exteriérové mozaiky

upfiednostÀovali mozaikáfii podle Fabela zvût-

ralé (zoxidované) povrchové materiály pfied ka-

menem z hloubek, „kter˘ teprve musel pod-

stoupit dlouhé zkou‰ky barevné stálosti“.55

Pro testování a v˘bûr vhodného materiálu po-

slouÏí i rÛzné typy vzorníkÛ (obr. 16).

Kámen se lámal palicí na men‰í kusy, ‰típal

na ‰típacím stroji a následnû jemnûji opraco-

vával pomocí mozaikáfiského kladívka na utín-

ce. Koneãného tvaru bylo dosaÏeno pomocí

mozaikáfisk˘ch kle‰tí. BliÏ‰í popis jednotliv˘ch

nástrojÛ uvádí odborná literatura.56
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Obr. 13. Martin Sladk˘, mozaika na fasádû Stavební fa-

kulty âVUT v Praze 6, dokonãeno 1977. 13a – pfiípravná

skica; 13b – realizace. Foto: Pavla Bauerová, 2017.

Obr. 14. Zhotovování mozaiky na fasádû Stavební fakulty

âVUT v Praze 6, dokonãeno 1977. Mozaika byla umístû-

na na pfienosné panely, které se pozdûji upevnily na venkov-

ní ãelní stûny poslucháren. Foto: soukrom˘ archiv Martina

Sladkého.

� Poznámky

46 Dále se v pozÛstalosti nachází celá fiada záti‰í a kraji-

nomaleb, které vytváfiel aÏ do velmi pokroãilého vûku ve

svém ateliéru v Klenãi v blízkosti hory ¤íp.

47 V˘voj technologie muzívní techniky vãetnû kamenné

mozaiky od antiky aÏ po souãasnost pfiehlednû shrnuje 

diplomová práce Jany Höferové – Jana Höferová, Techno-

logick˘ v˘voj mozaikáfiského fiemesla (diplomová práce),

Ústav dûjin kfiesÈanského umûní, KTF UK, Praha 2012. 

Pfiípravû a technologick˘m aspektÛm moderní ãeské ka-

menné mozaiky se podrobnû vûnuje uãební text Franti‰ek

Tesafi – Antonín Klouda, Mozaikáfiství: Uãební text pro 

1. aÏ 3. roãník oboru mozaikáfi, Praha 1988.

48 Tesafi – Klouda (pozn. 47), s. 81.

49 Ibidem, s. 82.

50 Kracík ·torkánová (pozn. 5), s. 18.

51 Pfiíloha II je dostupná v elektronické verzi ãlánku na

webu ZPP: http://zpp.npu.cz/prilohy/150.pdf.

52 Tesafi – Klouda (pozn. 47), s. 57–58.

53 Fabel (pozn. 19), s. 13.

54 Vopafiil (pozn. 45), s. 11. 

55 Fabel (pozn. 19), s. 12. O konkrétní podobû „dlouh˘ch

zkou‰ek barevné stálosti“ bohuÏel není nic známo; na me-

tody prospekce, zpracování a testování kamene pro ka-

menné mozaiky by jednoznaãnû stálo za to zamûfiit se po-

drobnûji, nicménû se je prozatím nepodafiilo získat.

56 Tesafi – Klouda (pozn. 47), s. 55. – Kracík ·torkánová

– Hájek (pozn. 9), s. 25–27.

13.a 13.b
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Kamenné mozaiky vznikaly buì pfiím˘m vy-

sazováním jednotliv˘ch kamenÛ pfiímo na zdi

urãeného objektu, jako napfi. v pfiípadû mozaik

M. Sladkého v praÏském metru, nebo v mozai-

káfiské dílnû vysazováním na pfienosné panely

osazované na místo urãení jiÏ s hotovou mo-

zaikou (‰lo tedy o jakousi moderní tûÏkotonáÏ-

ní obdobu antick˘ch emblémÛ). Panelizaci za-

vedlo Ústfiedí umûleck˘ch fiemesel, realizátor

vût‰iny v˘znamn˘ch kamenn˘ch mozaik druhé

poloviny 20. století, po nástupu Franti‰ka Te-

safie do ãela mozaikáfiské dílny v 60. letech

20. století.57 Panely tvofiily nízké ploché rámy

z ocelov˘ch úhelníkÛ s kovov˘m ro‰tem vypl-

nûné cementovou maltou. Dosahovaly hmot-

nosti aÏ stovek kilogramÛ. Po osazení na cílo-

vé místo byly vyspárovány a retu‰ovány tak,

aby spára oddûlující jednotlivé panely od sebe

nebyla znatelná.58 (V nûkter˘ch pfiípadech ale

v˘tvarn˘ zámûr s rozãlenûním do panelÛ kalku-

loval.)

Pokud jde o podrobné studium techniky pro-

vedení a zejména materiálového sloÏení moder-

ních ãesk˘ch kamenn˘ch mozaik, existuje stále

pfiíli‰ mnoho bíl˘ch míst. Zájem o tuto proble-

matiku sice v posledních letech stoupá, Ïádné

konkrétní v˘sledky v˘zkumÛ na tomto poli v‰ak

zatím publikovány nebyly.

Péãe o kamenné mozaiky – restaurování a pa-

mátková ochrana

Vzhledem k nízkému zájmu o muzívní tech-

niku v posledních tfiech desetiletích se mnohé

kamenné mozaiky, zejména exteriérové, na-

cházejí ve velmi ‰patném stavu. Nûkteré mo-

zaiky dokonce nenávratnû zmizely (jiÏ zmínûná

mozaika M. Sladkého v b˘valém Domu sluÏeb

na Pankráci, specifická v˘zdoba b˘valé stani-

ce Moskevská (dnes Andûl) v 90. letech ãi

mozaiková úprava prostoru mezi stanicí metra

Florenc a Muzeem hl. m. Prahy (obr. 17), jiné

byly zcela ãi ãásteãnû zakryty komerãními pro-

story (mozaiky v metru na stanicích Staro-

mûstské a Dejvické). 

Nejvût‰í riziko omezující Ïivotnost kamen-

n˘ch mozaik pfiedstavuje vlhkost a s ní souvi-

sející vyluhování a rekrystalizace vodorozpust-

n˘ch solí za vzniku nevzhledn˘ch a soudrÏnost

mozaiky naru‰ujících soln˘ch v˘kvûtÛ. Pfii de-

gradaci mozaik hraje pochopitelnû v˘znamnou

roli v˘bûr pouÏit˘ch materiálÛ a jejich odolnost

vÛãi neÏádoucím vlivÛm.59

Systematická péãe o památky z kamenné

mozaiky prakticky neexistuje. Památkovû chrá-

nûny jsou pouze mozaiky Národního památníku

na Vítkovû a mozaika v areálu b˘valé kobyliské

stfielnice (Památník protifa‰istického odboje),

neboÈ jsou souãástí objektÛ prohlá‰en˘ch za

národní kulturní památky. Nemovitou kulturní

památkou je i palác b˘valé Tabákové reÏie

(dnes Mûstsk˘ obchodní soud) ve Slezské ulici

v Praze. V jeho foyer se nachází kombinovaná

mozaika Josefa Ulmana. Nedostatek finanã-

ních prostfiedkÛ nebo nedocenûní v˘znamu

v‰ak zpÛsobuje, Ïe i tyto mozaiky b˘vají zres-

taurovány, aniÏ by zásahÛm restaurátora pfied-

cházel podrobn˘ materiálov˘ a restaurátorsk˘

prÛzkum, jak˘ by si zaslouÏily. Pfiíkladem mÛÏe

b˘t restaurování mozaiky Martina Sladkého

v areálu kobyliské stfielnice v roce 2014. Mo-

zaika byla sice na základû vizuálního posouzení

chemicky i mechanicky oãi‰tûna od neãistot

a soln˘ch v˘kvûtÛ, byly doplnûny chybûjící ka-

menné prvky, provedena protivlhkostní opatfie-

ní a vznikla peãlivá fotodokumentace prÛbûhu

restaurátorsk˘ch prací, ale Ïádné anal˘zy pou-

Ïit˘ch pÛvodních kamenÛ ani pojiv provedeny

nebyly.60

Unikátní soubor kamenn˘ch mozaik praÏské-

ho metra podle sdûlení Dopravního podniku 

hl. m. Prahy v minulosti Ïádn˘mi restaurátor-

sk˘mi zásahy nepro‰el. ÚdrÏba se omezuje

pouze na pravideln˘ úklid, popfi. jednorázová

oãi‰tûní od projevÛ vandalismu.61 V Ïalostném

stavu se nachází zejména mozaika Saura Bal-

lardiniho a Oldfiicha Oplta ve stanici metra Flo-

renc, na které jsou viditelné v˘razné v˘kvûty

solí.

V âeské republice pÛsobí jen velmi omezen˘

poãet restaurátorÛ specializujících se na mo-

zaiku. Podcenûní dobrého archivního a materi-

álového prÛzkumu pfiedcházejícího restaurátor-

sk˘m zásahÛm i neznalost specifik muzívní

techniky mÛÏe vést k v˘sledkÛm s omezen˘m

efektem, ba dokonce k nevratn˘m po‰koze-

ním. Pokud jsou hlavní pfiíãinou nedostateãné

pfiípravy k restaurátorskému zásahu finance,

musí se zlep‰it povûdomí nejen o v˘znamu

konkrétního restaurovaného díla, ale hlavnû

o dÛleÏitosti muzívní tvorby v rámci ãeského v˘-

tvarného umûní. Investofii pak budou moÏná

ochotni vyãlenit na restaurátorsk˘ prÛzkum ví-

ce prostfiedkÛ. 

Závûr

Po letech pfiehlíÏení zájem o muzívní umûní

opût stoupá. Je proto Ïádoucí vyuÏít tohoto

trendu k propagaci a zlep‰ení péãe o mozaiko-

vá díla minul˘ch období. Mezi nimi má kamenná

muzívní tvorba, pfiedev‰ím ta z druhé poloviny

20. století, zvlá‰tní postavení. Tento pfiíspûvek,

struãnû shrnující v˘voj kamenné mozaiky od je-

jích antick˘ch kofienÛ aÏ po originální ãeské

strukturované mozaiky z lomového kamene,

pfiedstavuje jeden z krokÛ na cestû smûfiující

k rozvífiení diskuse o nutnosti vût‰í systemati-

zace péãe o tato díla a o pfiípadném prohlá‰ení

nûkter˘ch z nich za kulturní památky.
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� Poznámky

57 Antonín Langhamer, Minulost a pfiítomnost sklenûné

mozaiky v âechách, Skláfi a keramik LIII, 2003, ã. 4–5, 

s. 76.

58 Fabel (pozn. 19), s. 12.

59 Hlavní problémy a vhodné moÏnosti zpÛsobu restauro-

vání kamenn˘ch mozaik jsou struãnû nastínûny v ãlánku

Magdaleny Kracík ·torkánové o kamenné mozaice: Kracík

·torkánová (pozn. 5), s. 20–21. Obecn˘ postup 

restaurování mozaik popisují Tesafi – Klouda (pozn. 47),

s. 115–122.

60 Miroslav KoÏeluh, Rekonstrukce památníku protifa‰is-

tického odboje Kobyliské stfielnice (restaurátorská zprá-

va), Národní památkov˘ ústav – územní odborné pracovi‰-

tû v Praze, Praha 2014.

61 Korespondenãní sdûlení Dopravního podniku hl. m.

Prahy, únor 2017.

Obr. 15. Vzorník kamenného materiálu vhodného pro v˘-

robu mozaik. Foto: Magdalena Kracík ·torkánová, 2012.

Pfiíloha 1. Soupis realizací kamenn˘ch a kombinovan˘ch

mozaik s pouÏitím kamene vznikl˘ch v âechách a na Mo-

ravû ve 20. století. Sestaveno s vyuÏitím diplomové práce 

V. Vicherkové (viz pozn. 15), publikace Vetfielci a volavky

(Pavel Karous et al., Vetfielci a volavky, Praha 2013) a on-

line databází Ostravské sochy (http://ostravskesochy.cz

/typ/18-mozaika) a KfiíÏky a vetfielci (http://krizkyavetrel-

ci.plzne.cz/). �

15
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rok realizace mûsto umístûní název (námût) autor návrhu poznámka

1936 soukromá sbírka soukromá sbírka Past˘fi J. Novák interiérové závûsné panó

1937 Praha 2 – Vinohrady budova b˘v. Tabákové reÏie, Slezská ul. ? S. Ulman interiérová mozaika, 
kombinovaná

1950 Kralupy nad Vltavou Z· Tfiebízského, vstupní hala PrÛmysl vítá ‰kolní dorost J. Novák kombinovaná mozaika

1950 Kralupy nad Vltavou Z· Tfiebízského, aula motivy z dûl A. Dvofiáka J. Novák kombinovaná mozaika

1951–1952 Pardubice hfibitov Padl˘m rudoarmûjcÛm A. ·imotová ?

1954 Brno klá‰ter kapucínÛ sv. Franti‰ek J. ·indler, O. Stritzko, fasáda kostela
V. Vokolek

1955 Ústí nad Labem hala hlavního nádraÏí figurální mozaika J. Men‰ ?

1956 Pardubice hala hlavního nádraÏí Hrady a zámky R. Lander kombinovaná mozaika
âeskoslovenska

1957–1964 Praha 3 – ÎiÏkov Národní památník na Vítkovû Husitství R. Koláfi interiérová mozaika

1957–1964 Praha 3 – ÎiÏkov Národní památník na Vítkovû Selské boufie A. Suchardová- interiérová mozaika
-Podzemná

1957–1964 Praha 3 – ÎiÏkov Národní památník na Vítkovû Dûlnické hnutí K. Stfiíbrn˘ interiérová mozaika

1957–1964 Praha 3 – ÎiÏkov Národní památník na Vítkovû První svûtová válka K. Stfiíbrn˘ interiérová mozaika

1957–1964 Praha 3 – ÎiÏkov Národní památník na Vítkovû Rok 1947 J. Mertlík interiérová mozaika

1957–1964 Praha 3 – ÎiÏkov Národní památník na Vítkovû Odboj O. Oplt, M. Sladk˘ interiérová mozaika

1957–1964 Praha 3 – ÎiÏkov Národní památník na Vítkovû Osvobození O. Oplt, M. Sladk˘ interiérová mozaika

1957–1964 Praha 3 – ÎiÏkov Národní památník na Vítkovû Únor A. Fuchs interiérová mozaika

1959 Ostrava Matiãní gymnázium, Moravská Ostrava mramorové mozaiky E. Cimbura interiér, na pomezí 
mozaiky a reliéfu

1962 Karviná hala hlavního nádraÏí figurální mozaika M. Sladk˘ ?

1. pol. 60. let Ostrava budova b˘valého fieditelství VOKD, geometrická kompozice ? interiérová podlahová 
ul. Gregorova mozaika

1965–1968 Ostrava M· KfiiÏíkova, Mor. Ostrava Zvífiata M. Fidrichová dekorativní mozaiky 
na stûnû

1966 PlzeÀ 3 – JiÏní pfiedmûstí katastrální úfiad Geometr J. Kovafiík interiérová mozaika, ‰típaná

1967 Brno Koblitná, Obchodní dÛm Centrum ? B. Matal fasáda domu, nedochováno

1967 Praha 4 – Pankrác atrium b˘valého Domu sluÏeb abstraktní mozaika M. Sladk˘ dnes jiÏ neexistuje

1967–1968 Ostrava hala Ïelezniãního nádraÏí v Kunãicích Vlaková doprava J. Hvozdensk˘ ?
v hutnické v˘robû

1969 Vala‰ské Mezifiíãí Palackého ul., Integrovaná stfiední ‰kola, ? B. Matal ?
Centrum odborné pfiípravy

1969–1970 Ostrava vestibul plynáren na ul. Plynární ? Z. Máãel dnes jiÏ neexistuje

2. pol. 60. let Ostrava vstupní hala správní budovy b˘valého ? ? dnes jiÏ neexistuje
Masokombinátu Martinov

1972 Mladá Boleslav vstupní hala kulturního domu Tfii dûlníci M. Sladk˘ ?

1972 PlzeÀ 4 – Lobzy restaurace Astra ? M. Hol˘ dnes jiÏ neexistuje

1973 Praha 10 – Vr‰ovice vstupní hala b˘v. budovy Hutní druhov˘roby abstraktní mozaika M. Sladk˘ interiérová mozaika

1973 PlzeÀ 4 – Doubravka vstupní hala Z· V˘chova P. Maur interiérová mozaika

1974 PlzeÀ 1 – Severní hala b˘v. Krajské politické ‰koly Vítûzn˘ únor J. ·teffel interiérová mozaika
pfiedmûstí (Lék. Fak. UK, ·afránkÛv pavilón)

1974 Sloup ? ? I. Hole‰ovsk˘ ?

1974 Praha 8 – Karlín vestibul metra C Florenc Sokolovo S. Ballardini, O. Oplt ?

1974–1975 Ostrava Z· Krestova (HrabÛvka) Pfiíroda, zdroj poznání / J. Koláfi kombinovaná mozaika
Geologické vrstvy

1975 Praha 8 – ëáblice Památník protifa‰istického odboje figurální mozaika M. Sladk˘ ?
Kobyliská stfielnice

1975 Rakovník b˘valá budova OV KSâ Pocta práce M. Sladk˘ ?

1975 Most nám. Velké mostecké stávky, ? J. Men‰ figurální kamenná mozaika
pod terasou magistrátu

1976 Ostrava boãní fasáda polikliniky, Ostrava-HrabÛvka Zdraví/Slunce J. Fajkus ?

1977 Litvínov Studentská ul., chodník geometrická mozaika Z. S˘kora ?
a stûna komerã. objektu (novodobé opus sectile)

1977 Praha 3 – ÎiÏkov Vysoká ‰kola ekonomická Bohatství Zemû Z. HÛla, J. HÛla ?

1977 Praha 6 – Dejvice vestibul metra A Leninova (dnes Dejvická) Plameny revoluce M. Sladk˘ dnes souãást komerãních
prostor

1977 Praha 6 – Dejvice vestibul metra A Leninova (dnes Dejvická) Dynamika revoluce M. Sladk˘ dnes souãást komerãních
prostor

1977 Olomouc I. P. Pavlova, stfiedisko Jalta ? L. Schneider ?

1978 Praha 1 vestibul metra A Staromûstská Vítûzn˘ únor M. Sladk˘ dnes zakryta trafikou

1978 Praha 6 – Strahov Strahovsk˘ stadion ? J. Dvofiák ?

1978 Praha 6 – Strahov Strahovsk˘ stadion, vstupní hala objektu B2 ? J. Adamcová ?

1978 Praha 6 – Strahov stadion E. Ro‰ického Mírové soutûÏení O. Oplt ?

1978 Beroun vstupní hala b˘v. Okresního v˘boru ? J. a J. Severovi ?

1978 PlzeÀ hala ZD· ·kvrÀany ? P. Maur, A. Malkus ?
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1978 KromûfiíÏ budova b˘v. Okresní prokuratury, Oslava práce B. Matûjíãek, zfiejmû zniãeno
zasedací místnost M. ·Èastná,

V. RÛÏiãková, K. Bártek

1978 Fren‰tát p. Radho‰tûm ? ? J. Drozd ?

1979 Ostrov n. Ohfií Z· ? V. ·tûpán kombinace kámen, sklo a Au

1979 Zlín kostel sv. Filipa a Jakuba ? A. Klouda kámen alla prima

1980 Praha 3 – ÎiÏkov vestibul metra Îelivského Jan Îelivsk˘ a jeho doba J. Adamcová ?

1980 Praha 4 vestibul metra Háje (dfiíve KosmonautÛ) Kosmonauti A. Fi‰árek, Z. Slavíãek ?

1980 Mikulá‰ovice MûNV - smuteãní síÀ ? M. Procházka ?

1980 Podbofiany obfiadní síÀ ? R. Koláfi ?

1980 Hodonín Sigma, administrativní budova ? B. Jelínek ?

1981 Praha 4 atrium v˘zbrojny poÏární ochrany Fontána V. Klumparová, J. Hol˘ ?

1981 Kolín V˘chodoãeské chemické závody, ? ? ?
Synestezia Kolín, jídelna

1981 Mirovice Jednota nákupní stfiedisko ? R. Koláfi ?

1981 Stfielské Ho‰tice nákupní stfiedisko ? V. Holoubek ?

1981 Bor u Tachova Státní statky, zasedací místnost ? M. Zdenûk, K. Bfiezina ?

1981 HavlíãkÛv Brod OD textilu ? ? ?

1982 Milovice kulturní dÛm (DÛm dÛstojníkÛ) Bojové druÏby R. Koláfi a kol. ?
se sovûtsk˘mi vojsky

1982 Ostrava dÛm sluÏeb v areálu kolejí V·B-TUO, Poruba geometrická mozaika J. Václavík ?

1983 Praha 4 – Pankrác hotel Panorama, terasa 6 kruhov˘ch kompozic M. Sladk˘ ?

1983 Praha 4 zeì krãské sokolovny, ul. Za obecním ? J. G. kamenné mozaiky 
úfiadem; podchod pod JiÏní spojkou s motivy sportovcÛ

1983 Ústí nad Labem zdravotní stfiedisko, Severní terasa Zvûrokruh M. Houra ?

1983 Ústí nad Labem zdravotní stfiedisko, Severní terasa Kvût M. Houra ?

1983 Svitavy sídli‰tû Lány Mír dûtem celého svûta F. Janda ?

1984 âeské Budûjovice zastávka MHD Sídli‰tû PafiíÏské komuny ? K. Bfiezina, J. Zapletal ?
(PraÏské sídli‰tû)

1984 Lan‰kroun Tesla ? J. Vrbová ?

1984 Praha 10 – Vr‰ovice kulturní dÛm Eden, fasáda abstraktní mozaika M. Sladk˘ ?

1984 PlzeÀ 1 – interiér v areálu fakultní nemocnice Silokfiivky K. Bfiezina ?
Severní pfiedmûstí

1985 âeské Budûjovice restaurace sportovní haly Na dlouhé louce ? B. Dobiá‰ ?

1985 Fr˘dek-Místek zemûdûlské uãili‰tû, exteriér ? K. Îaluda ?

1985 Kojetín jídelna ‰kolního statku, ãelní stûna Rovnováha J. Chmelafi ?

1985 Litomûfiice M· protihlukové stûny Hrajeme si se zvífiaty V. Benda ?

1985 Litomûfiice M· protihlukové stûny Mládí V. Benda, Z. Linka ?

1985 Litomûfiice M· protihlukové stûny Domov V. Benda, Z. Linka ?

1985 PlzeÀ hala komplementu TD ? K. Bfiezina, Weis, Haupel ?

1985 Praha 2 vestibul metra Karlovo námûstí Kulturní a politick˘ rozkvût R. Koláfi ?
âesk˘ch zemí a Prahy 
ve 14. stol.

1985 Praha 8 – Karlín oblázkové fontány pfied Muzeem hl. m. Prahy ? M. Sladk˘ zniãeno

1985 dálnice D11 odpoãívadlo abstraktní mozaika M. Sladk˘

1986 Havífiov Dlouhá tfi., Kulturní dÛm Leo‰e Janáãka, Havífiov v kvûtech J. Václavík, M. Grabovsk˘, ?
fasáda J. Sibinsk˘, P. Sedlík

1986 Louny – âernice Z· âernice ? A. Lábr ?

1986 Praha 4 – Lhotka V· SNB (Policejní akademie), objekt C, foyer ? J. Adamcová. F. Tesafi ?

1986 Praha 4 – Lhotka V· SNB (Policejní akademie), foyer ? A. âermíková ?

1987 Dobrovice NS ? P. ·tûpán, P. ·légl ?

1987 Netolice interiér kulturního domu Národopisná tradice Peterka, Reitmajer ?
Netolicka

1987 Praha 4 – Lhotka V· SNB (Policejní akademie) ? Moravec ?

1987 Praha 4 – Lhotka V· SNB (Policejní akademie) ? J. Chudomel ?

1987 Praha 1 – Staré Mûsto interiér restaurace v domû U Zlaté studnû Karel IV. R. Koláfi ?

1987 Praha 5 – Barrandov lesík pod barrandovsk˘mi terasami, památník Obûtem M. Sladk˘ ?
nad silnicí praÏského povstání

1987 Karlovy Vary lázeÀsk˘ dÛm DruÏba Kvût druÏby V. Pospí‰il, L. Skála ?

1988 Franti‰kovy Láznû Vojensk˘ lázeÀsk˘ ústav, bazén ? K. Bfiezina ?

1988 Hluboké Ma‰Ûvky poutní kostel Nav‰tívení Panny Marie, fasáda ? P. ·legl, P. ·tûpán ?

1988 Olomouc fakultní nemocnice Symbol Ïivota B. Adamík, Hanzelka ?

1989 Tichá kostel sv. Mikulá‰e ? A. Klouda ?

1990 LeÏáky krypta Památníku obûtem nacismu figurální mozaika V. Sychra ?

? PlzeÀ 1 – obchodní centrum ? V. Havlic ?
Severní pfiedmûstí

? PlzeÀ 2, Pivovarská ul. ãinÏovní dÛm, fasáda MuÏ s chlapcem P. Maur exteriérová mozaika

? Bene‰ov u Prahy obfiadní síÀ ? V. Antu‰ek ?

? Bene‰ov u Prahy hfibitov, náhrobek V. Antu‰ka ? V. Antu‰ek ?

? Praha 6 obfiadní síÀ Národního v˘boru ? M. Sladk˘ interiérová mozaika


