Z déjin ceského mozaikarstvi

Veronika VICHERKOVA; Magdalena KRACIK STORKANOVA

anotace: Cldnek pojedndvd o historii a vivoji muzivniho uméni v Cechdch, predeviim v priibéhu 20. stoleti. Predstavuje nékteré

specifické viastnosti a polohy uméleckého druhu — zejména sklenénou mozaiku — stejné jako diilezité osobnosti s mozaikou spojené.

Poukazuje také na souvislosti historického vyvoje a fenoménu mozaikdrstvi v Cechdch. Zabyvd se strucné rovnéz problematikou

mozaiky z hlediska pamdtkové péce.

Uvod

Prvotni novodoby zajem o muzivni uméni
v Cechach byl veden vlasteneckym Gsilim o za-
chovani dokladd slavné historie. Zahy se vSak
mozaika v Cechéch prosadila jako autonomni
umeélecka forma, pfijimana do urcité miry jako
umeéni narodni. Od prvni tfetiny 20. stoleti se
zacCala rozvijet osobita ,Skola ¢eské mozaiky“
Zivena mj. také tradici domaciho sklarstvi. Ve
30. letech se tak Ceskoslovensky stat stal
jednou z mala evropskych zemi produkujicich
mozaikové sklosmalty. Inovace na poli sklar-
ské vyroby prinesly od 60. let 20. stoleti dalsi
polohu muzivni tvorby vyuZivajici prefabrikova-
na a sintrovana mozaikova skla. Technologicky
a esteticky rozvoj se ovsem nevyhnul ani tra-
di¢nim formam a materialim. Vedle sklenéné
se prakticky jiz od pocatku jejich novodobych
dé&jin v Cechéach rozvijely také materialové
i technologicky odlisné druhy muzivni tvorby,
a sice mozaika keramicka (predevsim fezana
keramicka mozaika firmy Rako ad.) a velmi
specifickd mozaika kamenna.t

Tato stat se zabyva predevSim mozaikou
sklenénou; prinasi prirez historii muzivniho
uméni v Cechéch od druhé poloviny 19. stole-
ti a v pribéhu stoleti 20., predstavuje kliCové
osobnosti ,ceské mozaikarské Skoly“.

Poéatky muzivni tvorby v Cechéach

Muzivni uméni jako samostatna vytvarna
disciplina se na ¢eském Uzemi zacalo rozvijet
az koncem 19. stoleti, kofeny zajmu o tento
umélecky druh jsou nicméné mnohem hlubsi
a jsou zajimavym zplsobem svazany s pocat-
ky pamatkové péce v Cechéach. Nejstardim
muzivnim dilem na naSem Gzemi je vyobrazeni
Posledniho soudu na Zlaté brané katedraly
svatého Vita, Vaclava a Vojtécha, které nechal
zhotovit cisar Karel IV. po navratu z druhé fim-
ské cesty vykonané u prilezitosti korunovace
Alzbéty Pomoranské fimskou cisafovnou. Tato
historicka udalost se také stala centralni scé-
nou ,pozemské sféry“ vyjevu, kde je zobrazen
cisarsky par adorujici obraz Posledniho soudu.
Podobnou historickou konotaci ma zachyceni
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Obr. 1. Praha, katedrdla sv. Vita, Vojtécha a Viclava, Zla-
td brdna, vjjev Posledniho soudu, 1370-1371. Foro: Jan
Gloc, 2010.

veraikonu v ozdobné bordufe horniho planu
mozaiky — ten odkazuje k vzacnému obrazu,
jejz Karel IV. ziskal od papeze Urbana V. a kte-
ry je dodnes nejcennéjsi soucasti svatovitské-
ho pokladu. Je pozoruhodné, Zze k mozaikové
vyzdobé slavnostniho vstupu do katedraly se
cisar rozhodl pravé az po navratu z Italie, ne-
bot stfedni ¢ast praceli Zlaté brany plvodné
zaujimalo okno, které bylo pro umisténi mo-
zaiky druhotné zazd&no.? Karel IV. se pravé

M Poznamky

1 K obéma témto specifickym disciplinam viz samostatné
stati V. a A. Pafikovych a P. Bauerové a kol. v tomto Cisle ZPP.
2 Josef Krasa - Josef Némec, Svatovitska mozaika. K re-
stauraci obrazu Posledniho soudu na jiZznim portalu ka-
tedraly, Uméni VIll, 1960, s. 374-386.
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timto zlatym obrazem védomé prihlasil k tradi-
ci fimské fiSe (podobné jako kdysi Karel Veliky
nechal svou pohrebni kapli v Cachach vyzdobit
mozaikami); a podobné jako on se pravé pro-
stfednictvim mozaiky pfimkli k dédictvi slavné
historie ¢esti vlastenci na konci 19. stoleti.
Vlastenecky étos zlstal pro mozaiku priznacny
minimalné celou prvni polovinu 20. stoleti
a v tomto duchu byla také svatovitska mozaika
vykladana. Jeji italsky zaklad byl rozvinut na
Ceské pudé, spolecné s italskymi mozaikafi
pracovali i domaci femesinici. O podilu ceské
a italské prace Ize dnes jen spekulovat, nicmé-
né namét, stylové odvozeny snad z dila Nicolet-
ta Semitecola, prisuzoval prof. Matéjcek mali-
Fam z Theodorikova okruhu.® Jako potvrzeni
Jryze“ ceského vykladu dila byly posléze cha-
pany vysledky chemické analyzy sklenénych
smaltd mozaiky, kterou proved! VUS v Hradci
Kralové v 50. letech.* Ty prokazaly vysoky podil
drasliku, jaky je typicky pro sklo vyrabéné v Ce-
chach za pouziti potase z popela bukového dre-
va, na rozdil od smaltd italskych, sodnych.

Unikatni dilo, vytvorené v letech 1370-1371,
zUstalo na dalSich pét stoleti osamocenym so-
litérem:® pro podrobnéjsi vyklad odkazeme
k dalgim statim® a pro nase Ucely zdlraznime
nékolik nasledujicich faktl: pravé uziti drasel-
ného skla zapficinilo brzké korodovani obrazu
a bylo také divodem k jeho naslednym opra-
vam. Na rozdil od zemi s Zivou mozaikarskou
tradici byly u nas zasahy do dila minimaini (po-
vrchové)7 a mozaika se tak dochovala ve vel-
mi autentické podobé aZ na prah 20. stoleti.
Teprve v 19. stoleti, v klimatu rodici se pa-
matkové péce, se mozaice dostalo soustav-
néjsi pozornosti a po nelspéSich diléich
opravs se zacalo uvazovat o zevrubné&jSim re-
staurovani, které nakonec vedlo ke vzniku
svébytné ¢eské muzivni tradice.

Restaurovani, ke kterému koncem 19. stoleti
doslo, bylo podlozeno védeckymi zaklady.
O spravném postupu méla rozhodnout komise
odbornikU, kterd se nékolikrat sesla v 80. le-
tech. Cleny komise byli mj. feditel nejvétsi mo-
zaikarské spolecnosti Compagnia Venezia Salvi-
ati Luigi Solerti, Albert Neuhauser z Tiroler
Glasmalerei (firma Neuhauser)9 a profesor
Grandi, vrchni papeZsky konzervator. Komise
opakované doporucila mozaiku sejmout a na-
hradit kopii; mozaika byla nakonec skute¢né se-
jmuta (poté, co vichfice roku 1890 strhla ¢ast
o rozloze témér jednoho metru), ale po letech
doslo nakonec k opétovnému osazeni originalu.
Z dnesniho pohledu je pozoruhodné, jak pecli-
vé bylo sejmuti provedeno, véetné dokumenta-
ce plvodniho stavu — Jindfich Eckert pofidil de-
tailni fotografie a FrantiSek Sequens (vedouci
ateliéru nabozenské malby na AVU) podrobnou
malifskou kopii 1 : 1 a otisk. Mozaika byla se-
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jmuta vCetné ¢asti podlozi a v dilech uloZzena
ve Vladislavském kridle Prazského hradu na
dlouhych 20 let; dokumentace je dodnes ucho-
vana v Archivu Prazského hradu. Teprve v roce
doporucéeni komise bude znovu osazena mo-
zaika plvodni, nikoliv kopie, k ¢emuz byl vy-
bran mozaikar Viktor Foerster (1867-1915),
zakladatel prvniho mozaikarského ateliéru
v Cechéch.

V pribéhu 20. stoleti podstoupila svatovit-
ska mozaika Posledni soud jesté nékolikrat pro-
ces CiSténi a konzervace (ve 20. a 50. letech),
zatim posledni nékolikaleté restaurovani bylo
dokonéeno roku 2000. Cesti restauréatofi tento-
krat spolupracovali s GCI (The Getty Conservati-
on Institute).10

Viktor Foerster (1867-1915): restaurator i své-
bytny umélec

V souvislosti s restaurovanim svatovitské
mozaiky bylo zminéno jméno Viktora Foerste-
ra. Ponévadz aktualné vychazi o Foersterové
osobnosti samostatna publikace,11 zminime
jej jen v zakladnich obrysech. Pravé on totiz
zalozil v roce 1904 prvni ¢esky mozaikarsky
ateliér. Viktor Foerster studoval mezi léty
1891-1896 na Akademii vytvarnych uméni
v Praze v ateliéru zanrové malby Maxmiliana
Pirnera. Pochazel z hluboce duchovné i ume-
lecky zalozené rodiny a stejné jako jeho bratr
Josef Bohuslav nebo blizky pritel Frantisek Bi-
lek hledal ve své tvorbé novy vyraz této du-
chovnosti. Podobné jako okruhu Katolické mo-
derny (k némuz se ani jeden ze zminénych
pfimo nehlasil) i jim bylo blizké uméni nazaré-
nd, jeho tvarova Cistota, oprosténost, symbo-
lismus. Moznost obrody naboZenského (Ci du-
chovniho) uméni byla dobové spatfovana i ve
vyuziti tradiénich uméleckoremeslinych tech-
nik, mj. nasténné malby, vitrazi a sgrafit. Mo-
zaika byla vzhledem ke své starokrestanské
tradici preferovanou technikou, a tak na na-
Sem Uzemi vznikl v prvni ¢étvrtiné 20. stoleti
velky soubor mozaik s naboZenskou temati-
kou.2 Z hlediska naseho tématu bylo klicové
Foersterovo setkani s beuronskymi mnichy,13
ktefi v zavéru stoleti pracovali na vyzdobé kos-
tela sv. Gabriela na Smichové a v klastefe Na
Slovanech. | pro tzv. beuronskou Skolu byl ty-
picky ddraz na femeslIné zpracovani a byli to
pravé beuroni, ktefi zprostfedkovali Foerstero-
vi zkuSenost s uménim mozaiky. Foerster do-
konce odesel do beuronského klastera v Mon-
te Cassinu, aby se zde této technice naucil.
(V klastere v Monte Cassinu setrval témér dva
roky a stal se zde zakem Petera Desideria (pa-
tera Lenze), byvalého profesora diisseldorfské
akademie a tvlrce beuronského vytvarného
kanonu.) Ihned po navratu z Italie Foerster za-
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loZil mozaikarskou dilnu, nejprve v arealu Jif-
ského klastera, pozdéji vdomé U Zlatého jabl-
ka na Uvoze a nakonec v Mnichovicich u Prahy.

TéziStém Foersterovy tvorby zlstaly prace s na-

B Poznamky

3 Antonin Matéjcek, Mozaika a problém barvy, Volné smé-
ry XV, 1911, s. 32-39.

4 Karel Hette$, O plvodu skla svatovitské mozaiky v Pra-
ze, Zpravy pamatkové péce XVIII, 1958, ¢. 1-2, s. 22. —
Marie Necaskova, Mozaika posledniho soudu na chramu
sv. Vita, in: Technologia Artis 3, Praha 1993.

5 Dilem osamocenym u nas, ovSem nikoliv v celé za-
alpské oblasti, jak byva casto mylné uvadéno. Priblizné
v 80. letech 14. stoleti se objevily dal$i exteriérové mo-
zaiky v polském Kwidzyné a v Malborku. Vice k témto di-
I0m viz staté M. Kozarzewského a D. Hradila s kolektivem
autor(i v tomto &isle ZPP.

6 Mimo vySe uvedené napf. Antonin Podlaha, Mozaikovy
obraz na chramu svatovitském, Pamatky archeologické
a mistopisné XXI, 1904-1905, s. 219-228. — Ivana
Kyzourova, Historie oprav a soucasna Gdrzba mozaiky
s Poslednim soudem na Zlaté brané katedraly sv. Vita,
Zpravy pamatkové péce LXX, 2010, s. 326-330. O aktu-
alnim stavu mozaiky podrobné také stat M. Necaskové
a kolektivu v tomto ¢isle ZPP.

7 Viz vySe citovanou stat Kyzourova (pozn. 6).

8 1837 - pod dohledem dvorniho malife Eduarda Gurka
pro Spatnou soudrznost omitkovych vrstev s podkladem
upevnéna Zeleznymi hieby a doplnéna freskou malifQ
Kandlera a Lhoty. 1856 — znovu osazen odpadly horni pas
ornamentalni bordury. 1879 - jiz na popud Jednoty pro
dostavéni Chramu nechal Josef Mocker mozaiku vyCistit
brousenim piskem a pro zjasnéni a konzervaci natfit fer-
meZi.

9 Firma Neuhauser - Tiroler Glasmalerei byla firma pro vy-
robu katedralniho skla a mozaiky, zaloZzena roku 1861
v Innsbrucku; hojné plsobila i u nas, predev§im ve spolu-
praci s Osvaldem Polivkou. Viz samostatnou stat Marie
Luisy Storch a Elisabeth Maireth v tomto Cisle ZPP.

10 Vice vystupy vyzkumného Ukolu 2012-2015 NAKI
DF12 PO11 OVV0O17: Technologie Gdrzby a konzervace
mozaiky Posledniho soudu a metody restaurovani-konzer-
vovani stfedovékého a archeologického skla — k tomu téz
Elanek I. Kucerové a kolektivu v tomto &isle ZPP.

11 Magdalena Kracik Storkanova — Martin Hemelik, , Tva
préce sviti, Marie, modlitbou k Viktorovi.“ (Prolinani Zivot-
nich a uméleckych osudt Viktora a Marie Foersterovych),
Praha 2017 (v tisku).

12 Mezi nejaktivnéjsi umélce v tomto sméru patfil Jano
Koehler (1873-1941). Kromé Cetnych vitraZi, sgrafit a fre-
sek vytvoril napf. mozaiku Krista pro kostel v Kyjové, mo-
zaiky pro interiér kostela sv. Vaviince v Hodoniné nebo pro
kostel v Prostéjové. Podrobnéji samostatna stat Vojtécha
a AneZky Pafikovych v tomto Cisle ZPP.

13 Vice k beuroniim zejm.: Helena CiZinska, Beuronskéa
umélecka Skola v opatstvi svatého Gabriela v Praze, Praha
1999. — Eadem, Isis-Madona, Staleta Praha XXX, 2014,
s. 25-65.



Obr. 2. Viktor Foerster, Madona na kostelu Panny Marie
Snézné v Praze, 1903. Foto: Klaudie Debndrovd, 2016.

bozenskou tematikou (byt samozfejmé neod-
mital ani drobnéjsi zakazky dekorativniho ra-
zu),14 pro né€z je charakteristicka pravé i ,beu-
ronska stylizace“.

K tém nejznaméjsSim patfi Madona na koste-
lu Panny Marie Snézné (obr. 2) v Praze (1903),
Madona Svatohostynska na Hostyné nebo mo-
zaiky pro prazské Emauzy. Pozoruhodné a sty-
lové vice symbolistni jsou spolec¢né prace
V. Foerstera a jeho blizkého pfitele Frantiska
Bilka, zejména pro kostel sv. Bartoloméje
v Pelhiimové.® Snad jedinou vyjimkou profan-
niho namétu byl ,Modry Merkur“ pro skolu
v Ceskych Budéjovicich.16 Foerster se vénoval
mozaikarské ¢innosti az do své ¢asné smrti ro-
ku 1915. Jeho mozaiky se vyznacuji jemnou,
presnou a hladkou technikou, drobnymi kame-
ny s malym vyznénim spary. Vyrazem se pribli-
Zuji byzantskym ikonam: zlaté pozadi kontras-
tuje s plnymi sytymi barvami statickych figur
pevného tvaru, ktery je zdlraznén jemnou kon-
turou. Foersterovo dilo v oblasti muzivni tvorby
predstavuje jakysi archaicky nad¢asovy proud,
ktery pootevrel cestu nového vyvoje k autonom-

ni uméleckeé discipliné. Foersterliv mozaikarsky
ateliér v rukach vdovy Marie Viktorie Foerstero-
vé z(stal prvofadym mistem ¢eské mozaiky az
do konce prvni republiky.

Osvald Polivka (1859-1931)

Zcela odlisnou cestou, byt rovnéz italskym
zprostredkovanim, dospél k uméni mozaiky
Osvald Polivka. Ze své pozice architekta hle-
dajiciho inovativni vytvarné formy posunul vy-
voj ceského mozaikarstvi daleko dopredu, ac-
koliv v celé své kariéfe spolupracoval témér
vyluéné s innsbruckou firmou Neuhauser.t?
Diky inovativni nepfimé metod&® pro néj fir-
ma vyrabéla mozaiky na zakazku podle doda-
né predlohy. Onen vyvojovy skok tak musime
hledat nikoliv v rozvinuti muzivniho stylu ¢i do-
maci tvorby, ale zejména ve formalnim spojeni
mozaiky a architektury. Mimoto se Polivka stal
pravym propagatorem mozaiky a kromé pro-
storu, ktery mozaice poskytl na fasadach
svych staveb, zaslouZil se i o vzniceni zajmu
v fadach nejlepsich doméacich malifd své do-
by, napf. Jana Preislera, Mikolase Alse, Karla
Spillara anebo Frantiska Urbana.

Ackoliv v mozaikach Polivkovych staveb na-
jdeme predevsim tradiénéji ladéné dekorativni
naméty a architekt mozaiku zprvu vyuzival pre-
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vazné jen coby barevny akcent svych staveb,
pevné svazany tektonickou strukturou, postup-
né mozaice otevrel témér celou plochu fasady
a ucinil ji Gstfednim motivem kompozice celé
stavby.19 Zohlednuje pfitom nejen barevny roz-
vrh obrazu, ale i jeho tvar. Tato tendence vr-
choli na prelomu stoleti ve stavbach Obecniho
domu (1905-1911) a predevsim v pripadé do-
mu U Novakl (1902-1903) (obr. 3). Dim se
stava nositelem vize zprostredkované mozai-
kou, bez ohledu na tektoniku stavby volné roz-
vinutou napfi¢ fasadou. Podobné jako v dal-
Sich pfipadech také zde provedla dilo podle
navrhu Jana Preislera firma Alberta Neuhau-
sera z Innsbrucku. Mozaika je vytvorena z ital-
ské skloviny tzv. nepfimou metodou vysazova-
ni, jeji povrch je tedy vcelku hladky, smalty
jsou drobné a tvarované v pomérné protahlé
obdélnicky, coz vyvolava dojem vnitfniho prou-
déni a dynamiky. Vyraz mozaiky vSak zUstava
spiSe malifsky, vyuziva Siroké Skaly barevnych
odstint se svéZi barevnosti a zafivosti a misty
rozviji az manyristickou hru barev.

Prestoze v Polivkovych stavbach nebylo jes-
té dosazeno maximalniho rozvinuti moznosti
muzivni techniky, zavaznost Polivkova pfinosu
spociva — kromé opravdu hojného uplatnéni
mozaik v jeho realizacich — i ve skuteénosti, ze
navazal spolupraci s prednimi ¢eskymi vytvar-
nymi umélci a prived! je k této vysostné dis-
cipliné; nékterym z nich tak poskytl jedinec-
nou prilezitost k monumentalnimu rozmachu
jejich dila.

M Poznamky

14 Prikladem jsou tfeba ozdobné vlysy pro Zivnostenskou
banku Osvalda Polivky na Pfikopech nebo §tit Grandhote-
lu Evropa na Vaclavském namésti od Jana Letzla.

15 Pratelska symbi6za Foersetra a Bilka a pelhfimovského
dékana Frantiska Bernarda Vanka dala vzniknout pozoru-
hodné kfizové cesté, vyzdobé kostela i betlému. Mozaikou
byly nakonec ztvarnény jen stély vstupni brany na pelhfi-
movsky hibitov, které vSak musely byt po dvou letech (roku
1908) sejmuty. Muzeum Vysociny Pelhfimov, Fond Franti-
Sek B. Vanék ké. 1-2, 4-5.

16 Dilo vSak bylo zniceno, aZ v 90. letech 20. stoleti vy-
tvoril jeho rekonstrukci mozaikar FrantiSek Tesar.

17 To plati opét o monumentalnich realizacich, drobné de-
kory byly i domaciho plvodu, napf. pravé i z dilny Viktora
Foerstera.

18 Podrobné v Gvodnim Glosafi pojmu v tomto Cisle ZPP.

19 Pro Polivkovu tvorbu je obecné pfiznacné uplatnéni ori-
ginalniho dekoru. Vzpomerime napt. pojiStovnu Praha na
Narodni tfidé, kde podobnou funkci Gstfedniho motivu tvo-
fi keramicky reliéf Ladislava Salouna a kompozici doplfiu-
je mj. prostorovy elektrifikovany svételny napis ,Praha“ na
mozaikovych polich. K tomu vice Rudolf PoSva, Plastika
a mozaika v pricelich Osvalda Polivky, Uméni XXXV,
1987, s. 449-454.
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K moderni mozaice

Uvodni etapu éeského mozaikafstvi symbo-
licky ukoncila 1. svétova valka a smrt prvniho
mozaikare Viktora Foerstera roku 1915, avSak
mlady ¢eskoslovensky stat pripravil klicici dis-
cipliné vice nez Grodnou pldu pro dalSi rozvoj.
Pravé mlada demokraticka republika skytala
fadu monumentalnich zakazek, pro néz hleda-
la vhodnou reprezentativni formu. Mozaika
svou uméleckoremeslinou podstatou velmi vy-
hovovala i snaham o moderni monumentalitu
a povaleény vyvoj mozaiky v Cechach byl Gzce
spojen s progresivnimi osobnostmi vytvarné
scény, stejné jako s pokrokovou instituci Umé-
leckoprimyslové Skoly, kde se v fadach peda-
gogll sesli napfiklad Jan Kotéra a Jan Preisler
anebo FrantiSek Kysela. Pravé tito umélci se
intenzivné zabyvali otazkami spojeni architek-
tury s vytvarnym uménim. Jejich spolec¢nou
odpovédi je napf. Muzeum v Hradci Kralové,
kam Jan Preisler navrhl jesté pred valkou
&tvefici mozaik2® a FrantiSek Kysela vitraze.

Zejména osobnost FrantiSka Kysely (1881
az 1941) je hluboce spojena s predstavou de-
korativismu prvni republiky. Pravé tvirce prezi-
dentské standarty se stal velkym propagatorem
uméleckoremesinych technik a svij zajem pre-
nesl i na své studenty v ateliéru dekorativniho
kresleni. Sam vytvarel navrhy na monumentalni
dila vyuZivajici mozaikové techniky a povzbudil
tak mj. obnoveni mozaikarského ateliéru Vikto-
ra Foerstera, jehoZ se ujala vdova po Foerstero-
vi Marie Viktorie Foersterova. Kysela rovnéz na-
vazal kontakt s Vyzkumnym Ustavem sklarskym
(VUS) v Hradci Kralové a podnitil zde pokusy
0 vyrobu mozaikovych smaltg. 2t KyZené spoje-
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ni s primyslovou vyrobou sice v tuto chvili ne-
pfineslo ovoce v podobé velkokapacitni vyro-
by, ale vazny zajem VUS o techniku mozaiky
pfinesl alespon stipendium pro studium mo-
zaiky v Italii dvéma Kyselovym Zakim Stani-
slavu Ulmanovi a Josefu Novakovi. Oba pozdé-
ji zalozili vlastni mozaikarské dilny.

Obdobi prvni republiky bylo pro mozaiku ve-
lice plodné. Jednim z nejsledovanéjsich Gkold
byly prace v katedrale sv. Vita, k pfipravé sva-
tovaclavského jubilea i vyroéi CSR, kde se mo-
zaika dostala znovu ke slovu v dilech Frantis-
ka Kysely a Josefa Novaka (kaple Bartonu),
Marie V. Foersterové (statni znak), Maxe Sva-
binského a Stanislava Ulmana. Podobnou z&-
vaznost mél i chystany pamatnik legionart na
vrchu Vitkové a byla zde i fada Ukol( drobnéj-
Sich. Naroéna reprezentativni technika se sta-
la soucasti dekorativniho stylu prvni republiky
a mozaika byla de facto pfijata za uméni na-
rodni, o éemz svédci i skutecnost, ze pravé
mozaiky velice &asto reprezentovaly Ceskoslo-
vensko na svétovych vystavé\ch.22

Ve 30. letech nachazime v Gzkém prazském
okruhu hned tfi mozaikarské dilny — zminé-
nych Kyselovych Zaku Josefa NovakaZ® &i Sta-
nislava Ulmana a také obnoveny ateliér Marie
V. Foersterové. Vyuka oboru mozaika byla nad-
to zavedena na sklarské Skole v Zelezném
Brodé& pod vedenim profesora Oldficha Zaka
(1900-1983, 7ak J. Horejce na Uméleckoprui-
myslové skole).

Z realizaci Marie V. Foersterové patii beze-
sporu k nejzdafilejSim spoluprace s FrantiSkem
Kyselou na vlysech pro ministerstvo socialni
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Obr. 3. Osvald Poltvka, Jan Preisler (pFedloha), fasida
domu U Novdkii v Praze, realizace firma A. Neuhausera,
1902-1903. Foto: Klaudie Debndrovd, 2016.

M Poznamky

20 Byly dokonceny az ve 30. letech podle Preislerovych
pastelovych skic Josefem Novakem a dilnou Aloise Kloudy
a Michaila Ajvaze.

21 Od roku 1924 - tato snaha byla vedena myslenkou
ozdobit Cesky svatostanek ceskym sklem.

22 Na svétové vystavé v ParizZi v roce 1937 byla prezento-
vana kamenna mozaika Pastyi od Josefa Novaka a byla
ocenéna hlavni cenou. TamtéZ vystavil Jan Tumpach skle-
néné mozaiky dle navrhi Jana Zrzavého (dnes ve sbirce
UPM). Na svétové vystavé v New Yorku v roce 1939 byla
predstavena mozaika podle navrhu Kamila Roskota na-
zvanéa ,Praha — hlavni mésto Cesko-Slovenska, jejiz prvni
véze byly vztyCeny ke chvale bozi pred tisici lety, pozdravu-
je New York, branu Spojenych statd“ z dilny Michaila Ajva-
ze a Stanislava Ulmana. Stit Roskotova pavilonu zdobil
mozaikovy statni znak od Marie V. Foersterové. Dal$i mo-
zaiky byly téZ na vystavach uméleckého primyslu apod.
(napf. Milan, Benatky aj.). Tento trend se udrZel po celé
20. stoleti a zastoupeni Ceskych mozaik na svétovych vy-
stavach je predmétem probihajicich vyzkuma.

23 K dilu Josefa Novaka viz samostatnou stat Pavly Bau-
erové a spoluautorek v tomto Cisle ZPP. K rozboru realiza-
ce v Bartonové kapli viz Veronika Vicherkova, Novodoba
Cceska mozaika jako specificky druh umeéni v architekture
druhé poloviny 20. stoleti (diplomovéa prace), Ustav pro
déjiny uméni, FF UK v Praze, Praha 2014.



Obr. 4. Frantisek Kysela, Marie V. Foersterovd, jeden ze
sedmi mozaikovych vlysii ve dvorané ministerstva socidlni
péle v Praze, 1935-1936. Foto: Klaudie Debndrovd,
2016.

Obr. 5. Marie V. Foersterovd, Rudolf Kremlicka, Koupdni
Zen, detail, Paldc Fénix v Praze, 1930~1931. Foto: Klau-
die Debndrovd, 2016.

Obr. 6. Dilna Jana Tumpacha podle ndvrhu Josefa Liesle-
ra, mozaikové pand ve vestibuly Zdkladni skoly sv. Vorsily
v Ostrovnt ulici v Praze, 1938. Foto: Veronika Vicherkovd,
2015.

Obr. 7. Max Svabinsky, Kiest Kristi, katedrdla sv. Vita,
ndvrh 1948—1949, realizace v 50. letech 20. stoleti. Foto:
Veronika Vicherkovd, 2014.

péce (1935-1936) (obr. 4) nebo s Rudolfem
Kremlickou v Palaci Fénix na Vaclavském
nameésti (1931) (obr. 5), a dale s Karlem Svo-
linskym na mozaikach v lunetach predsiné
Zlaté brany (Ukfizovani a Vyhnani z raje,
1939-1945).

VEtSimu uplatnéni mozaiky ve stavebnictvi
stal ve 30. letech v cesté snad jediné chybéji-
ci dodavatel mozaikovych sklosmaltld. Kdyz
pokusy hradeckého VUS nepfinesly vysledek,

prilezitosti se chopil zdatny stavebni podnika-
tel Jan Tumpach (1883-1937), ktery se sklar-
skym chemikem — technologem Michailem Aj-
vazem (1904-1994) vyrobu smalt( Gspésné
zavedl. Tumpachova dilna,?* v niz se sdruzili
schopni vytvarnici, absolventi Uméleckopru-
myslové Skoly — mj. Antonin Moravek, Alois
Klouda a Stanislav Ulman —, realizovala za
kratkou dobu svého trvani prekvapivé mnoz-
stvi zakazek, od drobnych dekorativnich praci
az po monumentalni statni zakazky. Z drobnéj-
Sich prazskych realizaci uvedeme alespon dvé
mozaiky ve vestibulu Zakladni Skoly sv. Vorsily
v Ostrovni ulici podle navrhu Josefa Lieslera
(obr. 6) a Minarovu mozaiku pro palac Klas
v Opletalové ulici. Velkou prestiz dilné prinesly
prace ve Staroméstské radnici v roce 1937 —
zde mozaika nahradila pavodni nasténné mal-
by. Pfipravou kartonl podle originalnich AlSo-
vych navrhll i samotnou realizaci byl povéren
Stanislav Ulman. Velkym statnim Gkolem byla
vyzdoba Pamatniku narodniho osvobozeni na
hore Vitkov. Mezi Iéty 1935 a 1939 zde byla
realizovana monumentalni mozaika Kde do-
mov muj podle navrhu Jakuba Obrovského
v predsali hlavni lodi, a dale pro Sin padlych
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legionari podle navrhl Maxe Svabinského.

Pravé pro tuto pfrilezitost vyvinul Ajvaz na
umeélcovo prani na 4 000 barevnych odstind
smaltd. Jan Tumpach zemrel v roce 1937;
Cast zakazek pak prevzaly dvé nastupnické dil-
ny (prvni vedl Stanislav Ulman, dalsi Michail
Ajvaz spolu s Aloisem Kloudou). Tumpachovu
firmu spravoval az do roku 1949 Janav bratr
FrantiSek Tumpach (obr. 8).

Jesté pred valkou Stanislav Ulman realizoval
mozaiku pro knihovnu Klementina podle navrhu
Jaroslava Bendy a M. Ajvaz s A. Kloudou mj. zby-
|é tfi Preislerovy mozaiky pro Kotérovo muzeum
v Hradci Kralové. Za valky byly obé dilny uzavre-
ny pro nedostatek zakazek, ale hned po valce
obnovil M. Ajvaz spolupraci s Maxem Svabin-
skym na Krtu Kristové v katedrale sv. Vita (obr.
7). Pravé tato realizace na nejposvatnéjsim mis-
té ¢eskych zemi byla podnétem pro obnoveni
prace na mozaikovych smaltech. Michailu Ajva-
zovi se podairilo diky podpore Vladimira Mainera

M Poznamky
24 0 dilné podrobné ¢lanek Zuzany Krenkové v tomto Cis-
le ZPP.
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Obr. 8. Dilna Jana Tumpacha podle ndvrhu Jana Zrzavé-
ho, mozaikové panely pro svétovou vystavu v Paiii,
1936-1937. Sbhirka skla Uméleckopriimyslového muzea
v Praze. Foto: Veronika Vicherkovd, 2013.

Obr. 9. Karel Svolinsky (realizace UUR), orloj na Hornim
ndmésti v Olomouci, 1951-1952. Foto: Magdalena Kra-
cik Storkdnovd, 2013.
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a sklarny Union v Teplicich vytvofit prvni speci-
alizovanou velkokapacitni vyrobnu sklosmaltd
v Hostomicich u Bl’liny.25

Paradoxem zUstava, Ze pravé prace v kated-
rale byly dokonéeny aZ po Gnorovém prevratu
(1951). Snad pravé tyto nehotové zakazky
éeskému mozaikarstvi zajistily zachovani mo-
zaikarskych dilen i ve zménéném rezimu. Nova
politicka situace se tak podepsala citelné nej-
prve v reorganizaci dilen, které byly zestatne-
ny a slougeny pod hlavikou ULUV (Ustredr li-
dové umélecké vyroby) a pozdéji UUR (Ustfedi
uméleckych femesel); vliv ideologie se promitl
v produkci vyznamnéjSich zakazek az s jistym
zpozdénim.

Po roce 1948

Po komunistickém prevratu doslo k rychlé-
mu zestatnéni vétsiny uméleckoremesinych
dilen, které byly jako specialni oblast vyroby
zahrnuty do organizace Ustfedi uméleckych fe-
mesel (UUR, 1952-1954 Druzstvo UR). Ta mé-
la za Ukol péstovat tradice uméleckého femes-
la (mj. i vyukou ucnit-femeslnik(l), zaroven byla
ekonomickym subjektem s vlastnim mechanis-
mem produkce, propagace a odbytu doma
i v zahrani¢i (prodej prostrednictvim druzstva Di-
lo, zprostfedkovani zakazek tzv. Vytvarnou sluz-
bou). DalSim Gkolem byl experimentalni vyvoj
a inovace femeslnych postupd, materiald a pro-
duktl. MozaikéaFska dilna UUR se tak stala tak-
fka monopolnim dodavatelem klasickych mo-
zaik po celém Ceskoslovensku; jen zfidka
mozaiky vznikaly pfimo v ateliérech umélct,
a i tehdy prostfednictvim Dila nebo VS; produk-
ci pramyslovych nestipanych mozaik se zabyva-
ly Zeleznobrodské sklarny a sklarny v Jablonci
nad Nisou. Dilna, vedena nejprve Michailem Aj-
vazem, posléze Antoninem Kudlackem a poz-
dé&ji FrantiSkem Tesarem, méla ve svych nejlep-
Sich letech na 20 zaméstnancu, v 80. letech
jich ubylo na pouhych osm.28 sidlila a7 do své-
ho zaniku v 90. letech v Letohradské ulici v Pra-
ze, kde byly umistény i malé tavici pece. VEtSi-
na zakazek se realizovala pfimo zde, na papir
¢i panely, pouze vyjimecné byla prilezitost pro
praci alla prima (pfimou metodou vysazovani).
Pravé panelizace, sledujici aktualni vyvoj ve

vedenou ve vyrobé v 70. letech 20. stoleti.

M Poznamky

25 Pres veliky Gspéch Ceskych sklosmaltli byl ovsem pro-
voz v hostomické sklarné jiz roku 1954 preorientovan na
vyrobu chemického skla a mozaikové smalty se pak vyra-
bély v malych pecich pfimo v mozaikarské dilné. Josef
Broul, Vzpominka na ing. M. Ajvaze, otce ¢eské mozaiky,
Sklar a keramik XLIV, 1994, s. 154.

26 Karel Fabel, Mozaika zblizka a dnes, Uméni a femesla
€. 2,1988, s. 12-15.



Obr. 10. Jan Kaplicky (realizace UUR), Hold Sklu, mo-
zaika pro expozici skla na Expo 1958 v Bruselu, Severoces-
ké muzeum v Liberci. Foto: Magdalena Kracik Storkdno-
vd, 2016.

50. |éta prinaseji v oboru mozaiky bizarni
smésici realizaci. Vedle Svabinského mozaik
v katedrale sv. Vita, na Vitkové nebo lunet pro
Narodni divadlo se objevuji i dila politicky an-
gazovana. Monumentalni umeéni, provedené
v kvalitnich a trvanlivych materidlech umélec-
kofemeslnymi postupy, bylo preferovanym pro-
jevem socialistické kultury (na vééné casy)
a indoktrinace mozaiky tak byla nevyhnutelna,
v ¢emz jisté sehral svoji roli i pfiklad SSSR
a skutecnost, Ze mozaiky jsou zpravidla kolek-
tivnim dilem.

Jednou z prvnich prilezitosti k prezentaci so-
cialistického zpUsobu tvorby byla Slovanska ze-
médélska vystava v roce 1948, kde byly vysta-
veny mozaiky Vaclava Junka (Primysl), Karla
Putze a Jana Podhajského (Zemédélstvi) a Jifi-
ho Hornika (Unor), vyrobené na zakazku minis-
terstva zemédélstvi, které Ize oznacit za ,jeden
z prvnich projev( socialistického realismu sta-
linského typu“27 u nas. Nasledovalo mnoho
podobnych pfiklad(, od realistickych portrétd
vlidcl a hrdinG (napt. LieslerGv Gottwald pro
Gottwaldovo muzeum v Gottwaldove-Zling,
1951) pres alegorie prace, socialistické idyly
(Sychrova Socialisticka rodina v tehdy dostavo-
vaném experimentalnim projektu Vaclava Hil-
ského a EvZena Linharta — Koldomu v Litvinové
— nebo Vojtécha Tittelbacha Pionyfi v Hrzan-
ském paléaci Prazského hradu).

Namétem patfi do téze kapitoly také Sin Ru-
dé armady v Pamatniku na Vitkové podle navrhu
Vladimira Sychry (1955), ktera cely pamatnik
reinterpretovala ve smyslu vladnouci ideologie.
Z vytvarného i femesiného hlediska se ovsem
jedna o vynikajici dilo.

Stalinska sorela neméla u nas pfilis klad-
nou odezvu a byla zahy zmékcéovana, nejcasté-
ji folklornimi motivy apod. Pravé tuto polohu
zaujal napf. Karel Svolinsky, autor zminova-
nych predloh pro mozaiky v portiku Zlaté brany
realizovanych M. V. Foersterovou, v navrhu
olomouckého orloje (odhaleni 1955) (obr. 9)
SpiCkové rozehravajici moznosti muzivni tech-
niky. Starsi generace umélcl vSak povétSinou
ére vySla vstfic maximalné namétem (napf.
Sychra navrhem pamatniku Rudoarméjcl na
Vitkové, Svabinsky v Kytici vitézstvi pro hotel
Internacional). Ti mladsi, ktefi méli prilezitost
seznamit se s uménim mozaiky mj. také na
VSUP u profesora Josefa Kaplického nebo na
sklarské Skole v Zelezném Brodé u Oldficha
Zéaka, se jiz orientovali jingm smé&rem, ktery byl

i
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posléze prezentovan na vystavé v Bruselu
1958. Zde se mozaika dostala ke slovu hned
nékolikrat — v podobé dekorace povrchu fonta-
ny Dany Hlobilové, ale i jako samostatna pand
profesora Jana Kaplického (Hold sklu) (obr. 10)
a jeho zakl — Adrieny Simotové, Frantiska Bu-
ranta a Vladimira Kopeckého (triptych Détstvi,
Jinosstvi, Dospély vék). Jiz tradiéni formou byl
k tomu mozaikovy statni znak ve zpracovani
Vladimira Sychry.28

Bruselska vystava dala novy impuls k dalsi-
mu Sirokému vyuziti techniky mozaiky, jejiz
uplatnéni jesté dlouho prinaselo konotace na
bruselsky Gspéch ¢eské kultury. Stala se béz-
né uzivanym dekorativnim postupem, at uz Slo
o autonomni vytvarna dila, nebo jen ozdobné
dokonceni povrchu. Prispéla k tomu nejen
Stastna souhra vyvoje stavebnictvi a vytvarné-
ho uméni, ale i inovace muzivni technologie.
0d 60. let byla v prazské mozaikarské dilné za-
vadéna technologie panelizace — mozaiky se
skladaly alla prima (pfimou metodou) do kovo-
vych rami a v celku se osazovaly na misto ur-
¢eni, coZ spolu s nepfimou metodou vysazova-
ni na provizorni médium znaéné rozSifilo
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moznosti uplatnéni mozaiky (obr. 11). Zaroven
byla ve sklarnach kolem Zelezného Brodu zave-
dena vyroba sintrované mozaiky, velmi oblibe-
né ve stavebnictvi do 80. let 20. stoleti. Vyroba
se rozsifila i o produkci prefabrikovanych moza-
ikovych komponentl, vymackavanych z bézné
tovarné vyrabéné suroviny do rGznych tvard
a velikosti za pomoci ruénich klesti. Tento ma-
terial dosahoval odliSnych estetickych kvalit
nez klasické Stipané sklenéné smalty a byl také
podstatné levnéjsi a dostupnéjsi. Prefabrikova-
na mozaika se tak velmi rozsifila a umélci ze-
jména z okruhu Zeleznobrodskych sklaren vyvi-

nuli autonomni vytvarné postupy vyuzivajici

B Poznamky

27 Tereza Petiskova, Ceskoslovensky socialisticky realis-
mus 1948-1958, katalog vystavy Galerie Rudolfinum Pra-
ha 2002-2003, Praha 2002, s. 22.

28 Mozaiky se objevily i na svétové vystavé v Montrealu
v roce 1967 jako geometrické kompozice Ludovita Fully
a mozaikové ,kresby“ Milana Laluhy, na svétové vystavé
v Osace pak byla vystavena fontana s plastickymi mozai-
kami podle Ladislava Gnadla.
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Obr. 11. Jaroslav Moravec (realizace UUR), Horoskop,
1957-1959, Stipand sklenénd mozaika v nddrazni budové
Pardubice. Foto: Martin Hemelik, 2016.

Obr. 12. Viadimir Kopecky (spoluprdce UUR), Cesty vody,
1971, sklenénd Stipand mozaika v dpravné vody Zelivka.
Foto: Magdalena Kracik Storkdnovd, 2014.

vlastnosti prefabrikovanych smalta®® (obr. 17).
Tyto smalty se uzivaly i k doplnéni Stipaného
mozaikového skla, jehoZ vyroba soucasné pro-
bihala v malych pecich v mozaikarské dilné.
Z dnesniho pohledu je zarazejici zruSeni zave-
deného specializovaného sklarského provozu
v Hostomicich (jiz v roce 1954). Produkce mo-
zaikovych smaltd byla pozdéji s obtizemi suplo-
vana narazovou odklonénou vyrobou ve sklar-
nach v Jablonci nad Nisou, Lucanech nebo
Zelezném Brodg.

Koncem 60. let vedla relativné Spatna do-
stupnost i nakladnost mozaikového skla, stejné
jako proména stylovych preferenci, k ¢astéjsi-
mu uplatnéni kamene. Prvni mozaiky z povrcho-
vé neupravovaného stipaného kamene u nas
vznikly ve 30. letech (Josef Novak). Pozdéji pro-
béhly také realizace mozaik ze Stipanych ka-
mennych tesser napf. pro pardubicky hrbitov
od Adrieny Simotové nebo soubor vlys( z let
1962-1963 pro Sin tradic (revoluéniho hnuti)
v Pamétniku na Vitkové.3°

Koncem 60. let se zacalo vyuZivat i surové-
ho lomového kamene.

Neupravovany kamen, vyhledavany pfimo
v lomech ¢i ve stavebnim odpadu, odpovidal
surovym vyrazem |épe dobovému vyvoji jak
spolec¢nosti, tak architektury, ktera ztézkla po-
litickou preferenci ,silikatového zakladu“ sta-
vebnictvi. Bruselskou barevnost vystfidaly
stfidmé tény pfirodniho kamene. Autorem, kte-
ry se nejvice zaslouZil o rozvinuti struktural-
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nich mozaik, byl malif Martin Sladky; i on je
prikladem umélce, ktery se az v monumentalni
formé, potazmo v mozaice, dokazal posunout
nad prdmér dobové prorezimni produkce. V né-
kolika pripadech dospél dokonce az k struktu-
ralni abstrakci (napf. budova B Fakulty staveb-
ni CVUT v Praze-Dejvicich architektd Cerméaka
a Paula).31

Jednou z nejvyznamnéjSich prileZitosti pro
uplatnéni mozaiky bylo v 70. letech bezesporu
prazské metro. Vytvarny generel uréil za za-
kladni material kamen a sklo, které se vSak
uplatnilo spise v podobé originalnich obkladl
a osvétleni. Z celkem deseti mozaik prazského
metra byly ve skle provedeny pouze dvé (ve sta-
nici Namésti republiky, ktera byla pozdéji pfi
dalSich Gpravach vestibulu zakryta, a dale ve
stanici Skalka, autorem obou byl Jan Grimm),
ostatni byly provedeny v kameni, at uz Stipa-
ném nebo lomovém. Prekvapivé je, Ze vSechny
tyto prace byly provedeny technikou pfimé me-
tody vysazovam’.32

Od roku 1970 do svého zaniku v roce 1993
realizovala mozaikarské dilna UUR na tfi stovky
mozaik v Cechach a na Slovensku, nékteré
i v zahraniéli, prilezitostné vznikly i dalsi, reali-
zované pfimo autory navrh(. Mnozi vytvarnici
se na mozaiku takrka specializovali (napfiklad
Miroslav Houra, Jaroslav Bej(:ek)“, ale maze-
me se setkat i s realizacemi autor(, ktefi se ji-
nak zabyvali volnou tvorbou (Mikulas Medek,
Bohumir Matal, Karel Malich).

Prehlizime-li nepfeberny soubor dochova-
nych realizaci 70. a 80. let, pfekvapi nas Sire
namétd stejné jako pestrost zpracovani. Zda-
leka jiz nejde jen o ideologicky podbarvené vy-
jevy pracujicich délnik( a jasajicich déti. Uzita,
a pfitom zobraziva mozaika se naopak stala
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jednou z nejprogresivnéjsich ploSnych vytvar-
nych forem, spojujicich vytvarné uméni s ar-
chitekturou. Vedle tradi¢nich figuralnich kom-
pozic ¢i dekorativnich zatiSi nachazime razné
radikalni formy abstrakce (kosmos, zareni,
prostor), které jsou hluboce zalozeny na deko-
rativnim G¢inku materialu a jeho skladby,
a které dostavaji pointu pravé spojenim s ar-
chitekturou (i naopak). Zajimavou specialitou
oboru jsou pak zvlastni komponovana loga Ci
L Vyvésni stity“3* reflektujici konkrétni Gcel, pii-
padné provoz objektu, pro ktery jsou uréeny.
K nejzajimavéjsSim na tomto poli patii prace
Vladimira Kopeckého (Vodni dilo Zelivka — obr.
12 a 13) nebo Jaromira Cigatky (budova Me-
chaniky v Mosté).

M Poznamky

29 Z vytvarnikl napf. EliSka Rozatova, Jan Fisar Ci Jifi Ne-
pasicky. Tyto mozaiky se nejcastéji realizovaly v Zelezno-
brodskych sklarnach (podnik Zeleznobrodské sklo), byla
vyvinuta nova technologie, kdy se prefabrikované smalty
natavovaly na plech i na sklenéné desky.

30 Autofi Radomir Kolaf, Anna Suchardova-Podzemna,
Karel Stribrny, Josef Mertlik, Oldfich Oplt, Martin Sladky
a Alfréd Fuchs.

31 Vice viz stat P. Bauerové a kol. v tomto &isle ZPP.

32 V kontrastu s dlslednou preferenci suchych postupt
ostatnich dokonc¢ovacich praci v metru. Z tohoto souboru
vyzvednéme expresivni dilo Saura Ballardiniho a Oldficha
Oplta. K Saurovi Ballardinimu viz stat A. a L. Ballardinio-
vych v tomto Cisle ZPP.

33 Viz Jaroslav Bejéek, Umélecka dila Jaroslava Bejcka
a Li Ki Sun v Mosté, Most 2012.

34 Zde je mimochodem tradice jiZ z antiky. Zejména v té-
to oblasti se zfetelné projevuje blizkost muzivni a grafické
tvorby a jejich spolecna potreba vytvarné zkratky v drob-
ném i monumentalnim méfitku; mnozi z autor se vedle

mozaik vénovali grafice (viz napf. Miroslav Houra ad.).



V 70. letech se stale vice uplatioval prefabri-
kovany material, ktery znacné modifikoval vyra-
zové moZnosti mozaik. Pfesto se tento material
Casto zpracovaval stejné jako klasické Stipané
smalty (tedy vcetné prisekavani prefabrikova-
nych tesser) a vyuziti skladby v pravoldhlém
rastru bylo naprosto ojedinélé, byt se v ramci
prefabrikace nabizela a produkce rastrovych
obraz(i mohla byt dobové vyznamnou inovaci.
Koincidence s vyvojem informacni estetiky, ky-
bernetiky a racionalismu v uméni zde otvirala
zcela novou dimenzi, jejiz potencial vSak zlstal
nevyuzit. Jedinou (znamou) vyjimkou jsou mo-
zaiky Zdenka Sykory, které vsak zlstaly ve své
kategorii osamoceny (obr. :I.4).35

Podobné okrajovym, byt i podobné vyznam-
okruh muzivni tvorby, a sice mozaika nabozen-
ska. Teprve v 80. letech mohla vzniknout né-
ktera pozoruhodna sakralni dila — zejména mo-
zaiky Antonina Kloudy (1929-2010) napt. pro
kostel sv. Filipa a Jakuba ve ZIing, pro kostel
sv. Mikulase v Tiché anebo pro kapli sv. Petra
a Pavla na Lhotce. Dalsi prace vznikly podle
navrhl Jaroslava Serych — napf. blahoslavena
Zdislava pro kapli kostela sv. Jilji v Praze nebo

Kristus Dobry pastyf pro Charitu v Je¢né ulici
v Praze (obr. 16). Je vcelku pfiznaéné, Ze na
cesté za novym vyrazem sakralniho uméni bylo
opét (podobné jako v pripadé Katolické moder-
ny) uzito mozaiky jako jedné z jeho nejtradic-
néjsich forem.

Zaver

Zamérem tohoto telegraficky nacrtnutého vy-
voje bylo poukazat na to, do jak velké miry se
mozaiky staly soucasti vizualni kultury a Zivot-
niho prostredi, které obyvame. Jeho podoba
krystalizovala predevSim béhem poslednich
padesati let, tedy v problematické ére socialis-
tického zfizeni. Jeho odkaz jsme dodnes nedo-
kazali kriticky zpracovat. Pravé architektura zd-
stava dosud nejhmatatelné&jsim dédictvim této
doby. Dédictvim, ke kterému teprve hledame
cestu.

Pfes vSechna negativa zlistava skutecnosti,
Ze pravé v ére socialismu se podafilo vytvorit
nebyvaly pocet realizaci vefejného uméni, mo-
zaiky nevyjimaje. Legislativni opatfeni zajiStujici
podilové investice do uméni nebyla specifikem
socialistickych statl, naopak méla dlouhou tra-
dici i v zapadnich zemich (stejné jako u nas
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Obr. 13. Viadimir Kopecky (spoluprdce UUR), Cesty vody
(detail), 1971, sklenénd Stipand mozaika v dpravné vody
Zelivka. Foto: Magdalena Kracik Storkdnovd, 2014.

Obr. 14. Zdenék Sykora (realizace Skldrny Jablonec nad
Nisou), Komposzice, 1969, sintrované sklenéné tessery, vy-
duchy odvétrdvaci Sachty letenského tunelu. Foto: Magdale-
na Kracik Storkdnovd, 2013,

Obr. 15. Miroslav Houra (mozaikdskd dilna UUR), Kos-
monaut, 1987, zdkladni Skola Pod Holoméi v Usti nad

Labem. Foto: Soukromy archiv L. Hourové.

pred Gnorem 1948). Co vSak bylo mimoradné,
byl netrzni systém hospodarstvi, umoznujici
modifikovat cenu a dostupnost témér cehoko-
liv. Investice do uméni a podpora vytvarniku
byly nebyvale stédré, byt cena téchto vyhod

nebyla nizka, ba naopak. Dnes je socialismus

M Poznamky

35 Nadto algoritmus mozaikového vzoru byl v tomto pfi-
padé progresivné generovan pomoci pocitace, samotné
provedeni vSak zUstalo véci rukodéIné prace.
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Obr. 16. Jaroslav Sery’tb, Kristus Dobry pasty¥ (detail),
1980, byvald prodejna Charity v Prage. Foro: Magdalena
Kractk Storkdnovd, 2010.

Obr. 17. Eliska RoZdtovd, Napric kontinenty, 1982, mo-
zaika z prefabrikovanych mackanych skel, Karolickd teolo-

gickd fakulta UK v Prage, arcibiskupsky seminds, nad
schodistém. Foto: Veronika Vicherkovd, 2016.

minulosti a nic podobného neni mozné. | proto
je treba zaujmout historicky odstup a uchovat
historicky odkaz také této epochy.36

Mozaika se stala svébytnou soucasti vizual-
ni kultury (nejen) druhé poloviny 20. stoleti.
Po roce 1989 a zaniku dotac¢niho systému pro
podporu verejného vytvarného uméni hledaly
i mozaikarské dilny UUR &im dal obtizné&ji své
uplatnéni. Po zaniku Ustfedi uméleckych fe-
mesel byla mozaikarska dilna privatizovana
a po vice nez padesati letech posléze ukonci-
la svou ¢innost. Zbytky skladovych zasob cen-
ného sklosmaltu odkoupil mozaikar FrantiSek
Tesar, ¢inny v dilné od 60. let, ktery dodnes
tento vzacny poklad opatruje ve svém ateliéru
v Céaslavi, zejména pro G&ely restaurovani mo-
zaik. Pravé z hlediska pamatkové péce je treba
zdlraznit, Ze mozaika je ve vSech svych materi-
alovych podobach oblasti vice nez ohroZenou,
at jiz stavebni aktivitou, neochotou vynakladat
prostfedky na Gdrzbu a zachovani vytvarnych
dél, které jsou nad ramec ekonomického pro-
vozu stavby, nebo zamérnym vandalstvim ¢i
Lideologickym obrazoborectvim“, které ma
stale jeSté tendenci tato dila (a mozaiku
zvlast) vykladat jako relikty komunismu (socia-
lismu). Stejnym a nemensSim problémem, i pro
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historické mozaiky, je také nedostatek odbor-
nych restaurator Skolenych pro techniku mo-
zaiky (pricemz je tfeba zdlraznit, Ze mozaikar-
skou specializaci nelze suplovat odbornosti
malifskou ¢i socharskou) a obtizna dostup-
nost vhodného materialu, zejména skla. To se
tyké nejen originalnich Stipanych sklosmaltd,
které vyrabéla mozaikéarska hut UUR, potazmo
vySe zminéné sklarny, ale i masivné rozsire-
nych prefabrikovanych mozaikovych kompo-
nent, které se nezfidka uzivaly k celkovému
oplasténi budov. Jedineény vyraz a barevnost
skla dnes ¢asto mizi kvlli zatepleni budov.3”
Zanik kvalitnich uméleckych dél ve verejném
prostoru predstavuje velky spolecensky pro-
blém, pficemzZ nejde jen o osud vytvarnych dél
samotnych. Cela epocha povaleéného moder-
nismu totiz usilovala o tvorbu celistvého Zivot-
niho prostredi a o hlubokou syntézu vytvarné-
ho uméni s architekturou. Zanik uméleckého
dila se pak rovna nevratnému poskozeni ar-
chitektury jako takové. Prikladem za vSechny
muize byt budova magistratu (byv. MNV) v se-
veroceském Mosté architektd Miti Hejduka,
Jana Kouby a Jifiho Space. Jeji atika byla po
celém obvodu pokryta monumentalnim ab-
straktnim vlysem Mostecka krajina z lisova-
nych prefabrikovanych skel nebo sklenénych
komponentd na hlinikovém plechu, kterou po-
dle navrhu vyznamnych regionalnich autor( Li
Ki Sun a Jaroslava Bejcka vytvoril podnik Ze-
leznobrodské sklo. Namétem abstraktniho di-
la byl prafez vrstvami pudniho profilu. ,Pro
obyvatele vSak nebylo dilo dosti srozumitelné,
a tak se stalo predmétem negativni kritiky,
uvedl mostecky magistrélt.38 Pro Spatny tech-
nicky stav byla celd mozaika v roce 2008 bez
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nahrady demontovana. Ctyfi roky poté byly jeji
relikty po repasovani osazeny na schodistni
véz v atriu budovy, zatimco jeji atika zlstala

hola.®®

Priklad(i zaniklych, zni¢enych nebo zmizelych
dél by se naSly desitky (viz také dalsi stati
v tomto Cisle ZPP), a tak nezbyva nez v tomto
nepfrilis optimistickém zavéru vyjadrit nadéji,
Ze se do budoucna najde vile a snad i systé-
mové nastroje k zachovani této specifické sou-
¢asti narodni kultury, stejné jako kvalifikovani
restauratofi schopni této zachrané pomoci.

Za cenné informace k tématu tohoto pri-
spévku dékujeme panu Frantisku Tesarovi.

M Poznamky

36 Vice k problematice vefejného vytvarného umeéni pred
rokem 1989 viz Pavel Karous, Umélecka vyzdoba sidlist
v Ceskoslovensku 60.-80. let, Zpravy pamétkové péce
LXXV, 2015, s. 331-342.

37 Tento problém se velmi tyka také keramickych plastu,
at uz v podobé bézného kabfincového obkladu, riznych
reliéfnich obkladl z poStorenské keramiky anebo original-
nich autorskych tvarovek uméleckych keramikd (Mirova,
Hladikova, Rychlikova, Samohelova ad.).

38 Karolina Ticha, Budova dnesniho magistratu, Most
2011. Dostupné http://mesto-most.cz/radnice/d-9566/
p1=1167&p2=728, vyhledano 15. 1. 2017.

39 Pro (plnost dodejme, Ze pod terasami budovy magist-
ratu se nachazi kamenna mozaika od Josefa MenSe, inte-
riér budovy pak skryva ¢etna dalsi vytvarna dila, vcetné
napr. sklenénych stén a svitidel Reného Roubicka. Mésto
Most, stejné jako Usti nad Labem a cely severodesky re-
gion, je oblasti na mozaiky nesmirné bohatou.



