Glosar - terminologie muzivniho uméni

Sestavila Magdalena KRACIK STORKANOVA ve spoluprdci se spoluautorkamsi a spoluautory &isla

Na (vod tohoto Cisla jsme se rozhodli zaradit
seznam Gzce odbornych pojmu — termin( ve
formé glosé\Fe.1 Nejde o vyCerpavajici prehled
odbornych termind souvisejicich s mozaikou.
Glosar by mél poslouzit spiS jako prehled
vstupnich dat zamérenych na muzivni uméni
a jeho materialy. Laickému, tedy na mozaiky
nespecializovanému ¢tenafi pak ma pomoci
zorientovat se v fadé specifickych oborovych
vyrazl, které jsou Casto prejaté z cizich jazyku
a platné pro mezinarodni platformu odbornikd
zabyvajicich se muzivnim uménim. VétSina
téchto terminl je jiz zavedena i v ceské odbor-
né literatufe vénujici se mozaice a pouZzivaji je
také autori, ktefi prispéli do tohoto Cisla.

Hesla jsou v gloséari fazena abecedné. Pojmy,
které maji vlastni heslo, jsou v ramci vyklado-
vych textd oznaceny kurzivou.

Andamento. Vyznamny vytvarny prvek v mo-
zaice. Tok, rytmus, skladba, sled nebo sméro-
vani tesser. Vizualni struktura, ktera podstat-
né urcuje charakter celku. Lze jej pfipodobnit
k malifskému rukopisu a barevnym tahim
Stétce. RozliSujeme rlzné zplsoby skladby —
viz hesla Opus... nize.

Barviva sklosmaltu. Analyzami tesser bylo
ZjiSténo, Ze nejCastéji jsou vyuZzity barvici schop-
nosti tfi polyvalentnich prvkd. Jedna se o tzv.
iontova barviva: Zelezo (Fe2*/Fe3*, od zeleno-
modrych po hnédé barvy), dale méd (CuZ*, tyr-
kysové modra) a mangan (Mn2*/Mn3*, ernofi-
alové az svétle Zluté nebo hnédé barvy). Nékde
se vyuzivaji intenzivni barvici schopnosti kobal-
tu (fialové modra) nebo koloidni médi (Cu®, ru-
binové Cervend). Kromé typu pouzitého barvi-
va je dllezitda i jeho koncentrace ve skle,
pritomnost dalSich iontovych barviv a také oxi-
dacéné-redukéni podminky pfi tavbé. Barvici
ionty spolu s barevnymi kalivy dodavaji tesse-
ram rozmanité ods‘u’ny.2

Cartellina. Jde o tenkou ochrannou vrstvu
skla, uzivanou u metalickych smaltu. Ziskava se
foukanim a jeji tloustka se pohybuje od 0,2 mm
do 1 mm, vyjimeéné az do 10 mm). Mezi tuto
vrstvu a vrstvu podkladového, vétsSinou transpa-
rentniho skla jsou natavovany zlaté, stribrné Ci
jiné kovové platky, které jsou tak chranény proti
oxidaci. Oddéleni cartelliny je bézny jev zejmé-
na v nasich podminkach v exteriéru. Tak se
spoustéji dalsSi degradacni procesy: dochazi
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ke zméné barevnosti jednotlivych tesser
a v dusledku toho ke zménam vzhledu celé
mozaikové plochy.

Cocciopesto. Malta s pfidavkem drcené pa-
lené hliny (konzistence hlinéné pasty) charak-
teristického oranzovo-cihlového vzhledu a vy-
soké odolnosti, poprvé uzivana ve starovéku
Fénicany. V mozaice souzila jako zaklad pro
vtlacovani — skladani barevnych mramort ze-
jména pri zdobeni podlah. Obecnéji malta na
béazi vapna a Glomk( palené hliny.

Commesso in pietre dure (florentska mozai-
ka). Specialni technika vyroby mozaik. Je od-
vozena z technik jako opus sectile, intarzie ¢i
cosmatesque (pouZivané od 12. stoleti). Com-
messo in pietre dure pracuje s rdznymi typy
hornin a rozliSuje je podle tvrdosti na:

— pietre dure z tvrdych minerald (determino-
vanych podle stupné rezistence) — achat, jas-
pis, chalcedon, zkamenélé dfevo (v Mohsové
stupnici tvrdosti nerostd od 5. stupné);

— pietre tenere z mékkych hornin — vapenec,
mramor, alabastr, hadec apod., které byly do-
plnkovymi materialy k tvrdym mineraldm.

Technika spociva ve vsazovani a sesazovani
subtilnich desticek konkrétnich tvard, vyreza-
nych z mramord, drahych kamend a polodra-
hokamu nebo napt. zkamenélého dieva. Mate-
rialy jsou nejprve roziezany na tenké platky, ze
kterych se pak pomoci pily z kastanového dre-
va, na niz je napnut kovovy dratek, vyrezou
jednotlivé dily obrazce. Ty jsou k sobé sesazo-
vany tak, aby spary byly co mozna neviditelné.
Esteticky efekt vysledného obrazce dotvari
i samotna kresba a pfirodni zabarveni kame-
nu, poskytujici pestrou paletu barev a stinova-
ni.

Emblém. Slovo odvozené z feckého ,,embal-
lo“ (dany dovnitf). Jedna se o drobnéjsi mozai-
kové obrazy na panelech, které Ize popfipadé
premistit. Tento prvek byl vyuzivan od antiky
pro pavimentalni — podlahové mozaiky jako
centralni, vyznamoveé dllezity motiv. Emblémy
byly Casto slozité figuralni obrazy sestavované
z drobnéjsich materialovych fragmentd. Pripra-
vovaly se predem v dilnach na plata z travertinu
nebo terakoty a osazovaly se v celku na urcené
misto. Nakladné emblémy zdobily podlahy re-
prezentativnich salli a byly vsazovany mezi lapi-

darnéjsi geometrické ornamenty.
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Filati. Sklenéné nité vytvorené ze sklosmal-
tovych tesser tahanych za tepla nad kaha-
nem. Tim vznikaji tenké tyCinky, nité, které
jsou bud ploché, nebo kulaté, vétSinou 12 cm
dlouhé, 6 mm Siroké a 1-2 mm silné. VyuZiva-
ji se predevSim na mikromozaiku, ale také ja-
ko bordura u mozaik s presnou skladbou, kde
tessery priléhaji takrka bez pfiznané spary.

Karton. Pfedloha k mozaice v Zivotni veli-
kosti (1 : 1). Kartony zhotovovali bud pfimo
umélci (autofi predlohy), nebo je vytvoril zruc-
ny femesinik — malif nebo mozaikar — podle
autorského navrhu. Zajimavosti je rizné pojeti
karton( — v nékterych pfipadech zaznamena-
vaji jen barevné objemy, jindy (spiSe zfidka)
i podrobnou skladbu jednotlivych kamen(. Sa-
motné provedeni je pak jiz na mozaikari.

Malty mozaiky a jejich stratigrafické vrstvy.
Malta je vSeobecné smés pojiva, kameniva
a vody, ktera po nastaveni tvrdne a v pfipadé
mozaiky upevnuje tessery k architektonickym
povrchim. Vitruvius doporucoval tfi pripravné
vrstvy vapenné malty:

— statumen - silna vrstva kamen0 zhruba
o velikosti pésti, slouzici jako prevence sese-
dani a mozného popraskani podkladu;

— rudus — smés Stérku a vapna o tloustce
asi 9 palcl (22,86 cm);

- nucleus - vrstva jemné konzistence, ktera
obsahovala tfi dily rozbitych dlazdic ¢i hliné-
nych stfepd a jeden dil vapna. TlousStka této
vrstvy se pohybovala okolo 6 palcli (15,24 cm).

M Poznamky

1 Glosar byl sestaven na zakladé literatury uvedené po-
drobné v jednotlivych pfispévcich ¢isla — zde upozornime
jen na slovnik v knize Magdalena Kracik Storkanova —
Tomas Hajek, Muzivni uméni: mozaika v ceském vytvar-
ném umeéni, Praha 2014. Poznamky k jednotlivym heslim
uvadime pouze v pripadech, kde jsme povazovali za nutné
doloZit predkladanou tezi ¢i interpretaci pojmu konkrétnim
odkazem na literaturu.

2 Dana Rohanové — Silvie Svarcova — Tomas Hajek, Signs
of Degradation of Czech Art Nouveau Mosaic Glass / Pro-
jevy degradace na Ceskych secesnich mozaikovych
sklech, in: Janka Hradilova — David Hradil, Acta Artis
Academica 2012: Knowledge and experience in Fine Art,
Praha 2012, s. 227-243.



Na tento podklad byla nanesena tenka vrst-
va velmi jemné malty, ktera slouZila jako 10zko
na vysazovani tesser a Glomk.

Metoda neprimého vysazovani (téZ indirekt-
ni ¢i reverzni metoda). Nepfimou metodu navr-
hl pravdépodobné Ital Giandomenico Facchina
pochazejici z mésta Sequals v druhé poloviné
19. stoleti, i kdyZ nékteré prameny3 uvadéji,
Ze podobnym zplsobem byly vysazovany uz
podlahové mozaiky v obdobi pozdni antiky.
Spociva ve vysazovani tesser na list papiru ne-
bo na platno, které slouZi jako provizorni pre-
nosné médium. Tessery se lepi na provizorni
podklad pohledovou (licovou) stranou, viditel-
na je tak rubova strana mozaiky. Po dokonceni
skladby je mozaika instalovana na panel nebo
pfimo na misto urceni, kde je volnou stranou
vtlacena do podkladové vrstvy malty. Po za-
tvrdnuti je povrch mozaiky omyt, aby se uvolni-
lo adhezivum a provizorni nosice.

Negativni zplsob vysazovani umoZnuje mo-
zaiku sestavit v dilné predem, ¢imz se snizuje
¢asova narocnost prace mozaikart pfimo na
stavbé. Tato inovace vedla na konci 19. stole-
ti k castecnému zprimysinéni vyroby mozaik
a k jejimu rozsifeni po Evropé a do Ameriky.
Mozaikové obrazy se vyrabély v dilnach podle
prototypl a Sablonovych navrhl z katalogd po-
dobné jako jiné dobové priimyslové zpracovava-
né zboZzi. Nevyhodou reverzni metody je zrcadlo-
vé zpracovani, které ma vliv jak na samotny
prabéh tvorby, tak i na vysledné dilo. BEhem vy-
pracovavani je vidét pouze rubova strana -
technika je tedy urCena pouze pro material
stejnomérné probarveny. Pro vysledné dilo
pak reverzni technika znamena, ze po sejmuti
nosice je jeho povrch zcela hladky a postrada
strukturu a Zivost starich mozaik.*

Metoda primého vysazovani (direktni, alla
prima). Jde o tradicni zplsob prace pfi vysazo-
vani mozaiky. Do silné podkladové vrstvy slo-
Zené z nékolika rGzné zrnitych zacistovacich
vrstev byly vtlaCovany prirodni kameny nebo
oblazky jiz v antickém Recku. Dnes se mozaika
vétsinou lepi maltou na cementové bazi, a to
pfimo na architektonické povrchy, nebo vznika
jako samostatné prenosné vytvarné dilo.

Metoda dvojitého preklopeni. Technika zalo-
Zena na vkladani tesser do provizorni podkla-
dové malty. Tento postup vznikl v Ravenné v ro-
ce 1955 jako reakce na pozadavek umélct —
tvlrcl obraz(, které byly realizovany technikou
mozaiky. Tato technika nabizi moznost okamzi-
té reverzibility a zmény malych ¢asti i celkové-
ho vzhledu dila. Oproti pfimé metodé je zde di-
ky specifickym maltam a jejich schopnosti

trvalého navlh¢ovani bez zasychani moznost
dlouhodobé prace. Metoda je rovnéz casto vyu-
Zivana pii restauratorskych pracich a k vytvare-
ni kopii antickych mozaik.

Kostky se vkladaji do provizorniho ramu
s podkladem na bazi vapna a plniva (pisek /
mramorova moucka) obvykle v poméru 2 : 1.
Po vyskladani obrazu se na lic kostek nanese
vrstva adheziv na bazi krali¢iho klihu nebo skro-
bového lepidla, na néz se fixuji vrstvy gazy Ci ty-
lu. Po zaschnuti lepidla se mozaika oddéli od
provizorniho podkladu a rubova ¢ast se odisti.
Mozaika je poté instalovana do zamysleného
prostoru s finalni maltou. Po zaschnuti podkla-
dovych malt je povrchova strana mozaiky od-
stranéna od gazy a povrch mozaiky je oCistén.

Mikromozaika (mosaico minuto). Jedna se
o techniku miniaturni mozaiky pracujici s drob-
nymi kousky nasekanymi ze specialné pfipra-
venych sklenénych ,niti“ — dlouhych tenkych
tyginek (filati). Na 1 cm? je v tésné skladbé az
1 400 sklenénych dilkll. Technika vznikla ko-
lem roku 1730 ve Vatikanskych dilnach.

Mozaika. Enciclopedia dell’arte antica ozna-
¢uje mozaiku v Gzkém smyslu slova jako zdobe-
ni povrchu, které je vazano na architekturu
(podlaha, sténa a strop). Mozaika vznika skla-
danim jednotlivych lamanych, fezanych, seka-
nych a Stipanych kamennych, sklenénych a te-
rakotovych kus(.

Opaciféry (kaliva). Latky, které zneprahledni
plavodné transparentni sklo. Podstata jejich
funkce je zaloZena na rozdilném indexu lomu
kalici ¢astice (nebo bubliny) a zakladniho skla
ve viditelném spektru svétla. Kaliva jsou vétsi-
nou ve skle nerozpustné mineraly (napf. nea-
polska Zlut (Pb2Sh207), bily cassiterite (Sn02)
nebo ¢asteCky oxidovanych kov( (tzv. burnt
copper— Cu0, Cu20 — tmavé éerné az ¢ervené
odstiny). V tesserach se také setkadvame
s kostnim mineralem apatitem (Cas(P0O4)30H),
ktery tlumi napf. modré odstiny. Bublinky se ve
skle tvofi diky rozkladu napf. Na2S04 (nebo
As203). Jako kalivo také slouzi sekundarné vy-
krystalizované faze — napf. wollastonit (CaO.
SiO2) nebo rekystalizovany SiO2 (cristobalit)
a bilé faze s obsahem Ca a Sb — CaxSh207
a CaxSh20s. Kromé zakaleni tyto latky sklo
¢asto barvi nebo zjemnuji odstin. Podobné typy
kaliv se pouZzivaly (a pouZivaiji) i v glazuréch.5

Opus alexandrium. Technika fezané mozai-
ky podobna technice opus sectile, vyuzivajici
vSak barevné omezeného mnozstvi mramoro-
vé intarzie (nejcastéji cerveného porfyru a ze-
leného mramoru z Prata).
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Opus musivum. Termin dfive pouzivany jen
vzacné, a to vyluéné v souvislosti s mozaikami
ze sklenénych kostek, které pokryvaji stény
a klenby, zacina byt dnes uzivan pro obecné ur-
¢eni typu uméleckého vyjadreni, tj. mozaiky.6

Opus scutulatum. Podlahova mozaika, kte-
ra vznikala skladanim tzv. scutualae — nepravi-
delnych Glomk( kamen( rlznych barev a fo-
rem, podobného rozméru, obvykle na svétlém
pozadi.

Opus sectile. Podlahova nebo nasténna
geometrickd dekorace slozena z malych, riz-
né barevnych mramorovych desticek rdzného
tvaru a stejné tloustky. Obvykla je také varian-
ta opus sectile trompe I oeil, kdy vzor koso-
Ctvercl vyvolava zrakovy klam — prostorovy do-
jem.

Opus signinum. Malta na bazi vapna a Glom-
kGl paleného keramického strepu, ktera byla
v souvislosti s dekorovanim antickych podlah
vyuZzita na mozaikové ornamenty formou vklada-
ni tesser ve vétSich rozestupech. Takto se skla-
daly jednoduché vzorce a ornamenty, nasledné
se podlaha valcovala, pficemz dochazelo k po-
hybu tesser a deformaci vzorG. V minulosti bylo
Casté vyuziti této malty pro povrchové Gpravy
podlah, ale i stén (napt. nadrzi, bazénl i akva-
duktt). Termin je souc¢asné uzivan pfimo pro po-
vrchové Upravy pripravené z malty na bazi vapna
a Ulomk( paleného keramického strepu.

Opus tesselatum. Odvozeno od slova tes-
sella (tessera), tedy kostka. Termin uzivany
pro definici podlahové dekorace slozené z ka-
mennych nebo mramorovych kostek nejcastéji
o velikosti 1-2 cm.”

Opus vermiculatum. Z lat. vermiculus — Cer-
vik —, technika mozaiky vyuzivajici drobnych
pravidelné nasekanych tesser kladenych do li-
nek. Linie je zde pouzivana k vystavbé objemu,
podobné jako v malifstvi tahy Stétce. Touto

M Poznamky

3 Napr. Ferdinando Rossi, Mosaics. A Survey of their His-
tory and Techniques, London 1968, s. 9-11.

4 Manuela Farnetti, Glossario tecnico-storico del mosai-
co: con una breve storia del mosaico, Ravenna 1993,
s. 97-98.

5 Rohanova — Svarcova — Hajek (pozn. 2), s. 227-243.

6 Jana Hofferova, Technologicky vyvoj mozaikarského re-
mesla (diplomova préace), Ustav d&jin kfestanského umé-
ni, KTF UK v Praze, Praha 2012, s. 8.

7 Ibidem.
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technikou se vytvarely centralni podlahové em-
blémy propracovanych figuralnich kompozic, je-
jichz provedeni bylo velmi sofistikované.

Pasta vitrea (pate de verre). Tento termin
oznacuje barevna neprihledna skla vyrobena
pomoci tradi¢nich metod témér bez obsahu
olova. Tyto materialy se pouzivaly zejména his-
toricky — do novovéku.

Pique assiette (trencadis). Novodoba tech-
nika mozaiky, vyuzivajici stfepy bézné kerami-
ky a porcelanu (porcelanové nadobi, kachle,
obklady, dlazdice, stfesni krytiny etc.).

Reliéfni mozaika. Keramicky reliéf, slouzici
k vyzdobé interiéru nebo exteriéru, ktery je
s ohledem na technologické moznosti kerami-
ky roz¢lenén na segmenty a nasledné jako mo-
zaika sesazen. Spary mohou byt vyuzity jako
prostfedek umocnéni uméleckého vyrazu, ale
zpravidla byvaji potlaceny. Sochar, ktery mode-
luje v hliné reliéf, ma predevsim na mysli plas-
tické tvary kompozice a spara neni bodem je-
ho zajmu. Ta se do dila dostane az nakonec
jako technicka nutnost, aby mohlo dojit k vypa-
leni. Mozaikova skladba je zde tedy druhotna
a délici spary jsou zpravidla peclivé retusova-
ny, nebot mnohdy rusi vnimani celku.

Rezané keramicka mozaika. Specificky tech-
nologicky postup vypracovany Emilem Som-
merschuhem v rakovnickych zavodech RAKO
na pocatku 20. stoleti, diky némuz bylo mozno
realizovat v keramice slozité kartony vyznam-
nych umélcu. Technologie vyZadovala vyrazné
ziednoduseni umélecké formy do jasné defino-
vanych tvar(; jednalo se o keramické segmen-
ty vyfezané ,za syrova“ — ploché, ale také reli-
éfni, zdobené rucnim nanasenim glazury.

Sklosmaltova pizza (deska, tabulka). For-
mat, v jakém se po utaveni dostanou sklenéné
materialy na mozaiku. Jsou to barevna opakni
skla ve formé kotouce (kolace) nebo prouzku,
ze kterého se Stipou a reZou tessery. Specific-
ky prouZek/pas se také nazyva ,lingua“ (jazyk)
a béZné se pouziva pii vyrobé materiall s me-
talickou folii. Jsou to desky ziskané nalitim roz-
taveného skla na rovny povrch.

Sklosmalt (smalti). Pojem sklosmalt oznacu-
je neprlihledné, opakni, probarevné sklo s vy-
sokym obsahem olova. Jsou to materialy vhod-
né pro své estetické a funkcni vlastnosti na
tvorbu mozaiky. Sklosmalty nabizeji obrovskou
Skalu odstinl (udava se az 28 tisic). Termin
sklosmalt nebo smalti je ¢asto nespravné za-
meénovan za techniku smaltu — kfemicitou ta-
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veninu pribuznou sklu, ktera vytvori na kovu
celistvy ochranny povlak hladkého a lesklého
charakteru. V mozaice se nékdy pojmem smal-
ti nespravné nazyvaji zlaté tessery. Od 18. sto-
leti anglicky a francouzsky termin smalt ozna-
¢oval konkrétni kobaltové barvivo pro sklo
a porcelan.

Sintrované sklo na mozaiku. Ctveredky o ve-
likosti 2 x 2 cm z pohledové strany se vyrabé-
ly spékanim skelné pasty na bazi sodno-dra-
selno-vapenaté, a to slinovanim — sintrovanim
v peci. Sklo rozdrcené na jemny prasek se vy-
tvarovalo lisovanim a slinulo v sintrovaci peci
pfi 1 000 °C. Ma vsak nizsi obsah oxidu sod-
ného nez prefabrikované sklo. Pouzivalo se
v architekture, vytvarely se z néj mozaikové
plasté na fasady, interiérové dekorace a ob-
klady. Dnes se u nas nevyrabi.

Stipani a sekani. Metoda platna a pouziva-
néa od starovéku pro rtizné mozaikové materia-
ly (sklo, kdmen, keramika etc.). Pomoci kla-
divka a kovadlinky — utinky — se sekaji desky
na malé kosticky (tessery). Sklenéna nebo ka-
menna deska — tabulka — je umisténa na ostfi
kovadliny a ostrym, pfesné mifenym Gderem
kladiva ve spravném Ghlu dojde k Cistému Sti-
pani bez roztfisténi. Pro usnadnéni muze byt
povrch pfedem narezan (naryhovan) diaman-
tovym nastrojem. Charakter lomu je dilezitym
parametrem kvality smaltu — typicky lasturovy
lom smaltu se uplatiuje na povrchu mozaiky
(s vyjimkou metalickych tesser se smalty kla-
dou lomovou plochou do lice mozaiky). Dnes
se na fezani pouZivaji také automatické nebo
poloautomatické stroje:

— Mozaikarské kladivo — ma charakteristicky
zakulaceny tvar a dva rovné konce (obéma se
rozbijeji mozaikové materialy). Je vyrobeno
z kvalitni oceli.

— Utinka (kovadlina, sekaci klin) — je vyrobe-
na z kvalitnich slitin Zeleza, ma ostrou cepel,
ktera se pouziva v kombinaci s kladivem. Dru-
ha strana utinky — trn — musi byt pevné zapus-
téna, usazena do stabilniho podstavce, aby
pfi praci nedochazelo k vibracim.

— Klesté — specialni mozaikarské klesté se
zakalenym ostfim, se zarazkou, ktera zabranu-
je Gplnému sevreni ostfi proti sobé&, mohou
délit vSechny mozaikové materialy.

Tessera (mn. C. tessery). Mozaikové kostky,
kameny. Malé, obvykle krychlové nebo polygo-
nalné opracované kusy skla nebo jiného mate-
rialu pouZivaného k vyrobé mozaiky. Rozméry
jsou obecné v rozmezi od nékolika mm do
20 mm, 5-10 mm silné. Termin pochazi z fec-

tiny a pavodné znamenal ,Ctyfstranné“. Kdy
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byly poprvé pouzity sklenéné mozaikové tes-
sery, je nejisté, ale systematické pouzivani se
datuje do 1. stoleti naseho letopocétu a souvi-
si s pfechodem mozaiky z podlah na stény; ka-
menné se pouZivaly od helénistického obdobi
(3. stoleti pf. n. I.). Na Blizkém vychodé a jihu
Evropy byly vyrabény ze skla sodno-vapenaté-
ho (soda-ash), v centralni a zapadni Evropé ze
skla draselno-vapenatého (diky pouzitému bu-
kovému popelu). Pozdéji se zacalo vyrabét
sklo olovnato-sodné.

Zlaté tessery. Kostky, které se pouzivaly
k vytvareni pozadi predevsim v byzantské mo-
zaice pro své nenahraditelné estetické Gcinky.
Jedna se o sendvi¢ovou technologii, ktera by-
la po staleti pfisné stfezenym tajemstvim.
Tvofi je tenka zlata folie (z 20 g, tedy 1 cm3
Gtyfiadvacetikaratového zlata je dokonalym
roztepanim vytvofeno az 6 m? plochy; stiibro
je méné tvarné, na stejnou plochu je potreba
cca 100 g). Tento platek (tloustky radové na-
nometrd) je zataven mezi dvéma vrstvami
skla, které cennou vlozku chrani a stabilizuji.
Spodni nosna vrstva skla je transparentni ne-
bo jemné obarvena (vyjimeéné opakni Cerve-
na, tmavé modra, ¢erna). Vrchni, ochranna
vrstva se vytvari foukanim skla — nazyva se
cartellina. Cartellina méa casto odliSné che-
mické slozeni oproti zakladnimu sklu tessery.
Nejen odstin kovové folie (zplsobeny napf. pfi-
mési stribra ve zlaté vrstvé), ale také mira za-
barveni obou vrstev skla a jejich tloustka da-
vaji tesseram finalni podobu a barevny ton.



