
Na úvod tohoto ãísla jsme se rozhodli zafiadit

seznam úzce odborn˘ch pojmÛ – termínÛ ve

formû glosáfie.1 Nejde o vyãerpávající pfiehled

odborn˘ch termínÛ souvisejících s mozaikou.

Glosáfi by mûl poslouÏit spí‰ jako pfiehled

vstupních dat zamûfien˘ch na muzívní umûní

a jeho materiály. Laickému, tedy na mozaiky

nespecializovanému ãtenáfii pak má pomoci

zorientovat se v fiadû specifick˘ch oborov˘ch

v˘razÛ, které jsou ãasto pfiejaté z cizích jazykÛ

a platné pro mezinárodní platformu odborníkÛ

zab˘vajících se muzívním umûním. Vût‰ina

tûchto termínÛ je jiÏ zavedena i v ãeské odbor-

né literatufie vûnující se mozaice a pouÏívají je

také autofii, ktefií pfiispûli do tohoto ãísla.

Hesla jsou v glosáfii fiazena abecednû. Pojmy,

které mají vlastní heslo, jsou v rámci v˘klado-

v˘ch textÛ oznaãeny kurzívou.

Andamento. V˘znamn˘ v˘tvarn˘ prvek v mo-

zaice. Tok, rytmus, skladba, sled nebo smûro-

vání tesser. Vizuální struktura, která podstat-

nû urãuje charakter celku. Lze jej pfiipodobnit

k malífiskému rukopisu a barevn˘m tahÛm

‰tûtce. Rozli‰ujeme rÛzné zpÛsoby skladby –

viz hesla Opus… níÏe. 

Barviva sklosmaltÛ. Anal˘zami tesser bylo

zji‰tûno, Ïe nejãastûji jsou vyuÏity barvicí schop-

nosti tfií polyvalentních prvkÛ. Jedná se o tzv.

iontová barviva: Ïelezo (Fe2+/Fe3+, od zeleno-

modr˘ch po hnûdé barvy), dále mûì (Cu2+, tyr-

kysovû modrá) a mangan (Mn2+/Mn3+, ãernofi-

alové aÏ svûtle Ïluté nebo hnûdé barvy). Nûkde

se vyuÏívají intenzivní barvicí schopnosti kobal-

tu (fialovû modrá) nebo koloidní mûdi (Cu0, ru-

bínovû ãervená). Kromû typu pouÏitého barvi-

va je dÛleÏitá i jeho koncentrace ve skle,

pfiítomnost dal‰ích iontov˘ch barviv a také oxi-

daãnû-redukãní podmínky pfii tavbû. Barvící

ionty spolu s barevn˘mi kalivy dodávají tesse-

rám rozmanité odstíny.2

Cartellina. Jde o tenkou ochrannou vrstvu 

skla, uÏívanou u metalick˘ch smaltÛ. Získává se

foukáním a její tlou‰Èka se pohybuje od 0,2 mm

do 1 mm, v˘jimeãnû aÏ do 10 mm). Mezi tuto

vrstvu a vrstvu podkladového, vût‰inou transpa-

rentního skla jsou natavovány zlaté, stfiíbrné ãi

jiné kovové plátky, které jsou tak chránûny proti

oxidaci. Oddûlení cartelliny je bûÏn˘ jev zejmé-

na v na‰ich podmínkách v exteriéru. Tak se

spou‰tûjí dal‰í degradaãní procesy: dochází

ke zmûnû barevnosti jednotliv˘ch tesser

a v dÛsledku toho ke zmûnám vzhledu celé

mozaikové plochy.

Cocciopesto. Malta s pfiídavkem drcené pá-

lené hlíny (konzistence hlinûné pasty) charak-

teristického oranÏovo-cihlového vzhledu a vy-

soké odolnosti, poprvé uÏívaná ve starovûku

Féniãany. V mozaice souÏila jako základ pro

vtlaãování – skládání barevn˘ch mramorÛ ze-

jména pfii zdobení podlah. Obecnûji malta na

bázi vápna a úlomkÛ pálené hlíny.

Commesso in pietre dure (florentská mozai-

ka). Speciální technika v˘roby mozaik. Je od-

vozena z technik jako opus sectile, intarzie ãi

cosmatesque (pouÏívané od 12. století). Com-

messo in pietre dure pracuje s rÛzn˘mi typy

hornin a rozli‰uje je podle tvrdosti na: 

– pietre dure z tvrd˘ch minerálÛ (determino-

van˘ch podle stupnû rezistence) – achát, jas-

pis, chalcedon, zkamenûlé dfievo (v Mohsovû

stupnici tvrdosti nerostÛ od 5. stupnû);

– pietre tenere z mûkk˘ch hornin – vápenec,

mramor, alabastr, hadec apod., které byly do-

plÀkov˘mi materiály k tvrd˘m minerálÛm. 

Technika spoãívá ve vsazování a sesazování

subtilních destiãek konkrétních tvarÛ, vyfieza-

n˘ch z mramorÛ, drah˘ch kamenÛ a polodra-

hokamÛ nebo napfi. zkamenûlého dfieva. Mate-

riály jsou nejprve rozfiezány na tenké plátky, ze

kter˘ch se pak pomocí pily z ka‰tanového dfie-

va, na niÏ je napnut kovov˘ drátek, vyfieÏou

jednotlivé díly obrazce. Ty jsou k sobû sesazo-

vány tak, aby spáry byly co moÏná neviditelné.

Estetick˘ efekt v˘sledného obrazce dotváfií

i samotná kresba a pfiírodní zabarvení kame-

nÛ, poskytující pestrou paletu barev a stínová-

ní. 

Emblém. Slovo odvozené z fieckého „embal-

lo“ (dan˘ dovnitfi). Jedná se o drobnûj‰í mozai-

kové obrazy na panelech, které lze popfiípadû

pfiemístit. Tento prvek byl vyuÏíván od antiky

pro pavimentální – podlahové mozaiky jako

centrální, v˘znamovû dÛleÏit˘ motiv. Emblémy

byly ãasto sloÏité figurální obrazy sestavované

z drobnûj‰ích materiálov˘ch fragmentÛ. Pfiipra-

vovaly se pfiedem v dílnách na plata z travertinu

nebo terakoty a osazovaly se v celku na urãené

místo. Nákladné emblémy zdobily podlahy re-

prezentativních sálÛ a byly vsazovány mezi lapi-

dárnûj‰í geometrické ornamenty.

Filati. Sklenûné nitû vytvofiené ze sklosmal-

tov˘ch tesser tahan˘ch za tepla nad kaha-

nem. Tím vznikají tenké tyãinky, nitû, které

jsou buì ploché, nebo kulaté, vût‰inou 12 cm

dlouhé, 6 mm ‰iroké a 1–2 mm silné. VyuÏíva-

jí se pfiedev‰ím na mikromozaiku, ale také ja-

ko bordura u mozaik s pfiesnou skladbou, kde

tessery pfiiléhají takfika bez pfiiznané spáry. 

Karton. Pfiedloha k mozaice v Ïivotní veli-

kosti (1 : 1). Kar tony zhotovovali buì pfiímo

umûlci (autofii pfiedlohy), nebo je vytvofiil zruã-

n˘ fiemeslník – malífi nebo mozaikáfi – podle

autorského návrhu. Zajímavostí je rÛzné pojetí

kartonÛ – v nûkter˘ch pfiípadech zaznamená-

vají jen barevné objemy, jindy (spí‰e zfiídka)

i podrobnou skladbu jednotliv˘ch kamenÛ. Sa-

motné provedení je pak jiÏ na mozaikáfii.

Malty mozaiky a jejich stratigrafické vrstvy.

Malta je v‰eobecnû smûs pojiva, kameniva

a vody, která po nastavení tvrdne a v pfiípadû

mozaiky upevÀuje tessery k architektonick˘m

povrchÛm. Vitruvius doporuãoval tfii pfiípravné

vrstvy vápenné malty:

– statumen – silná vrstva kamenÛ zhruba

o velikosti pûsti, slouÏící jako prevence sese-

dání a moÏného popraskání podkladu; 

– rudus – smûs ‰tûrku a vápna o tlou‰Èce

asi 9 palcÛ (22,86 cm); 

– nucleus – vrstva jemné konzistence, která

obsahovala tfii díly rozbit˘ch dlaÏdic ãi hlinû-

n˘ch stfiepÛ a jeden díl vápna. Tlou‰Èka této

vrstvy se pohybovala okolo 6 palcÛ (15,24 cm).
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drobnû v jednotliv˘ch pfiíspûvcích ãísla – zde upozorníme

jen na slovník v knize Magdalena Kracík ·torkánová – 

Tomá‰ Hájek, Muzívní umûní: mozaika v ãeském v˘tvar-

ném umûní, Praha 2014. Poznámky k jednotliv˘m heslÛm

uvádíme pouze v pfiípadech, kde jsme povaÏovali za nutné

doloÏit pfiedkládanou tezi ãi interpretaci pojmu konkrétním

odkazem na literaturu.

2 Dana Rohanová – Silvie ·varcová – Tomá‰ Hájek, Signs

of Degradation of Czech Art Nouveau Mosaic Glass / Pro-

jevy degradace na ãesk˘ch secesních mozaikov˘ch

sklech, in: Janka Hradilová – David Hradil, Acta Ar tis 

Academica 2012: Knowledge and experience in Fine Art,

Praha 2012, s. 227–243.



Na tento podklad byla nanesena tenká vrst-

va velmi jemné malty, která slouÏila jako lÛÏko

na vysazování tesser a úlomkÛ.

Metoda nepfiímého vysazování (téÏ indirekt-

ní ãi reverzní metoda). Nepfiímou metodu navr-

hl pravdûpodobnû Ital Giandomenico Facchina

pocházející z mûsta Sequals v druhé polovinû

19. století, i kdyÏ nûkteré prameny3 uvádûjí,

Ïe podobn˘m zpÛsobem byly vysazovány uÏ

podlahové mozaiky v období pozdní antiky.

Spoãívá ve vysazování tesser na list papíru ne-

bo na plátno, které slouÏí jako provizorní pfie-

nosné médium. Tessery se lepí na provizorní

podklad pohledovou (lícovou) stranou, viditel-

ná je tak rubová strana mozaiky. Po dokonãení

skladby je mozaika instalována na panel nebo

pfiímo na místo urãení, kde je volnou stranou

vtlaãena do podkladové vrstvy malty. Po za-

tvrdnutí je povrch mozaiky omyt, aby se uvolni-

lo adhezivum a provizorní nosiãe.

Negativní zpÛsob vysazování umoÏÀuje mo-

zaiku sestavit v dílnû pfiedem, ãímÏ se sniÏuje

ãasová nároãnost práce mozaikáfiÛ pfiímo na

stavbû. Tato inovace vedla na konci 19. stole-

tí k ãásteãnému zprÛmyslnûní v˘roby mozaik

a k jejímu roz‰ífiení po Evropû a do Ameriky.

Mozaikové obrazy se vyrábûly v dílnách podle

prototypÛ a ‰ablonov˘ch návrhÛ z katalogÛ po-

dobnû jako jiné dobové prÛmyslovû zpracováva-

né zboÏí. Nev˘hodou reverzní metody je zrcadlo-

vé zpracování, které má vliv jak na samotn˘

prÛbûh tvorby, tak i na v˘sledné dílo. Bûhem vy-

pracovávání je vidût pouze rubová strana –

technika je tedy urãena pouze pro materiál

stejnomûrnû probarven˘. Pro v˘sledné dílo

pak reverzní technika znamená, Ïe po sejmutí

nosiãe je jeho povrch zcela hladk˘ a postrádá

strukturu a Ïivost star‰ích mozaik.4

Metoda pfiímého vysazování (direktní, alla

prima). Jde o tradiãní zpÛsob práce pfii vysazo-

vání mozaiky. Do silné podkladové vrstvy slo-

Ïené z nûkolika rÛznû zrnit˘ch zaãi‰Èovacích

vrstev byly vtlaãovány pfiírodní kameny nebo

oblázky jiÏ v antickém ¤ecku. Dnes se mozaika

vût‰inou lepí maltou na cementové bázi, a to

pfiímo na architektonické povrchy, nebo vzniká

jako samostatné pfienosné v˘tvarné dílo.

Metoda dvojitého pfieklopení. Technika zalo-

Ïená na vkládání tesser do provizorní podkla-

dové malty. Tento postup vznikl v Ravennû v ro-

ce 1955 jako reakce na poÏadavek umûlcÛ –

tvÛrcÛ obrazÛ, které byly realizovány technikou

mozaiky. Tato technika nabízí moÏnost okamÏi-

té reverzibility a zmûny mal˘ch ãástí i celkové-

ho vzhledu díla. Oproti pfiímé metodû je zde dí-

ky specifick˘m maltám a jejich schopnosti

trvalého navlhãování bez zasychání moÏnost

dlouhodobé práce. Metoda je rovnûÏ ãasto vyu-

Ïívána pfii restaurátorsk˘ch pracích a k vytváfie-

ní kopií antick˘ch mozaik. 

Kostky se vkládají do provizorního rámu

s podkladem na bázi vápna a plniva (písek /

mramorová mouãka) obvykle v pomûru 2 : 1.

Po vyskládání obrazu se na líc kostek nanese

vrstva adheziv na bázi králiãího klihu nebo ‰kro-

bového lepidla, na nûÏ se fixují vrstvy gázy ãi ty-

lu. Po zaschnutí lepidla se mozaika oddûlí od

provizorního podkladu a rubová ãást se oãistí.

Mozaika je poté instalována do zam˘‰leného

prostoru s finální maltou. Po zaschnutí podkla-

dov˘ch malt je povrchová strana mozaiky od-

stranûna od gázy a povrch mozaiky je oãi‰tûn.

Mikromozaika (mosaico minuto). Jedná se

o techniku miniaturní mozaiky pracující s drob-

n˘mi kousky nasekan˘mi ze speciálnû pfiipra-

ven˘ch sklenûn˘ch „nití“ –- dlouh˘ch tenk˘ch

tyãinek (filati). Na 1 cm2 je v tûsné skladbû aÏ 

1 400 sklenûn˘ch dílkÛ. Technika vznikla ko-

lem roku 1730 ve Vatikánsk˘ch dílnách.

Mozaika. Enciclopedia dell’arte antica ozna-

ãuje mozaiku v úzkém smyslu slova jako zdobe-

ní povrchu, které je vázáno na architekturu

(podlaha, stûna a strop). Mozaika vzniká sklá-

dáním jednotliv˘ch láman˘ch, fiezan˘ch, seka-

n˘ch a ‰típan˘ch kamenn˘ch, sklenûn˘ch a te-

rakotov˘ch kusÛ.

Opaciféry (kaliva). Látky, které zneprÛhlední

pÛvodnû transparentní sklo. Podstata jejich

funkce je zaloÏena na rozdílném indexu lomu

kalící ãástice (nebo bubliny) a základního skla

ve viditelném spektru svûtla. Kaliva jsou vût‰i-

nou ve skle nerozpustné minerály (napfi. nea-

polská ÏluÈ (Pb2Sb2O7), bíl˘ cassiterite (SnO2)

nebo ãásteãky oxidovan˘ch kovÛ (tzv. burnt

copper – CuO, Cu2O – tmavé ãerné aÏ ãervené

odstíny). V tesserách se také setkáváme

s kostním minerálem apatitem (Ca5(PO4)3OH),

kter˘ tlumí napfi. modré odstíny. Bublinky se ve

skle tvofií díky rozkladu napfi. Na2SO4 (nebo

As2O3). Jako kalivo také slouÏí sekundárnû vy-

krystalizované fáze – napfi. wollastonit (CaO.

SiO2) nebo rekystalizovan˘ SiO2 (cristobalit)

a bílé fáze s obsahem Ca a Sb – Ca2Sb2O7

a Ca2Sb2O6. Kromû zakalení tyto látky sklo

ãasto barví nebo zjemÀují odstín. Podobné typy

kaliv se pouÏívaly (a pouÏívají) i v glazurách.5

Opus alexandrium. Technika fiezané mozai-

ky podobná technice opus sectile, vyuÏívající

v‰ak barevnû omezeného mnoÏství mramoro-

vé intarzie (nejãastûji ãerveného porfyru a ze-

leného mramoru z Prata). 

Opus musivum. Termín dfiíve pouÏívan˘ jen

vzácnû, a to v˘luãnû v souvislosti s mozaikami

ze sklenûn˘ch kostek, které pokr˘vají stûny

a klenby, zaãíná b˘t dnes uÏíván pro obecné ur-

ãení typu umûleckého vyjádfiení, tj. mozaiky.6

Opus scutulatum. Podlahová mozaika, kte-

rá vznikala skládáním tzv. scutualae – nepravi-

deln˘ch úlomkÛ kamenÛ rÛzn˘ch barev a fo-

rem, podobného rozmûru, obvykle na svûtlém

pozadí. 

Opus sectile. Podlahová nebo nástûnná 

geometrická dekorace sloÏená z mal˘ch, rÛz-

nû barevn˘ch mramorov˘ch destiãek rÛzného

tvaru a stejné tlou‰Èky. Obvyklá je také varian-

ta opus sectile trompe l`oeil, kdy vzor koso-

ãtvercÛ vyvolává zrakov˘ klam – prostorov˘ do-

jem. 

Opus signinum. Malta na bázi vápna a úlom-

kÛ páleného keramického stfiepu, která byla

v souvislosti s dekorováním antick˘ch podlah

vyuÏita na mozaikové ornamenty formou vkládá-

ní tesser ve vût‰ích rozestupech. Takto se sklá-

daly jednoduché vzorce a ornamenty, následnû

se podlaha válcovala, pfiiãemÏ docházelo k po-

hybu tesser a deformaci vzorÛ. V minulosti bylo

ãasté vyuÏití této malty pro povrchové úpravy

podlah, ale i stûn (napfi. nádrÏí, bazénÛ ãi akva-

duktÛ). Termín je souãasnû uÏíván pfiímo pro po-

vrchové úpravy pfiipravené z malty na bázi vápna

a úlomkÛ páleného keramického stfiepu. 

Opus tesselatum. Odvozeno od slova tes-

sella (tessera), tedy kostka. Termín uÏívan˘

pro definici podlahové dekorace sloÏené z ka-

menn˘ch nebo mramorov˘ch kostek nejãastûji

o velikosti 1–2 cm.7

Opus vermiculatum. Z lat. vermiculus – ãer-

vík –, technika mozaiky vyuÏívající drobn˘ch

pravidelnû nasekan˘ch tesser kladen˘ch do li-

nek. Linie je zde pouÏívána k v˘stavbû objemu,

podobnû jako v malífiství tahy ‰tûtce. Touto
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3 Napfi. Ferdinando Rossi, Mosaics. A Survey of their His-

tory and Techniques, London 1968, s. 9–11.

4 Manuela Farnetti, Glossario tecnico-storico del mosai-

co: con una breve storia del mosaico, Ravenna 1993, 

s. 97–98.

5 Rohanová – ·varcová – Hájek (pozn. 2), s. 227–243.

6 Jana Höfferová, Technologick˘ v˘voj mozaikáfiského fie-

mesla (diplomová práce), Ústav dûjin kfiesÈanského umû-

ní, KTF UK v Praze, Praha 2012, s. 8.

7 Ibidem.



technikou se vytváfiely centrální podlahové em-

blémy propracovan˘ch figurálních kompozic, je-

jichÏ provedení bylo velmi sofistikované.

Pasta vitrea (pate de verre). Tento termín

oznaãuje barevná neprÛhledná skla vyrobená

pomocí tradiãních metod témûfi bez obsahu

olova. Tyto materiály se pouÏívaly zejména his-

toricky – do novovûku.

Pique assiette (trencadis). Novodobá tech-

nika mozaiky, vyuÏívající stfiepy bûÏné kerami-

ky a porcelánu (porcelánové nádobí, kachle,

obklady, dlaÏdice, stfie‰ní krytiny etc.).

Reliéfní mozaika. Keramick˘ reliéf, slouÏící

k v˘zdobû interiéru nebo exteriéru, kter˘ je

s ohledem na technologické moÏnosti kerami-

ky rozãlenûn na segmenty a následnû jako mo-

zaika sesazen. Spáry mohou b˘t vyuÏity jako

prostfiedek umocnûní umûleckého v˘razu, ale

zpravidla b˘vají potlaãeny. Sochafi, kter˘ mode-

luje v hlínû reliéf, má pfiedev‰ím na mysli plas-

tické tvary kompozice a spára není bodem je-

ho zájmu. Ta se do díla dostane aÏ nakonec

jako technická nutnost, aby mohlo dojít k vypá-

lení. Mozaiková skladba je zde tedy druhotná

a dûlicí spáry jsou zpravidla peãlivû retu‰ová-

ny, neboÈ mnohdy ru‰í vnímání celku.

¤ezaná keramická mozaika. Specifick˘ tech-

nologick˘ postup vypracovan˘ Emilem Som-

merschuhem v rakovnick˘ch závodech RAKO

na poãátku 20. století, díky nûmuÏ bylo moÏno

realizovat v keramice sloÏité kartony v˘znam-

n˘ch umûlcÛ. Technologie vyÏadovala v˘razné

zjednodu‰ení umûlecké formy do jasnû defino-

van˘ch tvarÛ; jednalo se o keramické segmen-

ty vyfiezané „za syrova“ – ploché, ale také reli-

éfní, zdobené ruãním naná‰ením glazury. 

Sklosmaltová pizza (deska, tabulka). For-

mát, v jakém se po utavení dostanou sklenûné

materiály na mozaiku. Jsou to barevná opakní

skla ve formû kotouãe (koláãe) nebo prouÏku,

ze kterého se ‰típou a fieÏou tessery. Specific-

k˘ prouÏek/pás se také naz˘vá „lingua“ (jazyk)

a bûÏnû se pouÏívá pfii v˘robû materiálÛ s me-

talickou fólií. Jsou to desky získané nalitím roz-

taveného skla na rovn˘ povrch. 

Sklosmalt (smalti). Pojem sklosmalt oznaãu-

je neprÛhledné, opakní, probarevné sklo s vy-

sok˘m obsahem olova. Jsou to materiály vhod-

né pro své estetické a funkãní vlastnosti na

tvorbu mozaiky. Sklosmalty nabízejí obrovskou

‰kálu odstínÛ (udává se aÏ 28 tisíc). Termín

sklosmalt nebo smalti je ãasto nesprávnû za-

mûÀován za techniku smaltu – kfiemiãitou ta-

veninu pfiíbuznou sklu, která vytvofií na kovu

celistv˘ ochrann˘ povlak hladkého a lesklého

charakteru. V mozaice se nûkdy pojmem smal-

ti nesprávnû naz˘vají zlaté tessery. Od 18. sto-

letí anglick˘ a francouzsk˘ termín smalt ozna-

ãoval konkrétní kobaltové barvivo pro sklo

a porcelán. 

Sintrované sklo na mozaiku. âtvereãky o ve-

likosti 2 × 2 cm z pohledové strany se vyrábû-

ly spékáním skelné pasty na bázi sodno-dra-

selno-vápenaté, a to slinováním – sintrováním

v peci. Sklo rozdrcené na jemn˘ prá‰ek se vy-

tvarovalo lisováním a slinulo v sintrovací peci

pfii 1 000 °C. Má v‰ak niÏ‰í obsah oxidu sod-

ného neÏ prefabrikované sklo. PouÏívalo se

v architektufie, vytváfiely se z nûj mozaikové

plá‰tû na fasády, interiérové dekorace a ob-

klady. Dnes se u nás nevyrábí. 

·típání a sekání. Metoda platná a pouÏíva-

ná od starovûku pro rÛzné mozaikové materiá-

ly (sklo, kámen, keramika etc.). Pomocí kla-

dívka a kovadlinky – utínky – se sekají desky

na malé kostiãky (tessery). Sklenûná nebo ka-

menná deska – tabulka – je umístûna na ostfií

kovadliny a ostr˘m, pfiesnû mífien˘m úderem

kladiva ve správném úhlu dojde k ãistému ‰tí-

pání bez roztfií‰tûní. Pro usnadnûní mÛÏe b˘t

povrch pfiedem nafiezán (nar˘hován) diaman-

tov˘m nástrojem. Charakter lomu je dÛleÏit˘m

parametrem kvality smaltu – typick˘ lasturov˘

lom smaltu se uplatÀuje na povrchu mozaiky

(s v˘jimkou metalick˘ch tesser se smalty kla-

dou lomovou plochou do líce mozaiky). Dnes

se na fiezání pouÏívají také automatické nebo

poloautomatické stroje:

– Mozaikáfiské kladivo – má charakteristick˘

zakulacen˘ tvar a dva rovné konce (obûma se

rozbíjejí mozaikové materiály). Je vyrobeno

z kvalitní oceli. 

– Utínka (kovadlina, sekací klín) – je vyrobe-

na z kvalitních slitin Ïeleza, má ostrou ãepel,

která se pouÏívá v kombinaci s kladivem. Dru-

há strana utínky – trn – musí b˘t pevnû zapu‰-

tûna, usazena do stabilního podstavce, aby

pfii práci nedocházelo k vibracím.

– Kle‰tû – speciální mozaikáfiské kle‰tû se

zakalen˘m ostfiím, se zaráÏkou, která zabraÀu-

je úplnému sevfiení ostfií proti sobû, mohou

dûlit v‰echny mozaikové materiály.

Tessera (mn. ã. tessery). Mozaikové kostky,

kameny. Malé, obvykle krychlovû nebo polygo-

nálnû opracované kusy skla nebo jiného mate-

riálu pouÏívaného k v˘robû mozaiky. Rozmûry

jsou obecnû v rozmezí od nûkolika mm do 

20 mm, 5–10 mm silné. Termín pochází z fieã-

tiny a pÛvodnû znamenal „ãtyfistranné“. Kdy

byly poprvé pouÏity sklenûné mozaikové tes-

sery, je nejisté, ale systematické pouÏívání se

datuje do 1. století na‰eho letopoãtu a souvi-

sí s pfiechodem mozaiky z podlah na stûny; ka-

menné se pouÏívaly od helénistického období

(3. století pfi. n. l.). Na Blízkém v˘chodû a jihu

Evropy byly vyrábûny ze skla sodno-vápenaté-

ho (soda-ash), v centrální a západní Evropû ze

skla draselno-vápenatého (díky pouÏitému bu-

kovému popelu). Pozdûji se zaãalo vyrábût

sklo olovnato-sodné.

Zlaté tessery. Kostky, které se pouÏívaly

k vytváfiení pozadí pfiedev‰ím v byzantské mo-

zaice pro své nenahraditelné estetické úãinky.

Jedná se o sendviãovou technologii, která by-

la po staletí pfiísnû stfieÏen˘m tajemstvím.

Tvofií je tenká zlatá fólie (z 20 g, tedy 1 cm3

ãtyfiiadvacetikarátového zlata je dokonal˘m

roztepáním vytvofieno aÏ 6 m2 plochy; stfiíbro

je ménû tvárné, na stejnou plochu je potfieba

cca 100 g). Tento plátek (tlou‰Èky fiádovû na-

nometrÛ) je zataven mezi dvûma vrstvami 

skla, které cennou vloÏku chrání a stabilizují.

Spodní nosná vrstva skla je transparentní ne-

bo jemnû obarvená (v˘jimeãnû opakní ãerve-

ná, tmavû modrá, ãerná). Vrchní, ochranná

vrstva se vytváfií foukáním skla – naz˘vá se

car tellina. Car tellina má ãasto odli‰né che-

mické sloÏení oproti základnímu sklu tessery.

Nejen odstín kovové fólie (zpÛsoben˘ napfi. pfií-

mûsí stfiíbra ve zlaté vrstvû), ale také míra za-

barvení obou vrstev skla a jejich tlou‰Èka dá-

vají tesserám finální podobu a barevn˘ tón.
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