Malirska technika mezi

centrem a venkovem.

K vyzdobé kostela VSech svatych v HeFrmankovicich

z pohledu restauratoru

Jan VOJTECHOVSKY: Barbora VAREJKOVA; David SVOBODA

Anotace: PFi priizkumu ndsténnjch maleb v kostele Viech svatjch v Hefmdnkovicich na Broumovsku, jejichz autorem je maliy Johann
Hausdorf, byly sledoviny urcité podobnosti s malbami vyznacnych baroknich malifi Felixe Antona Schefflera a Cosmy Damiana
Asama. Vznikla otdzka, do jaké miry se mize podobat technika véhlasného barokniho malire technice jeho regiondlné pisobiciho
kolegy. Proto byla provedena komparace, jez si neddvd za cil na tuto otdzku komplexné odpovédeér, ale prindsi predevsim tivodni vhled

’v

do této problematiky. Ziroveri se snazi z pohledu techniky alespori trochu pFiblizit autora, jenz byl doneddvna zcela zapomenut.

V tomto prispévku bychom chtéli rozsifit pozna-
ni malifské vyzdoby kostela VSech svatych
v Hefmankovicich, jejimz formalnim aspektim
a ikonografii je vénovana stat Martina Madla
v tomto Cisle Zprav pamatkové péce. V letech
2014 a 2015 probihal v uvedeném kostele
prizkum nasténnych a nastropnich maleb. Prd-
zkumu predchazelo zjisténi, Ze originalni malba
na klenbé je dilem malife Johanna Hausdorfa
z Otovic,* prestoze bylo zjevné jiz od pocatku,
Ze malba byla premalovana v pribéhu 19. sto-
leti. Zaroven bylo moZzné zaznamenat, ze pU-
vodni kompozice klenby nese urcita specifika,
u nichz je mozné predpokladat konkrétni vzory.
Jak se ukazuje, Ize tyto vzory hledat predevsim
u tehdejsich véhlasnych malifd Cosmy Damia-
na Asama a jeho Zaka Felixe Antona Scheffle-
ra, s jejichz dily (a nejspise i pfimo s nimi) se
mohl Johann Hausdorf setkat pfi jejich praci
v blizkém Slezsku na pocatku 30. let 18. stole-
ti. Je mozné, ze Hausdorf mohl prihlizet, nebo

se dokonce jako pomocnik podilet na jedné
z téchto realizaci, a sice na vyzdobé benedik-

tinského probostského kostela v Lehnickém
Poli, kde Asam pracoval v roce 1733.2

Na zakladé téchto Gvah i probihajiciho prizku-
mu, ktery se mimo jiné zabyval pdvodni techni-
kou Hausdorfovy malby, vznikla otazka, do jaké
miry je mozné sledovat podobnosti mezi techni-
kou tak vynikajiciho malife, jako byl Asam,
a technikou malife regionalniho vyznamu.

TéziStém nasi prace se stal vyzkum dvou ma-
leb z broumovského regionu, pfipsanych Johan-
nu Hausdorfovi. Konkrétné se jedna o zminénou
nastropni malbu v kostele VSech svatych v Hef-
mankovicich, na které byl v roce 2015 proveden
studenty a pedagogy Fakulty restaurovani Uni-
verzity Pardubice restauréltorsky3 a prirodovédny

M Poznamky
1 Stépan Gillar, Kronika Martina Rothera, Skolmistra v Hef-

mankovicich, jako pramen pro regionaini dé&jiny, Stopami
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Obr. 1. Hefmdnkovice, kostel Viech svatjch, celkovy po-
hled na klenbu vymalovanou v roce 1736 Johannem Haus-
dorfem. Foto: Daniela Urbanovd, 2013.

Obr. 2. Broumov, konvent benediktinského kldstera, celko-
vy pohled na klenbu kaple v piizemt, vymalovanou ve
20.-30. letech 18. stolet Johannem Hausdorfem. Foto:
David Svoboda, 2016.

déjin Nachodska VIIl, 2002, s. 99-114 (k malifské vyzdo-
bé kostela s. 110). — Vladislava Rihova, Odraz budovani
baroknich kostelt v matrikach farnosti na Broumovsku,
in: Sbornik Narodniho pamatkového lstavu, Gzemniho od-
borného pracovisté v Josefove, Jaromér 2013, s. 59-69.
2 K tomu podrobné viz pfedchazejici stat Martina Madla
v tomto Eisle ZPP.

3 Jan Vojtéchovsky et al., Restauratorsky prizkum: Mal-
ba na klenbé kostela Vsech svatych v Hefmankovicich,
Ateliér restaurovani nasténné malby a sgrafita, Fakulta

restaurovani Univerzity Pardubice, Litomys| 2015.

123

mezi centrem a venkovem.



Obr. 3. Freising, katedrdla Panny Marie a sv. Korbiniana,
pohled do hlavni lodi s freskovou vyzdobou od Cosmy
Damiana Asama vzniklow v letech 1723—1724. Prevzato
z: hetps:/de.wikipedia.orglwiki/Freisinger_Dom#/medial
File:Freisinger_Dom_Hauptaltar.jpg, vyhleddno 3. 3. 2017.

prﬂzkum,4 a o malbu s motivem Posledni pfiji-
mani bl. Vintife na klenbé kaple v pfizemnim
podlazi konventu broumovského klastera, jejimz
prizkumem se v roce 2016 zabyvali Jan Vojté-
chovsky a David Svoboda z té7e fakulty.®
Informace o malifské technice Cosmy Dami-
ana Asama jsou cerpany predevsim ze stati
Jirgena Purscheho, zafazené do publikace
Asam in Freising.6 Tato stat podava komplexni
vyklad nejen o pripravé dila a malifské technice
C. D. Asama ve vztahu k jeho malbé v katedra-
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le ve Freisingu, ale shrnuje poznatky o dalSich
Asamovych dilech realizovanych v Bavorsku.
Dulezité informace o povaze Asamova malit-
ského dila pak obsahuji monografie sestavena
Brunem Bushartem a Bernhardem Rupprech-
tem z roku 1986, kniha Helene Trottmann z té-
hoZ roku a fada dalSich odbornych publikaci.7

Néastropni malba v kostele VSech svatych
v Hefmankovicich

Kostel VSech svatych v Hefmankovicich, jenz
byl postaven mezi lety 1722 a 1726, ziejmé
podle projektu Kiliana Ignace Dientzenhofera,
a fadi se do tzv. broumovské skupiny baroknich
kosteld, je vyjimecnou kulturni pamatkou pre-
sahujici regionalni vyznam predevsSim svym ar-
chitektonickym FeSenim.® V roce 1736, tedy
deset let po dokonceni stavby kostela,® prove-
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dl Johann Hausdorf na jeho nepravé drevéné
zrcadlové klenbé nastropni malbu.1°

Na plochém zrcadle klenby je provedena
rozsahla malba, zobrazujici pohled do nebes,
v jehoZ centru se odehrava scéna Korunovani
Panny Marie. Korunovani prihlizeji pocetné za-
stupy svatych, shromazdéné po celém obvodu
zrcadla. Fabion klenby je opatfen iluzivni mal-
bou kvadratury, ktera ma opticky zvétSovat
prostor kostela smérem vzhlru. Kvadratura,
provedena technikou grisaille, imituje architek-
turu s bohatou Stukovou vyzdobou, do nizZ je
vloZzeno osm pulkruhovych poli s malbami v pl-
né barevnosti. Ve ¢tyfech vétsich pulkruhovych
polich (orientovanych na sever, vychod, jih
a zapad) se nachazeji obrazy ¢tyf evangelist(.
Vyobrazeni evangelistli stfidaji mensi pllkru-
hova pole s vyjevy s putti, jez maji symbolicky
vyznam. Mensi pole jsou v soucasné dobé
pouze tfi (severovychodni, jihozapadni, severo-
zapadni), ¢ast malby se ¢tvrtym (jihovychod-

M Poznamky

4 Petra Lesniakova, Laboratorni priizkum malba na klen-
bé, kostel Vsech svatych, Hermankovice, okres Broumov,
Katedra chemické technologie, Fakulta restaurovani Uni-
verzity Pardubice, Litomys| 2015.

5 David Svoboda, Vyvoj technik nasténné malby: Technika
malby Johanna Hausdorfa (semestraini prace), Ateliér re-
staurovani nasténné malby a sgrafita, Fakulta restaurova-
ni Univerzity Pardubice, Litomy$l 2016.

6 Jirgen Pursche, Cosmas Damian Asam: Werkprozess
und Maltechnik am Biespiel der Deckenbilder im Freisin-
ger Dom, in: Sylvia Hahn (ed.), Asam in Freising, Regens-
burg 2007, s. 91-117.

7 Bruno Bushart — Bernhard Rupprecht (edd.), Cosmas
Damian Asam 1686-1739. Leben und Werk, Miinchen
1986. — Helene Trottmann, Cosmas Damian Asam
1686-1739. Tradition und Invention im malerischem
Werk (Erlanger Beitrége zur Sprach- und Kunstwissenschaft
73), Nirnberg 1986. K Asamové technice viz dale napf.
Fritz Buchenrieder, Bemerkungen zu restaurierten Kirchen-
raumen der Gebrider Asam. Zum Problem der Originalitat
restaurierter Raumfassungen des 18. Jahrhunderts, erlau-
tert anhand der Klosterkirche Weltenburg, der Johann-Ne-
pomuk-Kirche in Miinchen, sowie der Ursulinenkirche im
Straubing, Ars Bavarica XIX-XX, 1980, s. 105-118.

8 Literatura k déjinam a interpretaci kostela VSech sva-
tych v Hefmankovicich je podrobné uvedena v predchozi
stati Martina Madla v tomto &isle ZPP.

9 Vrogeni mimo jiné doklada monogram a datace , 0. A. B.
1736“v zapadni ¢asti iluzivniho Stukového ramu nastrop-
ni malby. Napis se nachazi nad vitéznym obloukem, ktery
ramuje malbu broumovského klastera.

10 Viz Rihova (pozn. 1), s. 59-69.
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Obr. 4. Hetmdnkovice, kostel Viech svatych, cdst klenby
s rozsdhlym defektem omitek pii pohledu z licové strany;
prostor mezi latémi je vyplnén omitkou plnénou sekanou
sldmou, delsi stébla slamy byla pravdépodobné pouzita i na
propleteni a provizdni lati. Foto: Barbora Varejkovd,
2015.

Obr. 5. Hefmdnkovice, kostel Viech svatjch, ztrdta intona-
ca v kvadrature odhaluje dvé vrstvy narizovélé podkladové
omitky. Foto: Barbora Varejkovd, 2015.

nim) polem se zfitila a je doplnéna svétlou
omitkovou plombou. Mezi pllkruhovymi poli se
nachazi osm véncl, ve kterych jsou vyobraze-
ny alegorické postavy Zen, provedené v kombi-
naci Sedych tonl a Zluté okrového pozadi.
Plvodni charakter i techniku malby znacné
zkresluje rozsahla premalba, ktera byla prove-
dena v roce 1865, za opata Jana Nepomuka
Rottera. Jak svédci ¢esky napis na listech otev-
fenych knih, které nesou postavy benediktin-
skych svétcl v zapadni ¢asti stropu, premalbu
proved| nachodsky malif Josef Sratek. 11| pres
vyrazné zkresleni Srdtkovou pfemalbou bylo
moZné na nastropni malbé, respektive v oblas-
ti jihozapadniho rohu klenby, kde probéhl v ro-
ce 2015 restauratorsky prizkum, vysledovat
zakladni principy Hausdorfovy malifské prace.
Za pomoci chemicko-technologickych analyz
mohly byt identifikovany i pouZité materialy.2

Nastropni malba Posledni prijimani bl. Vintire
v broumovském klastere

Dalsi zkoumana malba pripisovana Johannu
Hausdorfovi se nachazi na klenbé kaple v pfi-
zemnim podlazi konventu broumovského klas-
tera. Pochazi z 20.-30. let 18. stoleti. Hlavni fi-
guralni vyjev Posledni prijimani bl. Vintite je
vsazen do iluzivniho dekorativniho Stukového

zrcadla, okolo kterého jsou v rozich umistény
Ctyri Stity. Ty jsou z kazdé strany drzeny andilky
s rlznymi atributy. Mezi Stity s andilky se roz-
klada rostlinny dekor slozeny z rozvilin, kvétd
a listh. Cely iluzivni Stuk podklada okrové poza-
di, které ma pravdépodobné vyvolavat dojem
zlaceni. Vyjev Posledniho prijimani bl. Vintire,
vsazeny do iluzivniho zrcadla, je zfejmé nama-
lovan podle obrazu Petra Jana Brandla z roku
1718 pro brevnovsky kostel sv. Markéty.
UstFedni postavou vyjevu je klegici poustevnik
Vintif pfijimajici eucharistii. Po jeho levici pokle-
ka postava odéna do hermelinu, jez drzi v pra-
vé ruce kralovskou korunu. Jedna se o knizete
Bretislava I., ktery Vintife podle legendy podpo-
roval a navstivil ho v jeho poustevné tésné
pred jeho smrti spole¢né s biskupem Sebifem.
Vyobrazeny muz, ktery podava Vintifi Kristovo
télo, je tedy biskup Sebit. V pozadi se nachazi
nékolik prihlizejicich postav. Nad celym dé&j-
stvim se vznaseji okfidlené andélské hlavy
a putti zvouci Vintife na nebesa.t®

Stejné jako v pripadé hefmankovické malby
se jedna o malbu silné premalovanou ve dru-
hé poloviné 19. stoleti, coz znacné znesnad-
nuje Citelnost Hausdorfovy malifské techniky.
PredevSim pomoci neinvazivniho vizualniho
posouzeni viditeIné luminiscence generované
UV zarenim bylo nicméné mozné sekundarni
vrstvu pfemalby od originalni malby do zna¢né
miry rozliSit. | samotny vizualni prizkum v roz-
ptyleném a razantnim boénim svétle pfinesl
mnohé poznatky o plvodni technice malby.

Asamova nastropni malba v katedrale ve Frei-
singu

Pro komparaci vy$e uvedenych nasténnych
maleb regionalniho malife Hausdorfa byla vy-
brana monumentalni nastropni malba v kated-
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rale ve Freisingu, kterou v letech 1723-1724
vytvofil jiz zminovany véhlasny umélec Cos-
mas Damian Asam.® Jedna se o rozsahlou
malbu, kterd pokryva celou plochu valené
klenby s nestycnymi vysecemi. Pozadi malby
tvofi imitace brokatu s prvky zlaceni, ktera je
ve vysecich doplnéna Stukovou vyzdobou s me-
dailony obsahujicimi figuralni vyjevy. Nad stred-
ni lodi se na klenbé nachazi nékolik riizné veli-
kych zrcadel s figuralnimi malbami, v choru je
vyvedena malovana iluzivni kopule, ktera je je-
dinou obrazovou plochou s iluzivni architektu-
rou v chramu vabec. Mezi pilifi iluzivni archi-
tektury trini Panna Maria obklopena Ctnostmi
a andély. Freisingska nastropni malba posky-
tuje velké mnozstvi informaci o Asamové ma-
lirské technice, ziskanych v pribéhu jejiho re-
staurovani v letech 2005-2006.%°

M Poznamky

11 ,...1865...Pre Malovano od Josefa Srutka z Nachoda“.
12 Viz Lesniakova (pozn. 4).

13 K uvedené malbé srov. Martin Madl — Michaela Seferi-
sova Loudova, Broumov, konvent. Katalog nasténnych
maleb, in: Martin Madl — Radka Heisslerova — Michaela
Seferisova Loudova et al., Barokni nédsténna malba v ées-
kych zemich. Benediktini I, Praha 2016, s. 378-399
(k uvedené malbé s. 380-382, ¢. kat. Ib1/2.a).

14 Ralph Paschke, Freising, in: Bushart — Rupprecht
(pozn. 7), s. 230-236, €. kat. F XIIl; Hahn 2007 (zde star-
§i literatura).

15 Viz Pursche (pozn. 6).
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Podkladové konstrukce a omitkové vrstvy

U vybranych nastropnich maleb se setkava-
me se dvéma zakladnimi typy klenebnich kon-
strukci — se zdénou cihlovou a faleSnou dreveé-
nou klenbou. Hausdorfovi pfipisovana malba
v broumovském klastefe a Asamova nastropni
malba ve Freisingu jsou provedeny na omita-
nych zdénych klenbach, zatimco nastropni mal-
ba v kostele v Hefmankovicich na omitané klen-
bé drevéné. S faleSnou dfevénou klenbou se
vSak miZeme setkat u jinych Asamovych reali-
zaci, napfiklad v katedrale sv. Jakuba v Inns-
brucku.1® Taméjsi konstrukce klenby je velmi
blizka té, ktera je pouzita v kostele VSech sva-
tych v Hefmankovicich. Zaobleny tvar skeletu
klenby zde tvofi soustava ramenatl (fosen
a tramka), které Sikmo od roviny stropu, smé-
rem ke sténé, spojuji horizontalni stropni tramy
a horni rovinu obvodové zdi. Vnitfni obloukova
strana ramenatu urcuje tvar fabionu. K ramena-
tdm jsou ze spodni strany upevnény laté
o tloustce i Sifce cca 3 cm s rozestupem cca
2 cm, na nichz jsou jiz pfimo naneseny podkla-
dové omitky (obr. 4).%7

VSechny srovnavané malby jsou provedeny
na dvou aZ tfech vrstvach omitky. V pfipadé na-
stropni malby v kostele v Hefmankovicich byly
na dfevéné klenebni konstrukcei identifikovany
tFi vrstvy. Celnf i rubova strana lati, stejné jako
prostor mezi nimi byly omitnuty nejprve jadro-
vou vapenno+jilovou omitkou narGzZovélé barev-
nosti o sile 2-3 cm. Podle laboratornich analyz
byla jadrova omitka michana z dolomitického
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vapna a plniva v poméru 1 : 4, pficemz zrna pl-
niva maji velikost maximalné 4 mm. Na licové
strané latovani nasleduje 1 cm silna vrstva va-
penno-jilové narGzZovélé omitky (tzv. arricia)
z bilého vzdusSného vapna a plniva (velikost
zrn plniva do 8 mm) v poméru 1 : 4, ktera by-
la po naneseni srovnana a nasledné ziejmé
také zatahnuta mokrou Stétkou (obr. 5). Mate-
rial plniva je u obou vrstev obdobny. Pouzit byl
mistni pisek nartiZzovélé barevnosti s vysokym
obsahem jilu, kterého zaznamenavame okolo
10 hm. %. Obé vrstvy omitky byly z dlivodu sni-
Zeni rizika vzniku kontrakénich trhlin pInény se-
kanou slamou. DelSi stébla slamy byla pouzita
i na propleteni a provazani lati, aby tak byla za-
jiSténa lepsi adheze omitky k drevéné kon-
strukci. Finalni povrchova vrstva svétlé vapen-
né omitky, na které je provedena malba (tzv.
intonaco), byla na arricio nanasena postupné
v dennich dilech ve vrstvé cca 0,5 cm a byla
srovnavana (pravdépodobné dfevénym) hladit-
kem. Pomér pojiva (bilého vzdusného vapna)
k plnivu (velikost zrn kameniva nepresahuje
2 mm) je 1 : 3. Tato vrstva neni plnéna slamou
a neobsahuje pfimés jilu.

Castecné podobnou skladbu omitkovych vrs-
tev a Gpravu povrchu zaznamenavame i na na-
stropni malbé Posledni prijimani bl. Vintife
v broumovském klastere. Z divodu pritomnosti
zdéné cihlové klenby je vSak pocet vrstev redu-
kovan pouze na spodni narGZovélou vapennou
omitku s hrubym kamenivem, jez plni zaroven
funkci jadrové omitky i arricia, a tenkou vrstvu
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Obr. 6. Broumov, kldster benediktinii, ndstropni malba

v kapli v prizemnim podlazi; vyznacent dennich dilii. Sip-
ky sméfuji z mladsich dilii do starsich. Zpracoval: David
Svoboda, 2016.

Obr. 7. Hefmdnkovice, kostel Viech svatjch, povrch omit-
ky gpracovany zfejmé pomoci dievéného hladitka & mali¥-

ské Stétky. Foto: Jan Vojtéchovsky, 2015.

jemnéjsiho intonaca s vy$Sim obsahem vapna.
ProtoZe ale nebyly na malbé odebrany zadné
vych vrstev nejsou k dispozici.

Omitkovy podklad Asamovy nastropni malby
v katedrale ve Freisingu je mirné odliSny od
podkladu dvou vySe popsanych nastropnich
maleb na Broumovsku, predevsim z hlediska
materialového slozeni jednotlivych vrstev.
Vrstva vapenného arricia ve Freisingu obsahuje
ve srovnani s arriciem z hefmankovického kos-
tela vétsi podil pojiva k plnivu (1 : 2) a pfimés
sadry. Velikost zrn plniva nepfesahuje 4 mm.
V intonacu z jemného pisku a vapna byl zazna-
menan i vysoky podil slidy, jez pravdépodobné
neni pfirozenou soucasti pisku, protoze byla
nalezena pouze v této vrstvé. MlzZe se tedy jed-
nat o zamérnou pfisadu, o jejimz Gcelu, at jiz
estetickém, ¢i technologickém, se mizeme do-
hadovat. Teoreticky by vSak mohla souviset
s dodanim specifické svételné chvéjivosti na-
sledné nanasenym barevnym vrstvam.

M Poznamky

16 K typologii baroknich dfevénych klenebnich konstrukci
srov. Manfred Koller, Wandmalerei der Neuzeit, in: Oskar
Emmenegger — Albert Knoepfli — Manfred Koller et al.,
Wandmalerei. Mosaik. Reclams Handbuch der kiinstleri-
schen Techniken Il, Ditzingen 1990, s. 213-398 (k dreve-
nym konstrukcim s. 284-290). — Josef Coban, Dfevéné
konstrukce stropl a nosné omitky maleb v reprezentac-
nich salech baroknich staveb, Technologia artis |, 1990,
s. 32-36.

17 Pro podrobné informace o konstrukci klenby v Hef-
mankovicich viz Vojtéchovsky (pozn. 3).
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Obr. 8. Hermdnkovice, kostel Viech svatyjch, vyznaceni
dennich dilii (fialové) a ryté kresby (tyrkysové) na skouma-

ném diseku v jihozdpadni dsti klenby. Zpracovala: Marké-
ta Rackovd, 2016.

V obou omitkovych vrstvach byla ve vapen-
ném pojivu prokazana pfitomnost uhli¢itanu
hofecnatého, coz svédci o pouziti dolomitické-
ho vapna. ProtoZe neni pouziti dolomitického
vapna pro tuto oblast GpIné typické, opét by se
mohlo jednat o zamérné uziti, zfejmé z ddvodu
odlisné zpracovatelnosti. Tloustka obou vrstev
priblizné odpovida tloustce podkladovych omi-
tek v hefmankovickém kostele. Vrstva arricia
dosahuje 2 cm, intonaco bylo aplikovano v ko-
lisavé tloustce do 0,5 cm. 8

Preneseni kompozice na arricio

Ani u jedné ze zkoumanych Hausdorfovych
maleb na Broumovsku nemame primy dlikaz
existence zakladniho rozvrhu malby na povrchu
arricia, lze ji vSak s velkou pravdépodobnosti
pod vrstvou intonaca predpokladat. Vzhledem
k tomu, Ze vSechny srovnavané malby byly pro-
vedeny technikou fresco-secco, ktera vyzaduje
postupné nanaseni intonaca v dennich dilech,
musela byt na arriciu néjakym zptisobem malba
predem rozvrZzena. Barokni malifi nasténnych
maleb k tomuto Gcelu vyuzivali bud ¢tvercovou
(i obdélnikovou) sit, nebo volné nacrtnutou
kompozici, nejéastéji uhlem ¢i cervenohnédou
stétcovou kresbou.® V obou pfipadech bychom
tento kompoziéni rozvrh pravdépodobné mohli
s jistou toleranci oznacit jako tzv. sinopii. Meto-
da volné rozkresby byla dokumentovana v pfipa-
dé Asamovy nastropni malby v katedrale sv. Jo-
sefa v Innsbrucku, v misté defektu, kde doslo
k odpadnuti intonaca. Na odhalené vrstvé arri-
cia tam byla nalezena podkresba Sedocerné
barvy.2°

Rovnéz Ize predpokladat i pouziti zminéné li-
nearni osnovy, kterd mohla napomoci prenese-
ni motivu z navrhové kresby na plochu klenby.
Na Asamovych navrzich jsou doloZzeny podéiné
a pricné sklady papiru, které dle Jirgena Pur-
scheho vytvareji pomocné konstrukéni linie.
Pro pfeneseni kompozice pak bylo tfeba, aby
stejné linie byly vypocitany a naméreny i na ar-
riciu. Nicméné na jinych navrzich se vyskytuji
spise stopy vpichd kruzidla.2t

Denni dily

Intonaco bylo u vS§ech zkoumanych nastrop-
nich maleb nanaseno v dennich dilech, tzv. gior-
natae. Podle rozpoznatelnych hranic dennich di-
10 a sméru prekryti na rozhrani omitek je mozné
stanovit pribliZzné rozméry dennich dild a odvo-
dit jejich chronologii.

Cosmas Damian Asam a jeho pomocnici
pouzivali pfi malbé hlavnich vyjevl v oramova-
nych zrcadlech postup, ktery byl v barokni na-
sténné malbé typicky. Zacali nejprve pracovat
na centralnich ¢astech vyjevll a poté postupo-
vali smérem ven k okrajim malby. Na Hausdor-
fové malbé v broumovském klasteru, kde jsou
hranice dennich dild mnohem Iépe pozorovatel-
né nez na hefmankovické malbé, je zvolen po-
stup ,zleva doprava“. Vzhledem k mensim roz-
mérim kompozice je tento postup logicky,
a nemuzeme jej tak oznacit za znamku malifovy
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,zaostalosti“. Zasadné se vSak odlisuje veli-
kost dennich dil(i. Denni dil na Asamové na-
stropni malbé ve Freisingu dosahuje v priméru

B Poznamky

18 Viz Pursche (pozn. 6), s. 99.

19 Koller (pozn. 16), s. 213-398 (k prenosovym techni-
kam s. 314-326).

20 Viz Pursche (pozn. 6), s. 99.

21 Ibidem, s. 99-100.
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10 m?,22 zatimco na Hausdorfové malbé Po-
sledni prijimani bl. Vintife v konventu broumov-
ského klastera je pramérna velikost denniho
dilu 1,2 m?. [Obr. 6] V pfipadé nastropni malby
v hefmankovickém kostele jsou hranice den-
nich dilll patrné pouze Castecné, a nelze tak
s jistotou urcit presnéjsi velikost giornatae.
Jevi se vSak minimalné dvakrat vetsi nez
u broumovské malby. Znacné rozdily mezi veli-
kosti dennich dild mohou svédcit jak o zdat-
nosti malife, tak i o0 mnozstvi pomocniki, ktefi
umélcim na zakazkach pomahali. Johann
Hausdorf malbu v broumovském klastere pro-
vadél pravdépodobné sam, v hefmankovickém
kostele je pfi velikosti klenby naopak prace
bez jakéhokoli pomocnika tézko predstavitel-
na. Na nastropni malbé ve Freisingu s Asa-
mem spolupracovalo zfejmé vice osob. Kromé
bratra, Stukatéra a sochare Egida Quirina, se
Gdajné zapojili také dalSi spolupracovnici. Co
se tyCe délby prace, Cosmas Damian Asam
kromé pfipravy dalezitych figuralnich studii
a skic zfejmé provadél velka obrazova pole
s figuralnimi naméty, zatimco ornamentalni
a dekorativni ¢asti malby, ramy, délici pasy,
fiktivni Stukatury atd. vlozil do rukou talento-
vanych pomocm’ktﬁ].23 To by svédcilo o tom, Ze
rozsahlé dily uvnitf figuralnich kompozic jsou
vyhradnim dilem Cosmy Damiana Asama. Je
ale tfeba si uvédomit, Ze pro tak zruéného
freskare barokni doby, jakym Asam bezpochy-
by byl, je takto extrémni velikost dennich dild
typicka. Hausdorfovy denni dily o rozmérech
mezi 2 a 3 m? naopak vypovidaji o autorovi
podstatné méné technicky suverénnim.
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Ryta kresba a rozvrzeni malby na intonacu

Na vrstvé intonaca si oba malifi rozvrhovali
malbu pomoci ryté kresby. Prorytim kartonu (tj.
kresebnych navrh( na papiru v méfitku 1 : 1)
do vihké omitky si na klenbu prenesli zakladni
obrysy postav, pfedmétu, rostlinného dekoru
apod. Na Hausdorfové malbé v broumovském
klasteru je dobfe znatelna ryta kresba, ze které
Ize vyCist, Ze si autor timto zpUsobem prenesl
predevsim zakladni obrysové linie rostlinného
dekoru v okoli figuralniho vyjevu a jednoduse
si vyznacil i obrysy postav uvnitf zrcadla. Linie
vymezujici iluzivni Stukové oramovani zrcadla
s nejvétsi pravdépodobnosti tvofil bez pouziti
kartonu, protozZe jsou zjevné geometrickou
konstrukci rozmérenou in situ v zavislosti na
pritomné klenbé. Na klenbé hefmankovického
kostela je patrna ryta kresba zejména v oblasti
fabionu. Ryta kresba je zde zastoupena ve vel-
ké mire, je velmi vyrazna a hluboka (obr. 8 a 9).
Rostlinny dekor v téchto partiich mohl byt, ja-
kozto opakujici se motiv, prenasen vicekrat pro-
stfednictvim jednoho kartonu, coz vyrazné
usnadnovalo a urychlovalo praci. Uvnitf zrcadla
s hlavni kompozici se ryta kresba vyskytuje mé-
né a v mnohem mensi intenzité. To naznacuje,
Ze pro rozvrzeni figuralni malby musel malif
pouzit i jinou techniku, nez je ryti do vihké omit-
ky, napriklad Stétcovou podkresbu. Do jisté mi-
ry to ukazuje také na pomalejsi praci, ktera je
typicka pro secco techniku, coz by znamenalo,
Ze v téchto Usecich je podil malby ,do suché-
ho“ vyraznéjsi. Stratigrafie barevnych vrstev,
zkoumana v ramci chemicko-technologického
priizkumu, prokazala na vzorku s predpoklada-
nou podkresbou pfitomnost ¢ervené linky na
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Obr. 9. Hefmdnkovice, kostel Viech svatjeh, detail alego-
rické postavy Zeny v oblasti fabionu, razantni bocni nasvi-
cent; snimek dokumentujici vjraznou rytou kresbu a autor-
skou dipravu kompozice. Foto: Jan Vojtéchovsky, 2015.
Obr. 10. Hefmdnkovice, kostel Vech svatjch, optickd
mikroskopie vzorku odebraného v misté predpoklddaného
vyskytu $tétcové podkresby; na povrehu riigové vrstvy (1)
byla zaznamendna tenkd Cervend linka. Zpracovala: Petra
Lesniakovd, 2015.

povrchu intonaca (obr. 10). Na zakladé tohoto
zjisténi mGzeme konstatovat, Ze Hausdorf
pouzival k nacrtnuti figur Cervenou Stétcovou
podkresbu. Je zajimavé, Ze v pllkruhovych po-
lich a ovalnych véncich v oblasti fabionu jsou
figury, na rozdil od postav v zrcadle klenby, na-
znaceny pomérné detailni rytou kresbou. To by
mohlo opét naznacovat, Ze zatimco u fabionu
volil Hausdorf rychlejsi zplsob prace, v hlavni
kompozici pracoval pomaleji, s vétsi obezret-
nosti a zrejmé i detailnosti. Tento predpoklad
nicméné v tuto chvili nemizeme zodpovédné
posoudit vzhledem k pozdéjsi premalbé.
U obou Hausdorfovych realizaci samotna mal-
ba ne vzdy presné kopiruje rytou kresbu. Lokal-
né byly zaznamenany i autorské Gpravy kompo-
zice, kdy se malif pfi malbé vyraznéji odchylil
od puvodniho rozvrhu. Tento rys je obvykle zna-
kem spiSe rychleji tvoficiho autora.

V katedrale ve Freisingu byla Asamova mal-
ba az na jednu ¢ast prfenesena do vihkého into-
naca rovnéz rytim pres karton. Zminénou vyjim-
kou je zobrazeni Trlnici Panny Marie a jeji okoli
v poli s iluzivni kopuli, pro jejiz pfeneseni pouzil
Asam cCtvercovou sit. Samotna iluzivni kopule
byla konstruovana prostrednictvim rytych linii
vedenych podle provazki napnutych mezi hiebi-
ky slouzicimi jako zachytné body pro vytvoreni
perspektivni konstrukce. ProtoZe nebylo mozné
zajistit, aby provazky dostatecné priléhaly k za-
kfivenému povrchu klenby, pouZival Asam ¢i

M Poznamky
22 |bidem, s. 106.
23 Ibidem, s. 110.
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néktery z jeho spolupracovnik( také dlouhé
pruzné drevéné latky. Drevénymi latémi si
s velkou pravdépodobnosti malif pomahal i pfi
konstrukci obloukovych tvar(.2*

Po preneseni zakladnich geometrickych ob-
rysli Asam dale kresebné upresnoval své na-
vrhy prostrednictvim ryti pres kartony, ¢erve-
nou Stétcovou podkresbou, ¢ernym uhlem ¢i
grafitovou tuzkou. U figuralnich vyjevd, stejné
jako u dekorativni nebo iluzivni architektonic-
ké malby se jevi jako prvni krok rozkresby ryti
nasledné zpresnované uhlem, zatimco Gerve-
né podkresby Stétcem se vyskytuji zejména
v inkarnatech a draperiich. Zakladni schéma
ornamentalnich ¢asti malby bylo stejné jako
u Hausdorfovych maleb proryvano opakované
pres karton, v malbé bylo poté upravovano jen
individualni rozvrzeni svétel a stinl, pfipadné
perspektivni zkresleni.2®

Malba

VSechny zkoumané Hausdorfovy malby jsou
s nejvySSi pravdépodobnosti provedeny tech-
nikou fresco-secco, tzn. kombinaci malby do
vihké omitky (fresco) dokoncované za sucha
(secco). Do vihkého podkladu bylo pigmenty
nalozenymi ve vodé (pfipadné ve vapenné vo-
dé ¢i vapenném mléce) provedeno zakladni
barevné a tvarové rozvrzeni malby, nasledné
modelace barevné vrstvy. Detaily byly realizo-
vany vétSinou jiz na vyschlou omitku barvami
s obsahem vapna a organickych pojiv.

Hausdorf pouzival vapenné barvy, pfipadné
vapenné barvy modifikované pridavkem bilko-
vin. S nejvétsi pravdépodobnosti i zakladni ba-
revné rozvrzeni malby ve fresce bylo malovano
vapennymi barvami (technika tzv. , kalkmalerei“
— malba vapennymi barvami do ¢erstvého into-
naca), nikoliv pouze pigmenty s vodou. Chemic-
ko-technologicky prizkum malby v Hefmankovi-
cich odhalil pfitomnost uhli¢itanu vapenatého
ve vSech barevnych vrstvach Hausdorfovy mal-
by. Rovnéz vSak byla u vSech vzork(l prokazana
pritomnost bilkovin, coz by naznacovalo pouziti
kaseinatu vapenatého. Protoze je vSak tézké od
sebe jednotlivé barevné vrstvy separovat, nelze
vyloucit, Ze bilkoviny identifikované v originaini
malbé jsou pouze kontaminaci z vrstvy premal-
by, u které se jevi jako nejpravdépodobnéjsi
pouziti klihového pojiva.

Postup Hausdorfovy malifské prace byl s nej-
vétsi pravdépodobnosti nasledujici: Po proryti
kompozice a jejim upresnéni ervenou pod-
kresbou proved! malif podmalbu v jednolitych
lokalnich ténech. Lokalnimi tény vypodlozZil po-
stavy, pfedméty a plochu pozadi. Inkarnaty si
Hausdorf v pfipadé malby v hefmankovickém
kostele podkladal Sedou barvou, jednotlivé dra-
perie poZadovanou zakladni barvou. Nebeské

pozadi je podmalovano modfe, mraky r(izove.
Vénec s floralnim dekorem nad fimsou ukoncu-
jici iluzivni kvadraturu je vypodloZen oranzovou
barvou. Obdobné provedeni podmalby bylo za-
znamenano také u Hausdorfovy malby v brou-
movském klastere, i kdyZ zde mohl byt podklad
analyzovan pouze z mist defektl ¢i tencich vrs-
tev nasledné malby, protoze vzorky barevné
vrstvy nebyly odebrany.

Poté Hausdorf pokracoval postupnym nana-
Senim modelacénich barevnych vrstev, svétel
a stind. Prvni vrstvy mohly byt aplikovany jesté
na vihkou omitku, vétsSina vSak byla zfejmé na-
nesena jiz na suchy podklad. Néktera mista
malby, zvlasté svétlé plochy opticky vystupujici
do popredi, provadél malif past6znéjsi barvou
s vy$3im obsahem véapna. Srafuru Hausdorf
nevyuzival, barvy nanasel vyhradné v plochach.
Na zavér malif vykreslil detaily a v mistech sti-
nt podtrhl obrysové linie tmavé hnédou lazurni
barvou. O detailnosti Hausdorfova rukopisu si
muZeme udélat predstavu spise na pfikladu
broumovské malby, ktera je méné premalovana
nez prace v hefmankovickém kostele (obr. 11
a 13). Na broumovské malbé se nachazeji ob-
lasti, které se jevi témér netknuté pozdéjsi pre-
malbou. V téchto partiich mizeme sledovat na-
priklad velmi precizni malbu tvari ¢i rukou, kde
jsou patrné takové detaily, jako napf. vystupujici
Zily (obr. 14). Rovnéz drobné sklady draperii (na-
pr. volanky) jsou vykresleny velice detailné.

Asam postupoval velmi podobné. Na vihkou
omitku nanesl nejprve vrstvu vapnem pojenych
barev. Tyto vétSinou svétlé barevné vrstvy fun-
govaly jako podklad pro lepsi napojeni dalSich
vrstev, zaroven vSak jimi bylo vytvoreno jiz za-
kladni barevné rozvrzeni malby. Gradace jejich
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Obr. 11. Broumov, kldster benediktinii, detail ndstropni
malby v kapli v pFizemnim podlazi; snimek dokumentujici
pomérné autentickou (dst Hausdorfovy malby, postavu
bl. Vintite. Foto: David Svoboda, 2016.

Obr. 12. Broumov, kldster benediktinii, detail ndstropni
malby v kapli v pFizemnim podlazi; snimek dokumentujici
postavu bl. Vintie; snimek UV luminiscence. Foto: David
Svoboda, 2016.

barevnosti byla umoznéna pomoci lazur s vy-
sokym obsahem pigmentu, napf. v oblasti in-
karnatl, rouch, oblakl a dalSich predmétd.
Barvy uréené k lazurovani byly pojeny nejcasté-
ji kaseinatem vépenat)7m.26

Pro docileni obzvlasté pdsobivého materia-
lového efektu nékterych rouch pouzival Asam
barevné lazury vysoké jasnosti a intenzity, kte-
ré fresco technika neumoznovala. Téchto lazur
je dosaZzeno rGznymi materialy. Na Asamoveé
nastropnim obrazu v ovalném salu zamku
Alteglofsheim byla ve stinech ¢erveného rou-
cha prokazana pritomnost éerveného laku,
pravdépodobné kraplaku. JelikozZ je vSak toto
barvivo nestalé, doslo k jeho vyblednuti a zmé-
né v mlééné zabarveny povlak. Podle nalezu
a chemickych analyz barevnych vrstev na na-
stropni malbé v kostele Santa Maria de Victo-
ria v Ingolstadtu pouzival Asam pro vytvoreni
jasnych cervenych lazur i rumélku pojenou
pravdépodobné skrobem a arabskou gumou

M Poznamky

24 Ibidem, s. 104.

25 |bidem, s. 106-110.
26 Ibidem, s. 110.
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Tab. 1: Pigmenty zjiSténé na nastropni malbé v kostele VSech svatych v Hefmankovicich

Barva Pigment

bila uhli¢itan vapenaty

éerna uhlikata cern (dfevéné uhli?)
Gervena Gervené oxidy Zeleza (Cervené okry)
zelenad blize neuréeny médnaty pigment
modra smalt

Zluta neanalyzovano

Tab. 2: Pigmenty, barviva a pojiva zjiSténé na nastropni malbé ve Freisingu

(prevzato z prace Jiirgena Purscheho)

Barva Pigment Pojivo, kromé vapna
bila uhli¢itan vapenaty

cerna drevéné uhli

cervena Cervené oxidy Zeleza, jako hematit,

cerveny okr

Cervené lazury

rumélka, smés rumélky a hematitu,

Skrob nebo arabska guma,

barevny lak moznéa smichano s olejem
zelena zem zelena, rlzné intenzity/mohutnosti klih, rostlinné gumy
modra smalty s rozdilnou kfivkou zrnitosti:

cca 350-100 — pro tmavé modrou,

100-20/50 - pro svétlé odstiny
Zluta rdzné druhy okrl
miSené odstiny smalty, hematit, dfevéné uhli
jako fialova

modré misené
odstiny

smalty, rostlinna ¢ernl

misené odstiny
jako zelenomodra

smalt a malachit nebo zem zelena,
uméle vyrobené zelené pigmenty
(atakamit nebo jiné, médénka)

s pridavkem oleje. Dikazy o podobnych meto-
dach byly pozorovany také na velké nastropni
malbé v katedrale ve Freisingu.27 Tato techni-
ka paii mezi velmi pokrocilé a v nasténné mal-
bé zridkavé malifské prostfedky. To svédéi
o0 Asamové dobrém skoleni i vyjimecné vytvar-
né zdatnosti.

S ohledem na prevaZzujici vapennou techniku
jsou ve Freisingu z hlediska intenzity barevnych
tonu problematické také modré partie malby
obsahujici smalt, jako je napfiklad roucho Pan-
ny Marie. Aby doslo k dosaZzeni pozadované ba-
revné hloubky pigmentu, musel byt v takovych
partiich smalt aplikovan v secco technice s or-
ganickym pojivem na bily podklad. V seccu zde
byly nanaseny Gdajné i uméle vyrobené zelené
pigmenty atakamit a paratakamit, které jsou ve
vlhku nachylné k degradaci. Jako pojivo byla
s nejvétsi pravdépodobnosti pouzita arabska
guma.?®

DalSim prostfedkem, se kterym Asam na na-
stropni malbé ve Freisingu pracoval, je nasazeni
silnych vapennych past v mistech nejsvétlejsich
partii malby za G¢elem zvySeni objemovosti tva-
rd ¢i podporeni reliéfnich specifik riznych mate-
riall, jako napf. beranci srsti. Asam tedy mode-
luje objemy nejen prostfednictvim barvy, ale
vyuziva i plastického Gcinku vapennych past,
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které v nékterych ¢astech malby dosahuji vys-
Ky az 5 mm. PriliS vysoké vrstvy past Asam
upravoval stlacenim prsty zpét do roviny, zfej-
mé aby predesel jejich praskani a nasledné
nestabilits.2® Modelace tvar(i pomoci vapen-
nych past je v barokni nasténné malbé pomér-
né typicka, ale v takto extrémni podobé se s ni
neshledavame u velkého poctu autord. Mize-
me tedy v nadsazce fici, Ze je jednou z verzi
Asamova autogramu.

Pouzité pigmenty

Na Hausdorfové nastropni malbé v kostele
Vsech svatych v Hefmankovicich byly chemic-
ko-technologickym prazkumem identifikovany
pigmenty bézné uzivané v nasténné malbé
v prvni poloviné 18. stoleti ( tab. 2). Z analyzy
malby ve Freisingu je patrné, Ze Asam pouzival
podobné pigmenty, nicméné jeho paleta byla
obohacena minimalné o ¢erveny lak (kraplak?)
a rumélku (tab. 1).

zaver

Cilem této studie bylo porovnani techniky re-
gionalniho malife Johanna Hausdorfa a vé-
hlasného bavorského freskafe Cosmy Damia-
na Asama. Srovnani probéhlo na zakladé
analyzy vysledk( restauratorskych a prirodo-
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Obr. 13. Broumov, kldster benediktinil, detail ndstropni
malby v kapli v prizemnim podlagt; snimek dokumentujict

daleko wvolnénéjsi Hausdorfiv projev v oblastech chiaro
scurové malby. Foro: David Svoboda, 2016.

védnych prizkumud dvou nastropnich maleb
pfipisovanych Johannu Hausdorfovi a studie
techniky nastropni malby Cosmy Damiana Asa-
ma v katedrale ve Freisingu od Jirgena Pur-
scheho.

Technika vystavby malby ani pouZzité materia-
ly se u véhlasného autora a jeho regionalné pd-
sobiciho kolegy pfrilis nelisi. Podkladové kon-
strukce, tzn. zdéna cihlova klenba nebo falesna
drevéna klenba, jsou zakladem nastropnich ma-
leb obou umélcll. Viceméné odpovida i skladba,
tloustka a zakladni slozeni podkladovych omit-
kovych vrstev. Asam si vSak zjevné nechal pfi-
pravovat omitky s vySSim obsahem pojiva nez
Hausdorf a jeho intonaco bylo obohacovano
i o pfimés slidy, snad kvali estetickym dlvo-
dim, tedy vyslednému svételné-chvéjivému
Gc¢inku nasledné pokladanych barevnych vrstev.
Dalsi odliSnost zaznamenavame u spodnich
omitkovych vrstev (jadrova omitka a arricio),
které v pfipadé Hausdorfovy malby obsahuji
kromé vapna a pisku také jil a rostlinna vlak-
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na. UZiti téchto pfisad je ale pochopitelné
vzhledem k typu drevéné konstrukce klenby,
u které by zfejmé nebylo propojeni s Cisté va-
pennou omitkou zcela funkéni. Rostlinna vlak-
na byla pridavana za Gcelem snizeni kontrak-
ce omitky, ktera byla v disledku obsahu jilu
jisté znacna. Zajimava je také pfitomnost do-
lomitického vapna u realizaci obou autor(.
Zda bylo dolomitické vapno v obou pfipadech
pouZzito z konkrétniho dlivodu, je prozatim
otazkou.

0 zplsobu prenaseni kompozice na arricio
nemame ani u jedné ze zkoumanych maleb
dostateéné informace, tudiz neni mozné tento
krok vyhodnotit a porovnat. Na jiné Asamové
realizaci je nicméné dolozena Sedocerna pod-
kresba na povrchu intonaca a predpoklada se
i pouziti jednoduché linearni osnovy.

Zasadni rozdil mezi srovnavanymi malbami
spociva jednoznacné ve velikosti dennich dild,
tj. Gsekl Cerstvé naneseného intonaca, jez byly
pokryty malbou v pribéhu jednoho dne. Veli-
kost dennich dilli u Asama je v priméru deset-
krat vétsi neZ u Hausdorfa. Tento fakt mlze
svédcit o vySSim poctu Asamovych spolupracov-
nikd, ale spiSe doklada vysokou malifskou zdat-
nost a zkuSenost Asama. Tomu napovida i Pur-
scheho predpoklad, Ze Asamovi spolupracovnici
se podileli ve Freisingu hlavné na iluzivni archi-
tekture a dekoracich, zatimco Asam sam zpra-
covaval figuralni kompozice.

Zpusob prenaseni kompozice na intonaco je
naopak u obou malif( velmi podobny. Do vlh-
kého intonaca si jak Asam, tak i Hausdorf pre-

naseli zakladni obrysy postav, predmétl, deko-
rativnich prvk( a dalSich ¢asti malby prevazné
rytim pres kartony, iluzivni architektonické prv-
ky byly konstruovany rytymi liniemi za pomoci
provazk( a dfevénych laték. Ryti pfes karton
se vice uplatiuje u dekorativnich ¢asti vymalby,
které mohly byt prenaseny opakované. Pro roz-
vrzeni figuralnich kompozic pouZzivali Asam
i Hausdorf tento zplsob prenaseni v mensi mi-
fe a nechavali si tak vétsi prostor pro mozné
Gpravy. Tyto Gpravy a zpfesnovani figuralnich
vyjevd poté provadéli cervenou Stétcovou pod-
kresbou. Na Asamovych malbach zaznamena-
me pro rozvrzeni tvarQl rovnéZz uhlovou pod-
kresbu, ta vSak byla prokazana ne u figur, ale
v oblastech dekorativni nebo iluzivni architek-
tonické malby.

Malbu provadéli oba malifi technikou fresco-
-secco, pouZzivali pfi ni predevsim vapenné bar-
vy, pfipadné barvy pojené kaseinatem vapena-
tym, ktery umoznoval nanaseni lazurnéjSich
vrstev. U Asama byly ve vrstvach dokoncova-
nych secco technikou identifikovany také lazu-
ry pojené arabskou gumou ¢i Skrobem. Jak je
mozné predpokladat, velice odliSny je samotny
malifsky projev srovnavanych autord, tzn. pra-
ce se Stétcem. Ta je v pfipadé Asama na za-
sadné vySsi Grovni. Asam pouZiva pro budovani
objemu kromé barevnych valéru i silné vapen-
né pasty, které pripadné lazuruje po jejich za-
schnuti. Hausdorfova vyrazné méné pastozni
malba plsobi v tomto ohledu ponékud ploSe.
Rovnéz tahy Stétcem jsou v pfipadé Asamovy
malby provedeny s vétsi jistotou a Svihem.
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Obr. 14. Broumov, kldster benediktinii, detail ndstropni
malby v kapli v pFizemnim podlazi; snimek dokumentujici
detailni provedent rukou. Foto: David Svoboda, 2016.

Asam se na rozdil od Hausdorfa nezabyva tolik
detaily a zaméruje se na plastické pusobeni
hlavnich forem.

Jak z uvedenych informaci vyplyva, jedno-
znaény rozdil mezi regionalnim malifem
a umélcem, ktery sva dila realizoval v ramci fa-
dy evropsky vyznamnych projektd, spociva pre-
devsim v malifském projevu, tedy v tom, co do-
kaze mirné pouceny pozorovatel rozeznat jiz pfi
prvnim pohledu na malbu. Naopak mensi rozdi-
ly zaznamename v technice a pouzitych materi-
alech, i kdyz zminény rozdil ve velikosti dennich
dild u obou autor( je ohromujici. Studium tech-
niky obou malif ndm bohuZel neposkytne ani
informace o tom, zda mezi nimi mohl existovat
vztah mistra a Zaka. Hausdorfova technika totiz
nese znaky pro tehdejsi nasténné malifstvi ob-
vyklé a na rozdil od techniky Asamovy nic¢im
specifickym v tomto ohledu nevynika. Na zakla-
dé této studie tedy neni mozné fici, zda existo-
vala jakakoli vazba mezi obéma malifi. Je ale
zfejmé, Ze Hausdorf Asamovu produkci znal
a inspiroval se ji minimalné co se tyce rozvr-
Zeni kompozice klenby a specifickych dekora-
tivnich prvkd. Bez nezbytného Skoleni u zku-
Seného freskare by ostatné nebyl schopen
pristoupit k samostatnym monumentalnim re-
alizacim, které na Broumovsku vykonal.

131



