Cechy, zemé ovali, aneb pét zastaveni na cesté

ovalu baroknimi Cechami

Jakub BACHTIK

Anotace: 1éma centrily v architekture je vSeobecné spojovdno hlavné s teorii a praxi renesance. Toto spojeni md svou logiku, ale moznd
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nent zcela presné. Zlatym vékem centrdl rotiz bylo také 17. a zejména 18. stoleti. Nejenze toto 0bdobi zdsadné rozstFilo typologickou
radu sakrdlni staveb zalozenyjch nad centrdlné komponovanym piidorysem, ale také nabidlo Fesent konfliktu mezi symbolickym

a vytvarnym potencidlem centrdly na jedné strané a ndroky na prakticky provoz katolického kostela na strané druhé. Vijsledny princip,
ktery Mojmir Horyna charakterizoval pojmem ,,podélnd centrila®, se patrné v nejéistsi podobé projevil v 0blibé staveb nad piidorysem
ovdlu. Ve stiedni Evropé 18. stoleti — a v Cechdch obzvldsté — se stal ovdlny piidorys motivem, ktery tvori stéejni souddst sakrilni

architektury, a to jak ve Spickovych realizacich, tak v drobnych venkovskych stavbich.

,Zatimco renesancni uméni je z tohoto hledis-
ka statické, jeho idealem je stavba vybudovana
na pGdorysu kruhu, pak baroko je dynamické
a jeho idedlem je oval ¢i elipsa.“ Tento citat
z Wikipedie pregnantné shrnuje zakladni stre-
doskolskou poucku o barokni architekture:*
stejné jako patfi ke gotice lomeny oblouk nebo
k romanskému stavitelstvi oblouckovy vlys, je
baroko nedilné spojeno s ovalem. VZdyt prece
ovalné jsou v baroku ptdorysy chrama, tvary
kopuli, oken ¢Ci reprezentativnich sal(. Jak to
tak byva, v praxi je situace oproti pouckam
dorysu v architekture 16.-18. stoleti je ale ne-
sporna. Je proto prekvapivé, ze v domaci umé-
novédné literature dosud nebyla — s jednou
zasadni vyjimkou — tématu ovalu vénovana
skutec¢né zevrubna pozornost. Na druhou stra-
nu je to ale pochopitelné — téma ovalu procha-
zi jenom v Cechéch dvéma stoletimi architek-
tury se vSemi jejimi proménami a zpracovat je
skute¢né do hloubky je Gkol na obsahlou mo-
nografii. Pfesto se pokusime vyslovit nékolik
podrobnéjsich tezi k celému tématu, pricemz
pro zjednoduseni se pfi tom omezime pouze
na architekturu sakralni.

Na zacatek: Co je vlastné oval

Téma ovalu v pldorysu novovéké architektu-
ry v nasem prostredi poprvé dikladnéji otevie-
la Jarmila Kréalova — vénovala mu némecky
psanou studii v Uméni,? ktera se o rok pozdéji
stala zakladem monografie s nazvem Centraly
Geské renesance.® Krialova se v téchto pra-
cich do velké miry opirala o dodnes klicové
studie Wolfganga Lotze a Rudolfa Wittkowera,?
stejné tak ale o vynikajici znalost domacich
pramenl a italské renesancni architektury
a traktatové literatury. Prestoze se jeji studie
vénuji primarné 16. stoleti, z(stavaji dodnes
platnym vychodiskem i pro zkoumani central

v pozdéjsich etapéach, a to ze tfi dlivod(. Predné
— vyznam ovalného pudorysu pro architekturu
18. stoleti byl sice znam jiz od priikopnickych
studii K. B. Madla a 0. Stefana z 20. let
20. stoletf, nicména teprve Kréalova v naSem
prostiedi dikladné predstavila mozné koreny

M Poznamky

1 Citat pochazi z hesla Baroko, https://cs.wikipedia.org/
wiki/Baroko, vyhledano 6. bfezna 2017. Podobnou defini-
ci ale prinaseji i tisténé ucebnice a pfirucky — viz napf. Bo-
humir Mraz, Déjiny vytvarné kultury 2, Praha 2001, s. 35.
2 Jarmila Krcalova, Das Oval in der Architektur des boh-
mischen Manierismus, Uméni XXI, 1973, s. 303-331.

3 Eadem, Centréalni stavby ceské renesance, Praha 1974.
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Obr. 1. Mantova, kostel San Sebastiano, L. B. Alberti, za-
pocato po roce 1460. Tato nedokoncend stavba je jednou
z pronich realizovanych idedlnich renesancnich centrdl, za-

loZena je na piidorysu kiize. Foro: Jakub Bachtik, 2011.

4 Wolfgang Lotz, Die ovalen Kirchenrdume des Cinque-
cento, Romisches Jahrbuch fiir Kunstgeschichte VII,
1955, s. 7-99. — Rudolf Wittkower, The Centrally Planned
Church and the Renaissance, in: Idem, Architectural Prin-
ciples in the Age of Humanism, New York 1971, s. 1-32.
5 Souviselo to s objevem tzv. eské dynamické skupiny
a docenénim fenoménu tzv. radikalné dynamického baro-
ka. Karel B. Madl, Dientzenhoferovsky motiv, Pamatky ar-
cheologické XXXII, 1920-21, s. 201-213. - Oldfich Ste-
fan, Prispévky k déjinam Ceské barokni architektury II,
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Obr. 2. Praha — Staré Mésto, kostel sv. Frantiska Serafin-
ského, J. B. Mathey, 1679-1688, pohled do kupole. Foto:
Martin Micka, 2014.

tohoto motivu a jeho souvislosti v ramci evrop-
ské architektury. Druhym ddvodem je skutec-
nost, Ze Kréalova oval sledovala v souvislosti
s dalSimi typy central, které prochazeji rané
novovékou architekturou, a charakterizovala
motivu ovalu v pladorysnych dispozicich archi-
tektury 16.-18. stoleti v Cechach se u nas od
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té doby nikdo jiny podrobnéji nevénoval. Prace
Jarmily Krcalové tak jsou pro domaci kontext
zkratka jedinym vychodiskem pro dalSi kritické
zkoumani. Vychodiskem, které ma pochopitel-
né vzhledem k dobé svého vzniku, svému stari
a Gzkému zaméreni fadu limitl a které mnoho
podstatnych otazek nechava stranou.

Jednu z nich musime oteviit jeSté predtim,
nez se pustime do samotného prehledu: Oval,
nebo elipsa? Zejména ve starsi literature® se
v souvislosti s plidorysnymi tvary uzZivanymi
v 18. stoleti hovofi o elipsach, zatimco dnes
se dava prednost ovalim. A¢ jde na prvni po-
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hled o velmi podobné Gtvary, rozdil v jejich ge-
ometrické podstaté a zplsobu konstrukce je
zasadni. Oval vznika spojenim Gseku Ctyr kruz-
nic, vzdy dvou o stejném poloméru, a jeho
konstrukce vychazi z definice jejich stfedd —
nejde tedy o matematicky ,Cisty“ Gtvar, ale
o sloZeninu nékolika tvar( trivialnich. Elipsa je
naopak kuZeloseCka s exaktni matematickou
definici — je urCena dvéma ohnisky7 a prubéh
jeji krivosti se na rozdil od ovalu v kazdém bo-
dé méni. Konstrukce obou Utvar( byla pfinej-
mensim od konce 16. stoleti znama a dokon-
ce i publikovana ve stavitelskych traktatech.
Dosud se proto vede debata o tom, v jakych
pfipadech a v jakém poméru byly oba Gtvary
uzivany v praxi.8 Situaci pritom komplikuje
skutecnost, Ze se ani pfi nejpfesnéjSim mére-
ni nelze fidit podobou hotovych staveb — rozdil
mezi elipsou a ovalem je v praxi natolik zane-
dbatelny a posuny a deformace vzniklé pfi pro-
vadéni natolik velké, Ze to pfesné uréeni vy-
choziho tvaru na hotové stavbé znemoznuje.
Oba Gtvary navic mohou mit rlizné podoby
a proporce — oval i elipsa mohou mit tvar blizi-
ci se kruhu, stejné jako byt podlouhlé se ,Spi-
¢atymi konci“. Pro ziskani definitivni odpovédi
by tedy bylo tfeba podrobné studium dochova-
né planové dokumentace, ktera jedina muaze
podat prokazatelné svédectvi o pouzitém zpu-
sobu konstrukce. Na zakladé nam znamych pfi-
kladd® Ize ale vyslovit tezi, Ze elipsa byla v ar-
chitekture 17. a 18. stoleti pfi konstrukci
pouZzivana jen vyjimecné, pokud vibec. Svou ro-
li pfitom nepochybné sehrala tradice — stavitel-

M Poznamky

0 slohové podstaté centralnich staveb u Kiliana Ignace
Dientzenhofera, Pamatky archeologické XXXV, 1926-1927,
s. 468-545.

6 Viz napf. ibidem, nebo mnohem pozdéji i Pavel Preiss,
Italsti umélci v Praze. Renesance. Manyrismus. Baroko,
Praha 1986, s. 86-88 a dalsi.

7 Soucet vzdalenosti od ohnisek je u kazdého bodu elipsy
stejny.

8 Recentné problematiku shrnul, véetné odkazd na kli¢o-
vou dobovou literaturu: Santiago Huerta, Oval Domes:
History, Geometry and Mechanics, Nexus Network Jour-
nal IX, 2007, s. 211-248, zde 233-240. Dostupné téz
online: http://oa.upm.es/2498/2/HUERTA_ART_2007
_01A.pdf, vyhledano 8. 3. 2017.

9 Na zakladé analyz publikovanych v literatufe jde prede-
v§im o Borrominiho (viz jiz Anthony Blunt, Borromini, Har-
vard 1979); Guariniho (v jeho traktatu Architettura civile
jsou prezentovany pouze projekty oval(); Hildebrandta
(Peter Heinrich Jahn, Johann Lucas von Hildebrandt
(1668-1745). Sakralarchitektur fiir Kaiserhaus und Adel,
Petersberg 2011), z domacich diky dochovanym planim
napf. Krystof a Kilian Dientzenhoferové nebo Jan BlaZej
Santini.

ovalu baroknimi Cechami



stvi bylo daleko vice véci predavaného remesla
nez intelektualniho studia a zazité postupy mé-
ly velkou setrvacnost —, ale patrné i traktatova
literatura, ve které se konstrukce elipsy objevu-
je jen mensginové.1®

Téma si nepochybné zaslouzi dal$i zkouma-
ni, protoZe nejde jen o ryze akademickou otaz-
ku — konkrétni podoba, proporce i konstrukéni
postup ovalného tvaru se u jednotlivych autord
a dilen lisily. Oval a jeho konstrukce je tedy, jak
upozornuje Petr Macek, téma, které ma poten-
cial stat se vyznamnym voditkem pro uréovani
autorstvi spornych projektl nebo nalézani va-
zeb mezi jednotlivymi umélci a dily. To je vSak
téma na samostatnou studii. My se zatim mu-
sime spokojit se zavérem, Ze pro nase Ucely
bude vhodné dusledné pouZivat pojem ovalu.

Zastaveni prvni: Centrély (nejen) renesance

Porozumét roli ovalu v rané novovéké archi-
tekture neni mozné bez alespon stru¢ného
uvedeni SirStho kontextu. Vyuzit pfitom muze-
me ramec vymezeny jiz Jarmilou Kréalovou.

Fascinace centralné komponovanym prosto-
rem byla v architekture pfitomna v podstaté
odjakziva. Geometricky dokonala forma kruhu,
Ctverce nebo polygonu na sebe vzdy vazala
razné symbolické vyznamy a interpretace, coz
z ni Cinilo idealni vychodisko pro zakladani sta-
veb se sakralni funkci. At uz ale Slo o antické
temply, ranékfestanska baptisteria ¢i stredo-
véké kaple, centralni dispozice byla vzdy pouze
jednou z moznosti, jak sakralni prostor ztvarnit
— navic moznosti uzivanou spisSe vyjimecné
a ve spojeni se specifickou funkci nebo zasvé-
cenim.* UstFednf téma v Gvahach o podobé
idealni dispozice sakralni stavby ucinili z cent-
raly az teoretici a architekti 15., respektive
16. stoleti. V podstaté vSechny renesanéni ar-
chitektonické autority pocinaje Albertim nebo
Francescem di Giorgio a konce Serliem ¢i Pal-
ladiem doporucuji tvar kruhu, Ctverce, pfipad-
né pravidelného polygonu jako nejvhodnéjsi
pro zakladani chrama.t? Opiraji se pritom jak
0 argumenty geometricko-symbolické, tak o za-
sadni antické precedenty v Cele s Pantheonem.
Vliv téchto Gvah pfitom dosvédcuje rada realiza-
ci, mezi které patrila také ,hlavni svatyné vSeho
kfestanstva“, chram sv. Petra v Rimé&, v mnoha
variantach projektovany a nakonec i zapocaty
jako monumentalni kopulova centrala.

Osud této stavby je nicméné symptomaticky
— dnes ma podobu podélného kostela s pl-
vodni Michelangelovou centralou v roli kfizeni
a zavéru. Pfes ddraz na centraly dany rene-
sancni teorii a pres fadu dochovanych skvélych
i méné znamych staveb (zejména v severni Ita-
lii jich v 15. stoleti vznikl bezpocet) se totiz
v praxi zakladani kostell na centralnim padory-
su neprosadilo zcela suverénné. V prvé radé

se prosadily jen nékteré typy central — rene-
sancnimi teoretiky nejvice preferovany kruh se
paradoxné objevuje spiS mensSinove, respekti-
ve prevazné ve tvaru kopule vztyéené nad jinym
centralnim Gtvarem (fecky kﬁi).13 Navic se pro
stavbu central neustalil ani Zadny zavazny a ka-
nonicky typ. Spickové stavby 15. a 16. stoleti,
jako Bramantovo fimské Tempietto, Albertiho
mantovsky San Sebastiano, Michelangelliv
svatopetrsky chram nebo Palladidv chramek
v Maser, zlstaly vesmés pouhymi prototypy,
ze kterych nevzesla souvislejsi fada odvoze-
nych staveb. Svou roli vtom hralo nepochybné
vice dlivodd — napfiklad setrvacna vaha pred-
kfestanské i kfestanské tradice, ve které po-
délné zakladané chramy vzdy prevazovaly. Pod-
statny problém ale nejspiS spocival hlavné
v praktickych otazkach. Kromé toho, Ze tyto
stavby vyzadovaly kopuli, jejiz zhotoveni jesté
v plice 16. stoleti predstavovalo nebanalni pro-
blém, a mély — zejména uvnitf mést — specifické
naroky na prostor, se mozné komplikace obje-
vovaly predevSim z hlediska liturgického provo-
zu. Polovina 16. stoleti totiz byla nejen ve zna-
meni $pickovych pozdné renesancnich umélcd,
ale také Tridentského koncilu (1545-1563),
ktery pfinesl fadu klicovych reformnich opatreni
uvnitf katolické cirkve. Patfila mezi né také pra-
vidla tykajici se podoby a vybaveni kfestan-
skych kostell, ktera dostala nejpropracovanéj-
Si a nejvlivnéjsi formu ve spisu Instructiones
Fabricae et Supellectilis Ecclesiasticae sv. Karla
Boromejského vydaném roku 1577 jako prak-
ticka rukovét pro spravu milanské arcidiecéze.
Ve starSi ceské uméleckohistorické literature
se objevuji zminky, Ze tridentsky koncil a sv. Ka-
rel Boromejsky centralni padorys odsuzuiji jako
pohansky,14 coz je ale ponékud v rozporu
s mnozstvim centralnich staveb, které ve sta-
letich po koncilu vznikly. Nazor svétce ve sku-
teénosti nebyl takto vyhroceny - existenci
centralné komponovanych svatyni jako vynika-
jici znalec architektury a jeji teorie respektoval
a stavby tohoto typu nezavrhoval.® Upred-
nostnéni podélného pldorysu nad centralnim
je ale presto v jeho instrukcich jednoznacné

M Poznamky

10 Huerta (pozn. 8), s. 235. Elipsu nenajdeme napiiklad
ani u Guariniho, védce a matematika. V tomto kontextu je
ale navic tfeba rozlisit mezi intelektualni Spickou dobové ar-
chitektury a béznymi staviteli v jednotlivych regionech. Také
néktefi z nich po sobé zanechali traktaty, sestavené Casto
jako ryzi kompilat jinych praci. Tyto traktaty a pisemné pa-
matky jsou duleZité, protoze pomérné autenticky odrazeji
myslenkovy horizont obycejnych dobovych stavitelll. V sou-
vislosti s Cechami Ize upozornit na spis Abrahama Leuthne-
ra Grundtliche Darstellung, Der Flinff Sedillen... z roku 1677
(dostupné online na http://digital. slub-dresden.de/werkan-
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Obr. 3. Jean Morin podle Philippa de Champaigne, Port-

rét kardindla Karla Boromejského, rytina, konec 17. stole-
ti. Prevzato z: hitp:/fwww.harvardarsmuseums.orglcollecti-
onslobject/278899?position=1, vyhleddno 23. 3. 2017.

sicht/dIf/8557/1/, whledano 13. 3. 2017), kde je publiko-
vana pouze konstrukce ovalu podle Serlia. Témér o sto let
pozdéji vznikly — snad také jako podklad pro nikdy nevydany
traktat — tzv. Jagerovy kopiare. Ve druhém svazku je kon-
strukcim ovalu vénovan cely jeden list, ani jeden priklad elip-
sy zde ale nenajdeme. Podrobné viz Pavel VICek — Jaroslava
Mendelova — Martin Ebel, Josef Jager — kopiare, Praha
1998.

11 V Rimé byly kruhové chramy stavény zejména bohyni

Vesté, nejslavnéjsi kruhovy chram antiky, Pantheon, mél
zase specifickou roli ,chramu vSech boht“. Pozdéji byly
centraly spojovany zejména s memorialni funkci, tj. vzni-
kaly na misté zazracnych ¢inli nebo mucednickych Gmrti.
12 Podrobné viz Wittkower (pozn. 4).

13 Vycet nejvyznamnéjsich centralné komponovanych rea-
lizaci v Italii s odkazem na dal$i kompendia nabizi Wittko-
wer (pozn. 4.), s. 20. Z dvaceti uvedenych staveb maji
Cisty kruhovy pldorys dvé, jednou z nich je Bramantovo
Tempieto... Jarmila Kréalova tento nepomér vysvétluje do-
bové pocitovanou spojitosti kruhovych central s pohansky-
mi svatynémi — viz Kréalova (pozn. 3), s. 10-11. K tomu
viz nize.

14 Napf. Kréalova (pozn. 3), s. 10 a 15.

15 Ve druhém bodu Instructiones o pldorysu staveb je
ktery Ize vysledovat aZ do apostolskych dob, jak to nazor-
né vidime na posvatnych hlavnich fimskych bazilikach, vy-
budovanych timto zptisobem. Dalsi, okrouhly druh staveb,
byl kdysi uzivan pro pohanské chramy, a byl méné obvykly
u kfestanského lidu.“ Prebiram preklad z disertace Joha-
ny Bronkové, ktera se u nas tématu vénovala dosud nej-
podrobnéji: Johana Bronkova, Problematika sakrality
a sakralniho prostoru ve spisech cirkevnich autorit kolem

roku 1600 (disertaéni prace), Ustav pro déjiny uméni
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Obr. 4. Sebastiano Serlio, ndvrh idediniho chramu na pi-
dorysu ovdlu z jeho pdté knihy vydané poprvé roku 1547
v PaiiZi. V proni knize vydané o dva roky dive Serlio
prredstavil mozné konstrukce ovdlu. Prevzato z: Sebastiano
Serlio, Quinto libro d'architettura, Venetia 1551, 5. 4-5.
Dostupné online na https:/larchive.orgldetails/quintolibro-

darch00serl, vyhleddno 22. 2. 2017.

a idealni tvar pro pudorys kfestanské svatyné
je podle sv. Karla latinsky kFiz. To spolu s dal-
Simi naroky na sakralni prostor — jako je umis-
téni oltare v zavéru, ktery se nachazi v ¢cele
stavby, na vyznamném misté a v ose s hlav-
nim vstupem, 18 Jobra viditelnost od vstupu
k oltari, oddéleni kléru od véricich apod. — uci-
nilo ze svatyni nad centralné komponovanym
pudorysem tolerovanou, ale preci jen méné
preferovanou variantu pro vystavbu novych
kostel(.

Na tento potencialni spor mezi tradici umé-
leckou a cirkevni zareagovala architektura logic-
kym zplsobem - zacala zkoumat nova prosto-
rova feseni. Jednim z vysledkl bylo naruseni
hranic mezi longitudinalou a centralou. Konec
16. stoleti prinesl rozvoj podélnych central,
kompozic, které vychazeji z centralniho obraz-
ce, ale deformuji jej a propojuji s dalSimi prvky
tak, Ze vznika smérové jasné orientovany pro-
stor. Prikladem takového principu je pravé pou-
Ziti kompozice nad padorysem ovalu.

Pddorysny tvar ovalu byl pevnou soucasti ar-
chitektury jiz od starovéku. S vyjimkou amfite-
atrd, kde ma tento tvar prevazné funkéni roli,
nicméné nikdy neslouzil jako zakladni dispozic-
ni vychodisko, tim spiSe u chramovych staveb.
Nepocitame-li nékteré sporné ranéstredovéké
priklady (kostel sv. Gereona v Koliné), bylo vyu-
Ziti ovalu k zalozZeni sakralni stavby az vynale-
zem italskych architekt( prvni plilky 16. stoleti.
Tvlrcem, ktery vnesl myslenku ovalného pudo-
rysu chramu do italské architektury 16. stoleti,
byl s nejvétsi pravdépodobnosti Baldassare Pe-
ruzzi, z jehoz ruky se dochovalo nékolik projek-
th ovalnych kostelll a vil.17 Sirsf obci evrop-
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skych architektl a jejich objednavatel(l vSak tu-
to myslenku v souvislosti s kompozici sakralni-
ho prostoru oficialné predstavil az Peruzziho
Zak Sebastiano Serlio ve své Paté knize véno-
vané chramdm a vydané roku 1547 v Pafizi.
Svazek, ktery tvofi vlastné jakysi vzornik cent-
ral, je vyznamny nejen tim, Ze v ném najdeme
navrh pldorysu a fasady idealniho kostela, ale
také kvali tomu, jakou charakteristikou Serlio
svlij nakres doprovodil. Oval zde oznacil (bohu-
Zel bez blizsiho zdlvodnéni) po kruhu za nejdo-
konalejsi pudorys a za druhy nejvhodnéjsi za-
klad pro zalozeni chramu®® — teprve poté
v traktatu nasleduji ostatni centraly. Uz v Serli-
ové V. knize je tak naznacen zasadni interpre-
tacni posun, ktery v podstaté stoji v zakladu
konceptu podélné/zpodélnélé centraly. Ostat-
ni renesanéni autority davaji diiraz na geome-
trickou centralitu kompozice a vedle kruhu tak
zdUraznuji napfiklad ¢tverec, oktogon ¢i fecky
kiz.1° serlio naproti tomu sleduje jinou logiku,
vyzdvihuje tvar, ktery geometricky vzato plno-
hodnotnou centralou neni, ovsem zachovava ji-
né a pro prozitek architektury podstatnéjsi kva-
lity stavby zaloZené na pldorysu kruhu -
napriklad celkovy prostorovy Gcinek. Jinymi slo-
vy, pro Serlia neni pfi vytvareni hierarchie sak-
ralnich staveb rozhodujici kritérium centrality.
Prednost dava kompozici, ktera na divaka plso-
bi podobné jako kruh, pred tou, ktera spliuje
podobné geometrické naroky, ale celkovym
G¢inkem se zasadné lisi. Serlio byl pro dé&jiny
ovalu v novovéké architekture dllezity jesté
z jednoho ddvodu - v Prvni knize o geometrii,
vydané rovnéz roku 1547 v Pairizi, publikoval
nazornou ukazku jeho tfi riznych konstrukei
(jedné z nich ve dvou variantach), ¢imz nabidl
¢tenarim prakticky navod pro jeho zakladani.

Serliova teoreticky prezentovana idea se vel-
mi zahy, i kdyz jen ¢astecné, zhmotnila do po-
doby realizovaného projektu. Misto ovalu v sak-
ralni architekture totiz brzy definitivné potvrdila
dalsi autorita architektury 16. stoleti, Jacopo
Barozzi da Vignola, v kostele San Andrea na
Via Flaminia z let 1552-1553 s ovalnou kopuli
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Vrevrpeanel

a o0 15 let pozdéji také ve vatikanské stavbé
kostela sv. Anny dei Palafrenieri, kde byl do
Gtvercové hmoty zakomponovan jiz plnohodnot-
ny ovalny interiér.2°

Vignola se Serliem otevreli téma, které z0-
stane konstantou architektury 17. a 18. stole-
ti. Jeden z nejranéjSich a nejdlslednéjSich
ohlasll na tyto experimenty pfitom shodou okol-
nosti nelze nalézt nikde jinde nez v Praze.

M Poznamky

FF UK, Praha 2007, s. 28. Dale také Eadem, Idealni pre-
dobrazy a sakralni architektura obdobi baroka, in: Barokni
Praha - barokni Cechie 1620-1740, Praha 2004,
s. 295-331 (zejm. s. 299-306). Pro podrobnou interpreta-
ci a fadu cennych souvislosti k traktatu viz téZ Evelyn Vo-
elker, Charles Borromeo's Instructiones Fabricae et Su-
pellectilis Ecclesiasticae, 1577. Book | and Book II.
Translation with commentary and analysis (disertacni pra-
ce), Syracuse University, 1977, s. 6. Dostupné online
z: http://evelynvoelker. com/PDF/Book1-041709.pdf, vy-
hledano 3. 2. 2017. Voelker v této souvislosti upozoriuje
na skutecnost, Ze sv. Karel Boromejsky osobné schvalil
stavbu dvou centralné komponovanych kostell pfimo
v Milané.

16 Voelker (pozn. 7), s. 28.

17 Podrobné viz Lotz (pozn. 4), s. 19-20. Viz téZ Cristoph
L. Frommel (ed.), Baldassare Peruzzi 1481-1536, Vene-
zia 2005. Jako inventor ovalného pldorysu nékdy byva
zminovan Michelangelo, ovéem pouze na zakladé ryze hy-
potetické rekonstrukce projektu nahrobku Julia Il. z roku
1505, se kterou prisel ve 30. letech Erwin Panofsky. Po-
drobné viz Giulio Carlo Argan — Bruno Contradi, Michelan-
gelo Architect, New York 2004, s. 44-55.

18 Kruhovy pldorys je i podle Serlia ,nejdokonalejsim ze
vSech tvar(i“, ovsem oval je co do dokonalosti ,kruhu nej-
blize“. Prevzato z anglické edice Serliova dila: Vaugan
Hart — Peter Hicks (edd.), Sebastiano Serlio on Architec-
ture. Volume One, Yale 2011, s. 396-402.

19 Prehledové viz Wittkower (pozn. 3), Bronkova (pozn. 5),
s. 6-12.

20 Richard J. Tuttle — Bruno Adorni — Christoph L. From-
mel et al.,

s. 245-255.

Jacopo Barozzi da Vignola, Milano 2002,



Obr. 5. Rim, Sant’ Andrea a Via Flaminia, . Vignola,
1552-1553, kresba fasddy, fezu a piidorysu stavby z druhé
poloviny 17. stoleti. Vikresy kostela od nezndmého francouz-

ského umélce, snad vzniklé podle pitvodnich plini, svédct
o tom, Ze Vignolova prelomovd stavba vzbudila pozornost
souasnikii i mimo Irdlii. The Metropolitan Museum of Art,
Department of Drawings and Prints, A. Nr. 49.92.68
@ 49.92.67. Prevzato z: http://www.metmuseum.orglart/
collection/search/360517, vyhleddno 22. 2. 2017.

Zastaveni druhé: Oval v rudolfinské Praze

Jak se tradiéné uvadi, prvni sakraini stavba
ovalného pldorysu méla vzniknout pravé v ces-
ké metropoli. Jedna se pochopitelné o tzv. Vias-
skou kapli Nanebevezeti Panny Marie vybudova-
nou v letech 1590-1600.%* Podle Kréalové
a dalgich?? ma jit zaroven také o vlibec prvni
ovalnou centralu s vnitfnim ochozem. Vzhledem
k Serliové predloze Ize ovsem vyslovit jesté jed-
nu tezi o prvenstvi Vlasské kaple: jde o nej-
starsi stavbu s ovalnym exteriérem priznavaji-
cim v plné vysce hmoty usporadani vnitiniho
prostoru. Pro zplsob, jakym se v nasi sakralni

architekture 17. a 18. stoleti oval objevuje, se
tato skutecénost ukazuje jako zasadni. Prehlizi-
me-li totiz neobycejné pestrou smés staveb
a kompozic vyuZivajicich ovalny padorys, které
vznikly v Italii po vydani Serliova dila — Bernini,
Borromini, Fontana, Guarini a dalSi —, Ize po-
stfehnout urcity paradox. Serliova pdvodni vize
se totiZ s odstupem ukazuje jako dosti radikal-
ni, protoZze navrhovala pouZzit oval v podobé
Cisté centraly, s plastém kopirujicim interiér
stavby. Takto prosté reSenou ovalnou centralu
ale v Italii ani stoleti a pll po Serliovi v pod-
staté nenajdeme. Jedinou stavbou blizkou to-
muto typu je Berniniho kostel San Andrea del
Quirinale, ovalny plast zde ale nebyl kompono-
van jako pohledovy. Oval se v Italii az do hlu-
bokého 18. stoleti az na naprosté vyjimky
(kostel San Benedetto v Cortoné datovany
1720) zkratka zapojoval do architektury bud
v podobé tvaru kopule, ¢i rozvrhu interiéru. Ve
prazské Vlasské kapli byl tedy motiv ovalné
centraly realizovan v podobé, v jaké se do té
doby — i v dobach mnohem pozdéjsich — v Italii
objevil pouze na papire. Proto je zajimavé, ze
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jde s velkou pravdépodobnosti o import pravé
z Italie a jako mozny autor je zvazovan Vigno-
I0v Zak a papezsky stavitel Ottaviano Masche-
rino.2

MiFit pfi hledani projektanta kaple vysoko je
v tomto pfipadé opravnéné, a to nejen vzhle-
dem k architektonickym kvalitam stavby. Jejim
objednavatelem byla velmi aktivni a prosperu-
jicT komunita Italli Zijicich v Praze, pro kterou
Slo nepochybné o vysoce prestizni zalezZitost,
majici na malém prostoru jasné ukazat schop-
nosti viasskych femesinikd. V kulturnich déji-
nach Cech se pfitom najde jen malo etap, ve

M Poznamky

21 0 stavbé podrobné Krcalova (pozn. 3), s. 69-77, Preiss
(pozn. 6), s. 86-88 nebo Pavel Vicek (ed.), Umélecké pa-
matky Prahy 4. PraZsky hrad a Hradcany, Praha 1996,
s. 120-122.

22 |bidem.

23 Pripisovano je mu mimo jiné ovalné schodisté Palazza
del Quirinale, ale také fada neprovedenych navrhi koste-
10 s ovalnym plGdorysem. Krcalova (pozn. 3), s. 73, 76.
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Obr. 6. Praha — Staré Mésto, kaple Nanebevzeti Panny
Marie zv. Viasskd, 1590-1594. Vievo exteriér, vpravo pii-
dorys. Foto: Martin Micka, 2014. Kresba: Lucie Berdnko-
vd, 2014.

kterych by podobné ambice mély tak velkou
Sanci na realizaci, jako je konec 16. stoleti.
Praha Rudolfa Il. byla metropoli habsburského
cisarstvi a zaroven centrem, které vabilo Spic-
kové umélce z celé Evropy, jak o tom svéd¢i
zdejsi navstéva Vincenza Scamozziho®* nebo
zvazované projekty Bernarda Buontalentiho
pro Prazsky hrad.25 Lze proto predpokladat, ze
zdejsi italska komunita méla vynikajici prehled
0 aktualnim déni ve své domoviné a dobré vaz-
by na klicové dobové tvirce. Pravé v této dobé
proto mohl v Praze vzniknout velmi rany oval —
tedy stavba z evropského hlediska vysoce

104

avantgardni jak zvolenym pldorysem, tak pfis-
né minimalistickym exteriérem. V Rimé& patrné
kolovala fada neprovedenych navrhl podobné-
ho typu a pro znalé a ambiciézni objednavate-
le Slo o dosti logickou volbu.

Motiv, na ktery prazsti Vlachové vsadili, za-
Cal ziskavat pozornost i jinde ve stredni Evro-
pé. Zahy po dostavbé kaple zde totiz vznikaji
dvé dalSi vyznamné ovalné centraly — kostel na
katolickém hrbitové v Augsburgu spojovany
s Eliasem Hollem (1603), ktery ma podobu
Cisté ovalné centraly se subtilni vézi nad zavé-
rem, a mauzoleum Ferdinanda Il. ve Styrském
Hradci (zapocato 16:].4),26 kde ma ovalny pU-
dorys, v souladu s tradicni funkci centraly ja-
kozto pomniku, vlastni hrobka cisare.

Vyjimecné okolnosti vystavby Vliasské kaple
ovéem mély ten dlsledek, Ze motiv ovalu
u nas nadlouho zlstal spiSe ojedinélym vy-
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strelkem, dalSi stavby podobného typu se
v Cechach 17. stoleti objevovaly dlouho jen
sporadicky. Teprve tfi desetileti po Vlasské
kapli vznikla v Praze letenska kaple sv. Mari
Magdaleny (1633), dalsi priklad ,Cistého“ ova-
lu blizky Serliové predloze. Jde o stavbu, ktera
zakladnim feSenim s vloZenymi emporami
mnoho dluZi Vlasské kapli, ovSem predstavuje
jeji expresivnéjsi variantu — uz zaména plvod-
nich osmi boc¢nich vyklenk(l v interiéru za Sest

M Poznamky

24 Viz napf. Preiss (pozn. 6), s. 56-60.

25 Napf.: Guido Carrai, | fiorentini al castello: il progetto
di Bernardo Buontalenti e Giovanni Gargiolli per la nuova
galleria di Rodolfo Il, Uméni LI, 2003, s. 370-384.

26 Giinter Brucher, Barockarchitektur in Osterreich, KoIn
1983, s. 25-31.

ovalu baroknimi Cechami



Obr. 7. Praba, kaple sv. Md7{ Magdaleny, 1633, pidorys.
Kresba: Lucie Berdnkovd, 2014.

Obr. 8. Rim, pohled na ndmésti Sv. Petra (G. Bernini,
1656-1667) z kop le svatopetrského chramu. Ndmésti

yev s

predstavuje pitklad nejmonumentdlnéjsiho pouziti ovdlné-

ho piidorysu v rané novovéké architektuie. Tvar ovilu zde
byl vyuzit jako soucdst perspektivni hry, kterd opticky zvét-
Suje priiceli chrdmu. Foto: Jakub Bachtik, 2011.

Obr. 9. Rim, Sant’ Andrea al Quirinale, G. Bernini,
1658-1678, pohled na exteriér, na kterém je patrné ovdl-
né téleso stavby i nezdvisle v protipohybu komponovand
kulisovd fasdda. Foto: Jakub Bachtik, 2011.

a z toho vyplyvajici posileni podélné osy nazna-
¢uje, Ze neznamy stavitel zde s vychozim vzo-
rem pracoval pomérné svobodné.2” TéméF ve
stejné dobé pak motiv ,Cistého ovalu“ pronik-
nul také mimo centrum: ze 40. let 17. stoleti
by méla byt kaple Nanebevzeti Panny Marie
v Mladé VoZici, zalozena roku 1646 KryStofem
Pfehorovskym z Kvasejovic.28

Na dalsi vyrazné ovalné komponované kaple
ale Cechy éekaly az do posledni ¢tvrtiny 18. sto-

letr.2®

Zastaveni treti: Jean Baptiste Mathey

V druhé poloviné 17. stoleti byl oval jiz pev-
nou soucasti predalpské architektury. Pfimo
v Rimé vzniklo hned nékolik zasadnich staveb,
které v tomto smyslu rozvijely pavodni vignolov-
ské podnéty. Jiz na prelomu 16. a 17. stoleti
byl vybudovan kostel S. Giacomo in Augusta od
Francesca da Volterry a Carla Maderny, kromé

Francesca Borrominiho, ktery uz od 30. let oval
zapojoval do svych pozoruhodnych kompozic,
s timto motivem po roce 1650 experimentovali
také Gianlorenzo Bernini a jeho okruh na stav-
bach jiz zminéného kostela S. Andrea al Quiri-
nale, S. Maria Montesanto a v monumentalni
podobé pochopitelné také na koncepci kolona-
dy pred svatopetrskou bazilikou. Myslenka
ovsem byla ziva i mimo Italii, jak svédci servit-
sky kostel ve Vidni od Carla Carloneho, zapoca-
ty po roce 1651, nebo napriklad ovalna kopule
baziliky v Mariazell, ktera vznikla pri Gpravé
komplexu mezi lety 1644-1683.3°

Do Cech se ovalny plidorys vraci v posledni
Gtvrtiné 17. stoleti. Prichazi opét ,zvenci“, a to
spolu s tvircem, ktery s sebou prinesl| aktualni
inspirace ze soudobého Rima i Francie a ktery
se zaslouzil o hlubokou proménu architektury
na prelomu 17. a 18. stoleti v Cechéach. Archi-
tekt Jean Baptiste Mathey, dvorni stavitel praz-
ského arcibiskupa Valdstejna, k nam oval uved|
zejména v podobé monumentalni kopule koste-
la sv. FrantiSka Serafinského, jejiz tvar se —
v prvnim naznaku pronikové kompozice u nas —
propisuje i do vnitfniho pldorysu stavby. Na ex-
teriéru stavby se pritom ovalny tvar nijak ne-
projevuje, je pouze jednim z motiv(l zapojenych
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do jeji celkové slozité kompozice.e'1 Poprvé
u nas tedy ziskava roli, kterou ma v Italii od

M Poznamky

27 Ke stavbé podrobné Pavel Vicek — Ester Havlova, Pra-
ha 1610-1700. Kapitoly o architektufe raného baroka,
Praha 1998, s. 80-81. — Jakub Bachtik — Michaela Lice-
nikova — Petr Macek, Architektura v Cechéch za ticetileté
valky mimo ValdstejnGv okruh, in: Petr Macek — Richard
Biegel — Jakub Bachtik (edd.), Barokni architektura v Ce-
chéch, Praha 2015, s. 101-105, zde s. 102.

28 Emanuel Poche et al., Umélecké pamatky Cech 2,
K-0, Praha 1977, s. 252 (déale jako UPC 2). Stavba byla
na pocatku 19. stoleti dopinéna o predsifi — UPC ovéem
uvadéji opacny postup stavby a kladou ovalnou ¢ast do ro-
ku 1827.

29 Existuji jesté priklady staveb nedochovanych (kaple na
hradé ve Zviteticich z 60. let 17. stoleti) ¢i diskutabilnich
- velmi ranou ovalnou kapli spatfuje napfiklad Martin
Sanda v zamku ve Mseci. Viz Martin Sanda, Renesanéni
podoba zamku ve MSeci, Pamaétky stfednich Cech XXVIII,
2014, s. 15-34.

30 Brucher (pozn. 26), s. 70-74.

31 Recentné viz Richard Biegel, Architektonicky prelom
v dile Jeana Baptisty Matheye, in: Macek — Biegel — Bachtik
(pozn. 27), s. 153-179, zde s. 156-160.
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Obr. 10. Praha — Staré Mésto, kostel sv. Frantiska Serafin-
ského, ]. B. Mathey, 16791688, piidorys. Tvar ovdlu se

vy

gde propisuje do zdkladniho schématu feckého kiige. Kres-
ba: Lucie Berdnkovd, 2014.

Obr. 11. Maridnské Radcice, kostel Panny Marie Sedmi-
bolestné, interiér poutni kaple v zdvéru kostela, J. B. Ma-
they, G. Broggio, po 1691. Mathey kostel koncipoval odlis-
né, kaple s ovdlnou kopuli misto zdvéru je doplitkem
G. Broggia. Foto: Jakub Bachtik, 2010.

Obr. 12. Praha — Oliany, kaple sv. Rocha, 1680—1682,
celkovy pohled na exteriér. Foto: Martin Micka, 2014.
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prvnich staveb vznikajicich v 16. stoleti. Jde
pfitom o zasadni posun. Zatimco u Vlasské
kaple a do velké miry také u kaple na Letné byl
ovalny tvar stavby doslova avantgardnim vy-
strelkem, nyni se vraci zpét jako pevna soucast
dobového architektonického tvaroslovi, jeden
z mnoha motiv(, které ma tviirce na vybér,
chce-li sestavit zajimavou kompozici. To se pfi-
tom nemusi tykat celku, ale i jednotlivych dil-
¢ich ¢asti a detailu, jak nazorné svédci Mathey-
ovo na ovalném pldorysu zaloZené schodisté
Tréjského zamku.

Ohlasy na tento zplsob poufZiti ovalu u nas
prichazeji prekvapivé ¢asné a jejich zdroje Ize
patrné hledat v okruhu Matheyovych spolupra-
covnik( a nasledovnikd. UZ v 80. letech 17. sto-
leti tak vznikl mimoradné zajimavy, ale dosud
prehlizeny kostel sv. Isidora v Budénicich,32 je-
hoZ nevelka obdélna lod je zaklenuta vyraznou
ovalnou kopuli s lucernou. Podobné jsou feSeny
i nékteré ryze regionalni stavby: napfiklad Mat-
heydv litoméricky epigon Giulio Broggio vystaveél
kapli v podobé obdélného télesa zaklenutého
ovalnou kopuli v Lib&Sicich nebo v Marianskych
Radcicich, kde byla kaple pripojena ke stavbé
navrzené pfimo J. B. Matheyem (oboji 90. léta
17. stoleﬁ).33 Tento zplsob uZiti ovalného pu-
dorysu se ale na prelomu 17. a 18. stoleti
v Cechach promitl i do stavby umélecky zcela
exkluzivni, konkrétné do malostranského kos-
tela sv. Josefa, ¢asto nepravem spojovaného
rovnéz s Matheyem.34 Zde je ovalny prostor
lodi s kopuli vloZzen do zhruba obdélné hmoty
vypliujici méstskou parcelu.
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V Matheyové okruhu nicméné také vznikl pfi-
nejmensim jeden priklad ,Cisté ovalné“ centra-
ly — u kaple sv. Rocha na OlSanech se sice
0 autorstvi vede diskuse,3® to viak nic neméni
na skutecnosti, Ze jde o jeden z nejplsobivéj-
Sich prikladd centraly nad ovalnym pldorysem
na nasem Gzemi. Jeji ,Cistou” koncepci Ize vni-
mat jako svého druhu architektonicky mani-
fest, ktery se vzhledem ke stafi vychozi serli-
ovské predlohy muzZe zdat opozdény, avSak
ktery v Cechach nezistal bez ohlasu.

Obecné Ize konstatovat, Ze pro motiv ovalné-
ho padorysu v Cechach byla Matheyova role z&-
sadni. Jestlize Vlasska kaple byla ve své dobé
ryzi a pravdépodobné i exoticky plsobici im-
port, Mathey ho do naseho prostredi uvedl jako
samozrejmou soucast architektury, ktera zde
mohla prirozené zdomacnét. Pouziti tohoto mo-
tivu bylo nyni zcela oteviené, mohl se stat sou-
¢asti jednoduchych kompozic typu sv. Rocha

M Poznamky

32 Ferdinand Velc, Soupis pamatek historickych v Kralovstvi
ceském. Politicky okres slansky, Praha 1904, s. 13-14.
— Emanuel Poche et al., Umélecké pamatky Cech 1, A-J,
Praha 1977, s. 144-145 (dale jako UPC 1).

33 Viz zejm. Petr Macek et al., Oktavian Broggio
1670-1742: sbornik k vystave, Litoméfice 1992, s. 68.
34 Biegel (pozn. 31), s. 172-173.

35 Ibidem, s. 170.



Zastaveni ctvrté: Krystof Dientzenhofer

Pro architektonické experimenty 17. a 18. sto-
leti se tvar ovalu ukazal skute¢né jako mimorad-
né inspirativni podnét. Rozpoznal to jiz prakop-
nik barokniho radikalniho dynamismu Francesco
Borromini, ktery jej hned nékolika zplsoby pro-
psal do projektu svého nejslavnéjsiho kostela
San Carlo alle Quattro Fontane ze 30. let 17. sto-
leti. 3¢ Naplno pak moznosti ovalu v ramci slozi-
tych pronikovych radikalné dynamickych kompo-
zic ukazal Guarino Guarini, jehoz dilo vznikajici
v 60-80. letech 17. stoleti mélo zcela zasadni
vliv také na tvorbu ve stfedni Evropé. Zejména
dva predni vidensti tvarci prelomu 17. a 18. sto-
leti, Johann Bernhard Fischer von Erlach a Jo-
hann Lucas von Hildebrandt, v navaznosti
(mimo jiné) na Borrominiho a Guariniho experi-
menty zapojili oval do svych proslulych sakral-
nich projektt a ucinili tak z ného bezmala po-
znavaci rys dobové videnské architektury. Motiv
ovalného plidorysu, ktery byl jiz vice nez stoleti
pevnou soucasti novovéké architektury, byl
v téchto experimentech nové uchopovan a jako-
by nové objevovan. A plati to i pro Cechy — také
u nas se nakonec vyznamné prosadila radikal-
né dynamicka linka architektury, pficemz oval
v ni hral zcela rozhodujici roli.

Tvlrcem, ktery byva tradicné spojovan s uve-
denim tohoto typu architektonické tvorby do
naseho prostredi, byl Krystof Dientzenhofer.3”
Pro jeho kariéru se zda byt typické postupné
a pomalé zkousSeni motivll a zdokonalovani ar-
chitektonickych schopnosti od jednoduchych
staveb po slozité dynamické kompozice. Timto
zplsobem se v jeho dile postupné prosadil
i motiv ovalu — prvek, ktery v nasem prostredi
pevné zakotvil v generaci J. B. Matheye, uZiva
sestavach, aby mu pak propUjcil zcela novy Zi-
vot v ramci ,avantgardnich“ radikalné dyna-
mickych projekt(.

S motivem podélné centraly pracoval Dien-
tzenhofer od svych nejranéjSich sakralnich sta-
veb. Kaple sv. Trojice v Teplé (1692-1699) jes-
té byla zaloZena na pldorysu zpodélnéného
oktogonu. V ramci poutniho soukosteli v Chlu-
mu sv. Mafi, budovaného rovnéz od roku 1692,
vSak uz byla do téla kostela zakomponovana
ovalna kaple s ochozem v patFe.e'8 Ve stejné do-
bé také vznikla kaple v Mnisku pod Brdy, prvni
priklad v podstaté Cisté ovalné centraly v Dient-
z této rané série ale vznikla v roce 1695 v Ute-
ry, malé obci nedaleko Teplé. Kostel sv. Jana
Krtitele na prvni pohled nese vSechny znaky
prisného, ,Cistého ovalu“. Interiér je ale zalo-
Zen prekvapivé na pldorysu oktogonu. Stavba
je tak dimysInou syntézou dvou typ( central, je-
jichz linky vedle sebe bézi celé 17. stoleti -
kruh/oval a polygon. Toto téma pfitom podle

vSeho dobové tviirce provokovalo — naznacuje
to alespon o néco mladsi dilo Jana Blazeje San-
tiniho, kostel v Chotouni. Ten pracuje s timtéz
motivem, jen jej inverzné obraci a oval vklada
do oktogonu. Z obdobného principu vychazeji
rovnéz nékteré projekty Tomase Haffeneckera
(Skalka u Humpolce, Brezin).

M Poznamky

36 Prehledové viz Blunt (pozn. 9), s. 54-84.

37 Zde je tieba upozornit, Ze o pravé povaze Dientzenho-
ferova talentu a rozsahu jeho dila se dodnes vede debata.
K tomu podrobné viz Petr Macek — Jakub Bachtik, Radikal-
né dynamicka skupina a Krystof Dientzenhofer, in: Macek
— Biegel — Bachtik (pozn. 27), s. 249-287. Odtud cerpam
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Obr. 13. Rim, San Carlo alle Quattro Fontane, E Borro-
mini, 1634—1644, pohled do interiéru s ovdlnou kopul.
Foto: Jakub Bachtik, 2011.

také dalsi informace k pasazi o KryStofu Dientzenhoferovi,
nebude-li uvedeno jinak.

38 Podrobné o stavbé a pravdépodobné Gcasti K. Dien-
tzenhofera: Jakub Bachtik — Petr Macek — Petra Oulikova —
Pavla Priknerova, Poutni areal v Chlumu sv. Mafi, vyznamna
paméatka na hranicich Cech, Prizkumy pamatek XXIII,
2016, s. 3-44. V piipadé ovalné kaple ale neni ziejmé, zda
Slo o soucast pfipadného plvodniho konceptu J. B. Ma-
theye, nebo o piidavek Dientzenhofera, ktery stavbu vedl
a dokomponoval.
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Obr. 14. Guarino Guarini, ndvrhy piidorysii kostela Pan-
ny Marie Bogské Prozietelnosti v Lisabonu (vlevo) a stejné-
ho zasvéceni v Praze (vpravo) publikované v traktdiu Ar-
chitettura Civile z roku 1737. Jde o dva Guariniho
projekty, kde se motiv ovdlu uplatituje asi v nejvéts{ mive.

Obr. 15. Utery, kostel sv. Jana Kititele, K. Dientzenhofer,
1695. Celkovy pohled na exteriér. Foto: Jakub Bachtik,

2014.

Kostel v Utery je ale dUleZity jesté z jednoho
ddvodu. Je prvni stavbou u nas, kde se k oval-
né centrale pripojuje dominantni pracelni
vé2.39 Na prvni pohled jde o detail, nicméné je-
ho dopad na celou kompozici je zasadni — tim-
to jednoduchym pridavkem totiz centrala pre-
stava byt tak docela centralou a stava se jasné
orientovanym prostorem, obrazné feceno —
kaple se méni v kostel, konkrétné ve variaci na
typ charakteristického venkovského jednolodni-
ho kostela. Tento prvek tak ilustruje obecnéjsi
proménu chapani centralné komponovaného
pudorysu sakralnich staveb. V pribéhu 17. sto-
leti u nas byly centraly a zpodéInéné centraly
uzivany v drtivé vétSiné na mensi stavby, kaple
— Casto navic se specifickou funkci (oktogony
napfiklad byly uzivany pro pohrebni kaple apod.)
— nebo se stavaly jen dilci soucasti (kopule,
vedlejsi prostor) slozitéji komponovanych cel-
k. Od prelomu 17. a 18. stoleti se nicméné
u nas motiv zpodélnéné centraly zacina pouzi-
vat prosté jako jedna z variant pro vystavbu pl-
nohodnotného, monumentalniho sakralniho
prostoru. Vysledkem, jak uvidime, bude bohaty
rejstrik ,ovalnych“ kostelll vznikajicich zejména
od druhé ctvrtiny 18. stoleti.

Klicova role Krystofa Dientzenhofera v déji-
nach architektury 18. stoleti nicméné spociva
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jesté v jiném typu architektury. Je totiz povazo-

van za pravdépodobného tviirce vétSiny staveb
Z tzv. Ceské dynamické skupiny. Tato sedmice®®
pozoruhodnych staveb do naseho prostredi
v nékolika variantach uvedla principy radikalné
dynamické, pronikové architektury41 — pricemz
pravé motiv ovalu v kazdé z nich hraje Gstredni
roli. S vyjimkou ambitd v Chlumu sv. Maii
a sporné zamecké kaple ve SmiFicich42je totiz
jejich kompozice zaloZena na principu podélné
stavby sestavené ze vzajemné se pronikajicich
pficné ovalnych jednotek. Projekty vyuzivajici
podobny princip nalezneme uz u hlavniho in-
spiratora radikalniho dynamismu Guarina Gua-
riniho,*3 je jich ale nepomérné méné oproti
stavbam navrzenym bud jako centraly, nebo
s pouzitim jinych pldorysnych schémat (nej-
Castéji oktogon a kruh).44 Tuto specificnost
Ceské dynamické skupiny, ktera vyvstane i ze
srovnani se zminénymi soudobymi radikalné
dynamickymi experimenty videniskych architek-
13,2 1ze vysvétlit dvéma okolnostmi. V prvé fa-
dé mohla sehrat roli autorita Guariniho nereali-
zovaného navrhu theatinského kostela pro
Prahu, ktery pravé princip pronikajicich se pric-
nych ovall/oktogonl vyuziva. Zaroven ale byl
tento motiv také idealnim prostfedkem umoz-
Aujicim prenos radikalné dynamického koncep-
tu do naseho prostredi. VSechny stavby skupiny
kromé Smific a Chlumu totiZ vlastné v zakladu
vychazeji z bézného typu podélného jednolodni-
ho kostela s bocnimi kaplemi a odsazenym z&-
vérem. Tradi¢ni déleni prostoru na jednotliva
travé odpovidajici GUseklm bocnich kapli je
Lpouze“ relativizovano tim, Ze jednotlivym tém-
to ¢astem odpovidaji vzajemné provazané oval-
né jednotky. Velmi nazorné je to patrné u koste-
la sv. Mikulase na Malé Strané, kde se stavitel
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M Poznamky

39 Opakuje se zde motiv z vy§e zminéného Augsburgu,
kde ale ma véZ podobu neproporéné kiehké a lGzké zvoni-
ce nad zavérem stavby.

40 K tradicné uvadéné zamecké kapli ve Smificich, praz-
skym klasternim kostelim sv. Markéty na Bfevnové
a sv. Mikulase na Malé Strané a klasternim kostel(im
sv. Josefa v Oboristi, sv. Klary v Chebu a Nanebevzeti
Panny Marie v Nové Pace fadim také ambity poutniho
aredlu Chlumu sv. Mafi — viz Bachtik — Macek — Oulikova
(pozn. 38).

41 K vykladu tohoto principu viz Macek — Bachtik (pozn. 37),
s. 249-250, a dale zejm. Mojmir Horyna, Krystof Dientzen-
hofer (1655-1722). K 350. vyro¢i narozeni génia ceského
baroka, Praha 2005, s. 25-30.

42 Viz Milan Pavlik — Karel Pavelka — Jan Reznicek, Za-
mecka kaple ve Smificich: VyuZiti i meze soudobé techniky
pfi rozboru architektonické kompozice a otazka autorstvi,
Umeéni LXI, 2013, s. 23-32. Autofi nalézaji dva pficné na-
vazujici ovaly i v kompozici této stavby. Domnivam se spo-
lu s Petrem Mackem, Ze tento zpUsob interpretace pland
je chybny a Ze zakladem plidorysu kaple je dynamizovany
oktogon. Jde totiz o (silné transformovanou) variantu Gua-
rinova kostela San Lorenzo v Turiné.

43 Kromé neprovedeného navrhu na prazsky kostel thea-
tind jde zejména o kostel Santa Maria della Divina Provi-
denza v Lisabonu, ktery byl realizovan, ale zanikl pfi ze-
métfeseni roku 1755.

44 Guariniho projekty byly publikovany v traktatu Architet-
tura civile, ktery v GpIiné podobé vySel roku 1737. Spis je
dostupny online napf. na https://archive.org/details/Ar-
chitetturaCivile, vyhledano 9. 2. 2017.

45 Johannn Lucas von Hildebrandt v Jablonném v Podjes-
tédi nebo ve videriském kostele Maria Treu komponuje pro-
stor jako Ustfedni jednotku deformovanou priléhajicimi boc-
nimi prostory. RovnéZz Johann Bernhard Fischer von
Erlach vychazi vétSinou z motivu Ustfedniho ovalného pro-
storu. K tomu blize srov. zejm. Jahn (pozn. 9), s. 361-411.
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Obr. 16. Utery,, kostel sv. Jana Krtitele, K. Dientzenhofer,
1695. Piidorys. Kresba: Lucie Berdnkovd, 2014.

Obr. 17. Pidorysy kostelii sv. Kldry v Chebu (vlevo,
1708-1711) a sv. Markéty v Brevnové (vpravo,
1707-1716), z tzv. Ceské dynamické skupiny staveb pripi-

sované K. Dientzenhoferovi. Systém pronikajicich se ovilii

navazuje na tradicni princip klenebnich travé s boénimi
kaplemi. Kresba: Lucie Berdnkovd, 2014.

Obr. 18. Bfezin, kostel sv. Bartoloméje, T. Haffenecker,
1722-1725, piidorys. Kresba: Lucie Berdnkovd, 2014.
Obr. 19. Karlovy Vary, kostel sv. Mdi{ Magdaleny,
K. I. Dientzenhofer, 17321737, piidorys. Nejvygnamnéj-
§1 realizace K. 1. Dientzenhofera vyuzivajici dominanini

motiv ovdlné lodi. Kresba: Lucie Berdnkovd, 2014.

18 19
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musel drZet rozvrhu uréeného zaklady z druhé
poloviny 17. stoleti. 48 pvodné obdéina pole
nahradily ovaly, které stavbu proménily ve fas-
cinujici dynamizovany prostor — pricny oval se
zde ukazal byt idealnim nahradnim ,modulem*,
protoze umoziuje zachovat ptvodni proporce
prostoru a pritom ho svou kfivosti zasadné dy-
namizovat.

S vyjimkou svébytnych Santiniho projektd ne-
mé& radikalné dynamicka architektura v Ce-
chach charakter extravagantnich kompozic jako
u Guariniho nebo jeho nasledovnikd v severni
Itali*? - paradoxné vSak pravé skutecnost, Ze
u nas byl cely koncept integrovan do tradicnich
architektonickych typt, déla ze staveb dyna-
mické skupiny v Cechéach evropsky svébytny fe-
nomén.*®

Krystof Dientzenhofer ucinil z ovalného pu-
dorysu na rozdil napriklad od Santiniho, ktery
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jej uzival sporadicky jako jeden z mnoha moti-
vl, své celoZivotni téma, které se propsalo
i do jeho zavérecnych praci. K motivu ,Cisté-
ho“ ovalu, oktogonu a jejich vztah( se vraci
i v sérii projektl pro broumovsky klaster. Stav-
by, které projektoval ve spolupraci se synem,
jsou v podstaté variacemi na motivy ovalu, po-
lygonu a jejich vzajemné vazby.49 V dile tohoto

B Poznamky

46 PUdorys zamysSlené podoby aredlu ze 17. stoleti popr-
vé publikovala: Milada Vilimkova, Ke stavebnimu vyvoji
komplexu jezuitskych budov na Malostranském namésti,
UméniXIX, 1971, s. 304-313. Diskuse viz Macek — Bachtik
(pozn. 36), s. 259-265.

47 Viz pozn. 14.

48 Specificnost tzv. Ceské dynamické skupiny z odlisSného

pohledu, konkrétné z hlediska analyzy architektonické
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Obr. 20. Kilidn Igndc Dientzenhofer, ndvrhy kostela
sv. Petra a Pavia v okovech, po 1733. Nerealizovand vari-
anta vpravo predstavuje jeden z ojedinélyjch prikladii vyu-

Zitl dominantmiho pricného ovdlu u nds. Stard plinovd

sbirka, sign. 213/17, 18. Foto: Archiv Prazského hradu.

struktury a zplsobu konstrukce a kompozice klenebnich
systém, definoval pozoruhodnym zplUsobem napf. Erich
Hubala: Erich Hubala, Rotunde und Baldachin: Die Raum-
gleiderung der guarinesken Kirchen Bohmens, Abhandlung
der Braunschweigischen wissenschaftlichen Gesellschaft
XLI, 1989, s. 101-182.

49 Ruprechtice — oktogon, Vernérovice — oval; Otovice —
kombinace obého; Viziov — deformovany oval; Hefmanko-
vice — dynamizovany oktogon. U téchto staveb se pfedpo-
klada spoluprace s Kilianem Ignacem Dientzenhoferem,
ale mira autorského podilu obou tvlrcl je zatim véci dis-

kuse.

ovalu baroknimi Cechami



Obr. 21. Novy Bor, kostel sv. Viclava, J. V. Kosch, 1792,
celkovy pohled a piidorys. Foro: Martin Micka, 2015.
Kresba: Lucie Berdnkovd, 2014.

architekta jsou tedy moznosti pouziti ovalu
pro vytvareni jednoduchych i avantgardnich
kompozic predstaveny v celé Sifi, ve které se
budou posléze objevovat v architektufe Cech
az do konce 18. stoleti.

Zastaveni paté: Kilian Ignac Dientzenhofer
a jeho nasledovnici

S tvorbou Guarina Guariniho a jeho stfedoev-
ropskych nasledovnikd byly predstaveny vSech-
ny zpUsoby, kterymi je mozné oval zapojit do
kompozice sakralniho prostoru — jako urcujici
prvek celé stavby, jako jeden z dilich motivl
nebo jako klicova soucast rafinované pronikové
hry. Architekti druhé ctvrtiny 18. stoleti mohli
z téchto priklad( Cerpat pro vytvareni vlastnich
variaci. A také tak ¢inili. V Rimé s ovalem praco-
vala generace architektl syntetizujici Berniniho
a Borrominiho odkaz — ovalnou lod dal napfiklad
Ferdinando Fuga kostelu Santa Maria dell’Orazi-
one e Morte (1733-1737), ovalna je téz do-
stavba starobylé baziliky S. Croce in Gerusa-
lemme od Pietra Pasalaquy (1741-1744).%°
Téma ovalné kopule nebo UGstredni lodi bylo do
pozdniho 18. stoleti oblibené v jizni Italii a na
Sicilii (napf. stavby v Scicli nebo Asti). Na seve-
ru pak puUsobili Guariniho nasledovnici jako
Filippo Juvarra, Bernardo Vittone nebo Benedet-
to Alfieri, ktefi rozvijeli jeho radikalné dynamické
experimenty — nezfidka za pouziti ovalnych pu-
dorysnych jednotek (stavby ve méstech Cumia-
na, Alba, Strambino ad.).5:L Ve stfedni Evropé
praci s ovalnymi pldorysy prevzali po viden-
skych tvlircich predni architekti v Bavorsku, pre-
devsSim Balthasar Neumann (bazilika Vierzehn-
heiligen)52 ¢i Dominikus Zimmermann (poutni
kostel ve Steinhausen).53

V Cechéch byla situace podobné, a to i pro-
to, Ze Krystof Dientzenhofer nebyl zdaleka jedi-
nym tvircem ve své generaci, ktery s ovalnym

B Poznamky

50 Strucné viz Stefan Grundmann (ed.), The Architecture

of Rome, Stuttgart — London 2007, s. 268 a 272.

51 Prehled viz napf. Maria Andregg Tille, Die Schule Gua-

rinis, Zirich 1962, nebo Richard Pommer, Eighteenth-

-Century Architecture in Piedmont: The Open Structures

of Juvarra, Alfieri and Vittone, New York 1967. G D
52 K analyze Neumannovych kompozic a jejich vazbé na

dalSi stfedoevropska dila srov. zejm.: Erich Hubala, Bal-

thasar Neumann (1687-1753). Der Barockbaumeister

aus Eger, Wendlingen, 1987.

53 Pomérné zajimavym fenoménem, ktery svédci o oblibé

motivu napfic regiony a konfesemi, jsou Svycarské protes- 21

Zpravy pamatkové péce / rocnik 77 / 2017 / ¢islo 1-2 /
IN MEDIAS RES | Jakub BACHTIK / Cechy, zemé ovall, aneb pé&t zastaveni na cesté ovalu baroknimi Cechami

111



Obr. 22. Bfezin, kostel sv. Bartoloméje, T. Haffenecker,
1722-1725, celkovy pohled. Foto: Jakub Bachtik, 2014.

pudorysem pracoval. Zatimco radikalné dyna-
mické pronikové experimenty zUstaly omezeny
na pomérné lzky okruh Spi¢kovych staveb, jako
mimoradné Zivotaschopny se projevil motiv do-
minantniho ovalu a zejména ,koncept kostela
v Utery“ — tedy uZiti podéIné umisténého ovalu
pro zaloZeni hlavni lodi kostela. Kdyz tedy napfi-
klad dalSi Spickovy architekt a Dientzenhoferdv
spolupracovnik Tomas Haffenecker kompono-
val svlj pozoruhodny kostel v Bfeziné nebo
poutni areal ve Skale u Humpolce, zaloZil tvar
lodi na pladorysu cistého ovalu, vliozeného do
dynamicky zprohybané oktogonalni hmoty.F’4
Ovalné zalozené stavby ale projektoval i dalsi
z prednich tvdrcd prvni Ctvrtiny 18. stoleti
u nas, FrantiSek Maxmilian Kanka — tvar ovalu
méla zanikla kaple sv. Matouse na Loretan-
ském namésti v Praze a dodnes jej ma také je-
ho pozoruhodna hrbitovni kaple v Chudenicich.
A ovalné stavby maiji v portfoliu i méné znami
stavitelé, jako napfriklad Filip Spannbrucker
v pfipadé kostela sv. Jakuba v KopidIné, ¢i vy-
slovené regionalni mistfi, napf. Jakub Augus-
ton (kostel sv. Vita v Dobranech).

112

Osobnosti, ktera urcila tvar architektury
druhé tretiny 18. stoleti, byl vSak prfedevSim
Kilian Ignac Dientzenhofer, jehoz dilo je genial-
ni syntézou ideji, které se ve stredni Evropé

uplatnily od poc¢atku 18. stoleti.®® Mezi né po-

chopitelné patfi i prace s motivem ovalného
pudorysu. Zatimco Krystof Dientzenhofer uci-
nil z ovalu skutecéné své celozivotni, Gstfedni
téma, pro jeho syna Slo pouze o jeden prvek
z mnoha. Ve vétsiné jeho projektd hraje roli di-
lezitou, ale druhotnou — nejcasté&ji v podobé
skutecnych nebo imaginarnich bocnich prosto-
rovych jednotek, které dynamicky deformuji
Ustredni prostor lodi, jak je to patrné napriklad
u kostela sv. Vojtécha v Pocaplech na Litomé-
ficku, v kostele sv. Jana na Skalce v Praze
a dalSich. Jako vychozi a Ustfedni motiv pouzil
Dientzenhofer oval jen v nékolika pfipadech,
ovSem pripadech mimoradné dulezitych. Vedle
nékolika ,Cistych oval(“, jaké reprezentuje na-
priklad kostel ve Velence, vznikajici plvodné do-
konce v pricné variant&,%® nebo kaple Panny
Marie mezi obci a klasterem v Teplé, navrhl
Dientzenhofer nékolik projektl, ve kterych
Ustredni, Casto i zvenku jasné patrnou ovalnou
tak kompozice, které jsou vlastné syntézou mo-
tivu samostatné ovalné centraly a radikalné dy-
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namické pronikové sestavy. To plati napfiklad
pro kostely v Dobré Vodé u Ceskych Bud&jovic
nebo v Karlovych Varech, kde k Ustredni oval-
né jednotce priléhaji dynamizované Gtvary se-
del. PrestozZe se tento koncept57 v Dientzen-
hoferové dile objevuje jen jako jedna z variaci
na téma sakralniho prostoru, stal se v nasem
prostfedi znacné Zivotaschopnym, a to zejmé-
na ve spojeni s priéelni v&Zi podle vzoru Ute-
ry. Navazali na néj jak Dientzenhoferovi sou-
Sasnici, jako byl Vaclav Spaéek (Hofelice,
Poéétky),sa tak zejména pozd€&jsi autori, a to
i v ramci ryze regionalni architektury. Mezi pfi-
klady, které zde Ize zminit jen namatkoveé, na-
jdeme dila vyznamnych dobovych tvirc(: oval-
na lod tvofi zaklad kostela sv. Vaclava
v Cernochové ze 70. let 18. stoleti pfipisova-
ného Josefu Jégerovi,59 pudorys kostela v Kar-
lovych Varech je vychodiskem stavby Sv. Ar-
chandéla Michaela ve Smrzovce od Antonina
Schmidta, dokonceného v 80. letech 18. sto-
Ietl‘,60 inspiraci karlovarskou stavbou pak md-
Zeme spatfit v padorysu hrbitovniho kostela
v Klasterci nad Ohfi ze 40.-60. let 18. stoleti
od Jana Krystofa Kosche.®t

Prestoze pro Dientzenhofera nebyl oval Zivot-
nim tématem, Slo v ramci Cech o natolik vliv-
nou osobnost, Ze pravdépodobné pravé ji mu-
Zeme vdécit za to, Ze motiv stavby zaloZené na
dominantni ovalné jednotce prezil do druhé po-
loviny 18. stoleti v pIné sile a nalezl mimoradny

M Poznamky

tantské ,Ovalkirche“ vznikajici od posledni Ctvrtiny 17. sto-
leti — za nejstarsi stavbu tohoto typu je povazovan kostel
v Chéne-Paquier z roku 1674.

54 Recentné viz Daniela Stérbova, Tomas Haffenecker,
in: Macek — Bachtik — Biegel (pozn. 27), s. 353-364.

55 Podrobné k interpretaci tvorby K. I. Dientzenhofera viz:
Richard Biegel, Mnohotvarna architektura Kiliana Ignace
Dientzenhofera, in: Macek — Biegel — Bachtik (pozn. 27),
s. 419-505.

56 Obé varianty viz napf. in: Mojmir Horyna — Véra Nariko-
va — Milada Vilimkova et al., Kilian Ignac Dientzenhofer
a umélci jeho okruhu, Praha 1989, s. 94.

57 Jeho vychodisko je tfeba se vi pravdépodobnosti hle-
dat u videnskych tvircl, konkrétné J. L. Hildebrandta.
Svédci o tom napiiklad rana varianta karlovarské stavby,
ktera zjevné vychazi z Hildebrandtovych videnskych navr-
ht. Srov. napf. Jahn (pozn. 45), s. 283-285.

58 Podrobné o Spackovi Petr Macek — Pavel Zahradnik,
Barokni architekt a stavitel Vaclav Spacek, Prizkumy pa-
matek X, 2003, s. 103-162.

59 UPC 1 (pozn. 22), s. 185-186.

60 Podrobné viz Jakub Bachtik, Kostel sv. Archandéla Mi-
chaela ve SmrZovce a dilo prazského barokniho stavitele
Antona Schmidta na Jablonecku, Fontes Nissae 1/2015,
s. 2-17.

61 Viz prispévek Petra Macka v tomto ¢isle ZPP.



ohlas také u lokalnich stavitelt a mistr(. Po ro-
ce 1750 po Cechéach rostou nejen v&tsi kom-
pozice odvozené z Dientzenhoferovych staveb,
ale také mensi venkovské kaple a kaplicky,
u nichZ je ovalny pldorys ¢asto hlavnim a jedi-
nym expresivnim vyrazovym prvkem. V malé ob-
ci Krasno — Dolni Hluboka nedaleko Becova
nad Teplou se nachazi drobna kaple sv. Proko-

pa z roku 1755, ktera za bézné plsobici fasa-
dou skryva interiér zaloZzeny na dokonale pro-
vedeném ovalu, ktery se elegantné propisuje
do celkové hmoty stavby. V pripadé klasterni
kaple v Ceské Lipé (1766)62 nebo venkovské
kaple sv. Jana a Pavla nad LibCicemi (druha
polovina 18. stoletl‘)63 je oval vychodiskem
pro vytvoreni expresivniho, malebného tvaru.
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Obr. 23. Konstrukce ovdlu dle Jigerova kopidre, asi
80. léta 18. stoleti. Archiv hlavniho mésta Prahy, fond
Sbirka rukopisi, Jigerovy skicdre, sign. 5869. Foto: Archiv

hlavniho mésta Prahy.

Elegantni kaple sv. Marka v Cholenicich
(:I.775)64 naopak dava ovalny pudorysny tvar
lapidarné na odiv...

Ohlédnuti: Barokni Cechy, zemé ovalGi?

V roce 1786 byla v Novém Boru zapocata
stavba dékanského kostela sv. Vaclava od vel-
mi schopného décinského stavitele Jana Vacla-
va Kosche.®® Dokongena byla roku 1792, tedy
v roce smrti cisare Leopolda Il., ktera byla
symbolickou a definitivni teckou za barokni
érou ve stiedni Evropé. Koschllv kostel ma pU-
dorys prostého ovalu s pripojenym zavérem
a Stihlou vézi. Je vic nezZ pfiznacné, Ze se tento,
s nadsazkou feceno, posledni kostel baroka
v Cechach vraci zpét k tématu, které barokni
architekturu v Cechach provazi od samych pra-
pocatku. Predzvést v podobé Viasské kaple
zde nasla kone¢nou ozvénu v podobé vznese-
ného, ale prostého dékanského kostela. Jde
o symbolické zvyraznéni linky, ktera byla v ar-
chitekture 17. a 18. stoleti natolik zasadni, ze
ji dnes povaZzujeme za docela samoziejmou.

AvSak — jde skutec¢né o néjakou ucelenou
linku, o soudrzny pfibéh se zietelnym vyvojem
a jasné patrnou siti pficin a nasledk(? Pri vé-
domi, Ze jsme nase téma a vSechny jeho sou-
vislosti zdaleka nevycerpali, Ize zatim fici, Ze
nikoliv. Plati, Ze motiv kompozic s dominantni
roli ovalu je v Cechéch rozsifen v mimoradné
pestrosti variant a objevuje se v fadé realizaci
od konce 16. stoleti a aZ k roku 1800. Plati ta-
ké, Ze obliba tohoto motivu odrazela obecnéjsi
dobovou moédu charakteristickou pro Italii
i stfedni Evropu. Sledujeme-li ale podrobné jed-
notlivé etapy, vznika obraz, jehoz jednotlivé
¢asti jsou propojeny pouze volné, pokud vibec.
Motiv Gisté ovalné centraly se do Cech dostava
velmi brzo, na konci 16. stoleti, ovSem pouze
jako ojedinély experiment, ktery se dockal jen
velmi omezené odezvy. PInohodnotny ohlas
v nasem prostredi ziskal ovalny plGdorys az
0 necelé stoleti pozdéji, kdy je k nam ovSem

B Poznamky

62 UPC 1 (pozn. 32), s. 198.

63 UPC 2 (pozn. 28), s. 233.

64 UPC 1 (pozn. 32), s. 513.

65 O J. V. Koschovi dosud nejpodrobnéji Petr Mandaziev,
Jan Vaclav Kosch: severoCesky stavitel pozdniho baroka
(diplomové prace), Ustav pro déjiny uméni FF UK v Praze,
Praha 2007. Dostupné online na https://is.cuni.cz/we-
bapps/zzp/detail /49750/, vyhledano 9. 2. 2017.
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Obr. 24. Petrohrad, kaple Viech svatjch, 1656. Foro: Ja-
kub Bachtik, 2015.
Obr. 25. Praha-Hradcany, kaple sv. Vojtécha na Prazském

hradé, piidorys (zamérent z konce 19. stolett), U. Aostalli,
1575. Archiv Prazského hradu, fond Jednota pro dostavéni
chrdmu sv. Vita, sign. S XIII-6. Foto: Archiv Prazského
hradu.

uveden jen jako jeden z prvkl vychazejicich
z inspirace soudobou fimskou, ale téz stredo-
evropskou architekturou. Po roce 1700 se
u nas motiv definitivné zabydluje, ovsem ne-
stava se motivem dominantnim ani prvkem,
ktery by byl uzivan jasné definovanym a usta-
lenym zplsobem. Skrze tvorbu KrysStofa Dient-
zenhofera se stava vychodiskem radikalné dy-
namickych experimentl, protoze umoznuje
jejich plynulé navazani na tradi¢ni domaci typy
sakralnich staveb. Tyto experimenty vSak zU-
stavaji mensinovou ¢asti architektury. Nékte-
ré typy postupné ozkousenych kompozic — ja-
ko ovalna lod s vézi nebo s podélné
pripojenymi prilozemi — si ziskaly posléze obli-
bu a objevuji se Castéji, ovSem stale zlstavaji
jen jednim z mozZnych zpUsobu, jak problém
sakralniho prostoru fesit.

Pravé a predevsim jako ,jeden z moznych* je
tfeba motiv ovalného pddorysu v architekture
17. a 18. stoleti v Cechach chéapat. Uz proto, 7e
typ kostelll a kapli komponovanych jako centra-
ly nebo zpodéInéné centraly ma v domaci archi-
tektufe silnou tradici a v Cechach existuji dva
vyznamné typy centralnich staveb, které byly Zi-
votaschopné az do konce 18. stoleti.%® Prvni
Z nich tvofi ,rotundy*, centraly na kruhovém pu-
dorysu. Ty se u nas objevuji sice uz po polovi-
né 16. stoleti, nicméné v sakralni architekture
se prosazuji, mozna trochu prekvapivé, az ve
stoleti nasledujicim. Ukazkovym pfikladem ta-
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kové kruhové centraly je kaple VSech svatych
v Petrohradé u Rakovnika, $pickova, pfisné mi-
nimalisticka stavba, kterou roku 1656 nechali
postavit Cerninové.®7 Ovalné centraly ovSem
nachazime v mnoha riznych podobach az do
konce 18. stoleti. Mlize jit o originalné pojaté
Spickové dilo, jako kaple sv. Anny u Ostruzna
od J. B. Matheye (1695),%8 o rustikalni stavbu
jako v pfipadé hrbitovni kaple v Novém Ji¢iné,
drobnou venkovskou kaplicku jako v Drstékry-
jich na Jiginsku®® nebo velky kostel typu Povy-
Seni sv. Kfize v Leviné (179:1.).70 Kruhovy tvar
také v nékolika pripadech poslouzil jako vycho-
disko pro dynamicky pojaty ptidorys — upozornit
Ize napriklad uz na kapli sv. Michala v Bechyni
7z roku 16707 nebo na prace malo znamého ar-
chitekta a malife Jeronyma Costy (Hostin u Voj-
kovic, Stara Boleslav).72

gonalniho, predevsim osmibokého pldorysu,
které u nas maji domaci stfedovéké predlohy.
V Praze se v dobé baroka jeSté nachazely os-
miboky kostel na Karlové a snad také osmibo-
ka kaple Boziho hrobu na Dobyt¢im trhu. Jed-
na z nejstarsich novovékych osmibokych
central u nas, hibitovni kaple v Kamenici nad
Lipou, pak vznikla pravé proménou stfedovéké
stavby. Asi nejproslulejSim piikladem polygo-
nalni centraly, byt ne osmiboké, ale desetist-
ranné, u nas je nicméné kaple sv. Vojtécha

na Prazském hrads.” Jeji vyznam spociva

v tom, Ze nepfimo anticipovala Vlasskou kapli
a nazorné ukazuje blizky vztah mezi polygo-
nalni centralou a ovalem, mezi dvéma varian-
tami podélné centraly. Stejné jako je oval dy-
namizaci kruhu, je i desetiboky pudorys této
kaple dynamizaci polygonalni centraly — dosa-
huje se zde podobného G¢inku, avSak bez
poufZiti kfivkového padorysu. Polygonalné za-
loZené centraly, zejména osmiboké, se ale
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staly béznou soucasti zdejsi architektury ze-
jména v prabéhu 17. stoleti, Casto je najdeme
na poutnich mistech a pohrebistich. Uvést Ize
poutni kapli v Dobré Vodé u BFeznice,’® kapli-
mauzoleum v Ostrové,’® marianskou poutni
kapli ve Slavéting, ale tfeba také rohové kaple
ve Svaté Hore u Pribrami a v dalSich poutnich
arealech. Oktogonalni centraly zlistanou stejné
jako ty kruhové soucasti architektury venkova
v Cechéch i v 18. stoleti, jak ukazuiji napfiklad
stavby v Cicovicich™ nebo Vintifova.””

Motiv ovalu v architektufe fascinoval mnoho
dobovych tvlrcl a zlstal plsobivy i pro dnesni-
ho divaka. Stavby, ve kterych hraje dominantni
roli ovalny pldorys, ¢asto patfi v sakralni archi-
tekture 17. a 18, stoleti mezi nejpozoruhodnéj-
ST a vysoce cenéné vykony. Proto jde o téma,
které si zaslouzi dalSi a podrobné zkoumani. Je
nicméné zaroven treba pripominat si jeho sku-
tec¢nou roli v ramci dobové architektury. Chape-
me-li oval ve vySe nastinénych souvislostech,
ukazuje se, Ze motiv ovalu neni ani tak ,idea-
lem baroka*“, jako spi$ jednim, byt obzvlasté
zajimavym a vyraznym kamenem v pestré
a prebohaté mozaice architektury raného no-
vovéku.

M Poznamky

66 Pravé v kontextu jinych central vnimala roli ovalu v ar-
chitektufe 16. stoleti i Jarmila Kréalova — viz Kréalova
(pozn. 2) a Eadem (pozn. 3).

67 Stavba je ale zajimava i tim, Ze vznikla na misté zfice-
niny stfedovékého hradu — Ize tedy uvaZovat o tom, Ze jeji
tvar je védomym odkazem na stfedovéké rotundy. Popula-
rita kruhovych central kazdopadné vydrzela az do konce
18. stoleti.

68 Viz Biegel (pozn. 31), s. 176.

69 UPC 1 (pozn. 32), s. 325.

70 UPC 2 (pozn. 28), s. 226.

71 O tom, zda je stavajici zaméfeni pfesné a zda zde rov-
néz nejde o oval, se vedou spory. Petr Macek — Richard
Biegel, Autorsky neurcené stavby a regionalni architektura
ve 2. poloviné 17. stoleti, in: Macek — Biegel — Bachtik
(pozn. 27), s. 205-215, zde s. 215.

72 Petr Macek, Regionalni stavitelé prvni tfetiny 18. sto-
leti, in: Macek — Biegel — Bachtik (pozn. 27), s. 379-409,
zde 402.

73 Krcalova (pozn. 3), s. 65-69. — Krcalova (pozn. 2),
s. 310-313.

74 UPC 1 (pozn. 32), s. 267-268.

75 Recentné viz Lubomir Zeman, Kaple sv. Anny v Ostrové
a jeji paméatkova obnova, Pamatky zapadnich Cech V,
2015, s. 90-100.

76 UPC 1 (pozn. 28), s. 232.

77 Emanuel Poche et al., Umélecké pamétky Cech 3, T-Z,
Praha 1982, s. 23



