
Obvykle uÏ poriadne unaven˘ náv‰tevník desia-

tok v˘stavn˘ch sál Kunstkammer Umelecko-

historického múzea vo Viedni doputuje na kon-

ci celej expozície v poslednej miestnosti, tzv.

Berger-Saal, k hand‰tajnu, ktor˘ je dosÈ bizarne

umiestnen˘ v in‰talácii s názvom Zwischen Hof-

kultur und Musealisierung. Vom Spätbarock

zum Klassizismus (1780–1835) medzi porce-

lánom, toaletn˘mi sadami ãi ìal‰ími darmi

Habsburgovcom v druhej polovici 18. a v prvej

polovici 19. storoãia. Aj keì nezasvätenému di-

vákovi na prv˘ pohºad pripomína viac domãek

pre bábiky ako moÏn˘ objekt seriózneho ume-

leckohistorického záujmu, je tento hand‰tajn

mimoriadne exkluzívnym kusom a v kontexte

úvah o barokovej krajine predstavuje zmen‰eni-

nu ranonovovekej industriálnej krajiny (obr. 2).2

Známe fakty o tomto ar tefakte boli aÏ done-

dávna pomerne limitované: hand‰tajn bol po-

dºa inventáru darom banského mesta Kremni-

ce rímskemu kráºovi a budúcemu cisárovi

Jozefovi II. (1741–1790) poãas jeho ‰tudijnej

cesty v stredoslovensk˘ch bansk˘ch mestách

v roku 1764 a mlad˘ panovník ho odovzdal do

cisárskej Schatzkammer 14. marca 1765.3

Neznámym bol doteraz autor hand‰tajnu: podºa

prameÀov ho vytvorili dvaja muÏi, a to kremnic-

k˘ odluãovaã zlata (separator auris) Matthias

Scarwuth (1722–1802) pôvodom z Viedne, kto-

r˘ vzhºadom na svoju profesiu s veºkou pravde-

podobnosÈou pripravil homoºu z jednotliv˘ch

vzoriek rúd ãi minerálov, a tieÏ pôvodom vieden-

sk˘ zlatník Franz Xaver Glantz († 1772/1774),

ktor˘ realizoval zlatnícke práce.4 Rovnako boli

doteraz záhadn˘mi aj malé ãísielka od 1 do 25

prilepené na hand‰tajne, ktoré prirodzene

predpokladali vysvetºujúcu textovú legendu. Tá

síce vo Viedni ch˘ba, no ukázalo sa, Ïe sa za-

chovala v kremnickom archíve (obr. 3).5

Vo viedenskej Kunstkammer sa náv‰tevník

stretne s hand‰tajnmi e‰te na inom mieste:

uÏ v slávnej zbierke arcivojvodu Ferdinanda II.

Tirolského (1529–1595) na Ambrase bolo 41

kusov hand‰tajnov umiestnen˘ch v poradí

v tretej, ãervenej skrini,6 rovnako boli viaceré
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Barbara BALÁÎOVÁ

AN O TA C E : Barokové hand‰tajny z oblasti stredoslovensk˘ch bansk˘ch miest sú ukáÏkov˘mi príkladmi raritn˘ch objektov symbolizujúcich 
banské lokality a v rámci Kunstkammer nepredstavovali len objekty reprezentujúce osobit˘ a tajupln˘ priestor podzemného sveta
a prirodzene zaradené do sekcie prírodnín (Naturalia), ale rovnako prená‰ali na beÏn˘ stôl zmen‰enú industriálnu banskú krajinu 
ãi ranonovoveké theatrum machinarum.1

� Poznámky

1 Vzhºadom na vyrovnanosÈ dæÏky jednotliv˘ch príspevkov

a pochopiteºné obmedzenie rozsahu ‰túdie re‰pektuje

text pôvodnú podobu príspevku predneseného na konfe-

rencii Krajina a venkov v baroku / Landscape and Country-

side in Baroque v Horním Jifietíne v dÀoch 14.–15. októbra

2016. Roz‰írená a podstatne prepracovaná verzia ‰túdie

interpretujúcej barokové hand‰tajny z oblasti stredosloven-

sk˘ch bansk˘ch miest bude publikovaná v nemeckej verzii

pod názvom Von den „Naturalia“ zum „Theatrum Machina-

rum“. Barocke Handsteine aus den mittelslowakischen

Bergbaustädten, Opuscula historiae artium LXVI, 2017, 

ã. 1.

2 Matthias Scarwuth a Franz Xaver Glantz, Hand‰tajn pre

rímskeho kráºa Jozefa II., 1764, minerály, drevo, striebro,

ãiastoãne zlátené, v. 39,5 cm, ‰. 50 cm, h. 40,6 cm. 

Wien, Kunsthistorisches Museum, Kunstkammer, inv. 

ã. KK_4146.

3 Heinrich Zimerman, Inventare, Acten und Regesten aus

der Schatzkammer des allerhöchsten Kaiserhauses, Jahr-

buch der Kunsthistorischen Sammlungen des Allerhöch-

sten Kaiserhauses X, 1889, II. Theil, s. CCI–CCCXXIV, 

cit. s. CCCXVI.

4 Autorstvo na základe prameÀov prv˘krát publikované Bar-

bara BaláÏová, Zlatníctvo stredoslovensk˘ch bansk˘ch 

miest v ranom novoveku. Majstrovsk˘ objekt – Ïivotná 

investícia – elitná reprezentácia, Bratislava 2016, 

s. 246–248.

5 Ministerstvo vnútra SR, ·tátny archív Banská Bystrica

(ìalej MV SR, ·A BB), pracovisko Archív Kremnica, fond

Mestsk˘ magistrát Kremnica (ìalej MMKr), 1764, Fasc.

231–470, No 285 – Beschreibung des Cremnitzer 

Gewerkschafftlichen Bergwerkhls welches Iro König. May

[estät] Josepho 2do bey Höchst deroselben untern 26tn 

July 1764 allhier zu Cremnitz anwesenheit verehret worden.

Jedná sa o nedatovan˘ a nesignovan˘ koncept troch re-

prezentatívnych hand‰tajnov – darov mesta Kremnice –

Obr. 1. Matthias Scarwuth a Franz Xaver Glantz, Hand-

‰tajn pre rímskeho kráºa Jozefa II. – detail tzv. zãerstvovacej

pece oznaãen˘ v koncepte ako ã. 22, 1764. Wien, Kunsthis-

torisches Museum, Kunstkammer. Foto: Kunsthistorisches

Museum Wien – Museumsverband.
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Obr. 2. Matthias Scarwuth a Franz Xaver Glantz, Hand-

‰tajn pre rímskeho kráºa Jozefa II., 1764, minerály, drevo,

striebro, ãiastoãne zlátené, v. 39,5 cm. Wien, Kunsthistori-

sches Museum, Kunstkammer. Foto: Kunsthistorisches Mu-

seum Wien – Museumsverband.

Obr. 3. Textov˘ koncept troch hand‰tajnov, ktoré chcelo ne-

chaÈ vytvoriÈ mesto Kremnica pre rímskeho kráºa Jozefa II.

a princov Leopolda a Alberta Sasko-Te‰ínskeho v roku

1764. MV SR, ·A BB, pracovisko Archív Kremnica, fond

Mestsk˘ magistrát Kremnica, 1764, Fasc. 231–470, No

285. Foto: MV SR, ·A BB, pracovisko Archív Kremnica.

� Poznámky

pri príleÏitosti náv‰tevy rímskeho kráºa Jozefa II, princa Leo-

polda a Alberta Sasko-Te‰ínskeho v stredoslovensk˘ch

bansk˘ch mestách v roku 1764. Podºa pramenného ma-

teriálu v‰ak boli zrealizované len dva hand‰tajny odovzda-

né Jozefovi II. a Leopoldovi: pokiaº hand‰tajn, ktorého

koncept je popísan˘ ako prv˘ v poradí, presne zodpovedá

podobe hand‰tajnu v Kunsthistorisches Museum Wien,

inv. ã. KK_4146, identifikovanie druhého zrealizovaného

hand‰tajnu na základe tohto konceptu je nateraz veºmi

otázne. Snáì by to mohol byÈ hand‰tajn popisovan˘ ako

tretí v poradí a identifikovan˘ s hand‰tajnom v Magyar

Nemzeti Múzeum Budapest, inv. ã. D 3154.

6 Porovnaj Julius von Schlosser, Kunst- und Wunderkam-

mern der Spätrenaissance. Ein Beitrag zur Geschichte

des Sammelwesens, Leipzig 1908 (Monographien des

Kunstgewerbes XI), s. 51–53. – Rainer Slotta – Christoph

Bartels, Meisterwerke bergbaulicher Kunst vom 13. bis

19. Jahrhunderts (kat. v˘st.), Deutsches Bergbau-Muse-

um Bochum 1990, s. 566–568. – Veronika Sandbichler,

»souil schönen kostlichen und verwunderlichen zeügs,

das ainer vil monat zu schaffen hette, alles recht zu besi-

chtigen vnd zu contemplieren.« Die Kunst- und Wunder-

kammer Erzherzog Ferdinands II. auf Schloss Ambras, in:

Sabine Haag – Franz Kirchweger – Paulus Rainer (edd.),

Das Haus Habsburg und die Welt der fürstlichen Kunst-

kammern im 16. und 17. Jahrhundert, Wien 2015 (Schrif-

ten des Kunsthistorischen Museums XV), s. 167–193,

cit. s. 175–176, 179–180.
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hand‰tajny zaznamenané aj v inventári praÏ-

skej zbierky cisára Rudolfa II. (1552–1612)

z rokov 1607–1611.7 Z nich sa vo Viedni do-

dnes nachádza niekoºko desiatok kusov, kto-

r˘m je obvykle venovaná väã‰ia pozornosÈ ako

ar tefaktu z Kremnice, a to najmä objektom

Caspara Ulicha († 1576) z obdobia tretej tretiny

16. storoãia.8 V ranom novoveku bol hand‰tajn

objektom, ktor˘ reprezentoval osobit˘ a tajupln˘

priestor podzemného sveta a v rámci Kunst-

kammer by mal byÈ prirodzene zaraden˘ do sek-

cie prírodnín.9 Etymológia jeho názvu nielen

v nemãine, ale aj v latinskej podobe – lapis ma-

nualis – doslovne referuje k vyberan˘m kusom

rudy veºkosti ºudskej ruky, ktoré boli cenené na-

jmä pre svoju raritnosÈ ãi kvalitu z hºadiska

vlastného zloÏenia vzorky alebo jej samotnej vi-

zuality.10 O cielenom vyhºadávaní hand‰tajnov ãi

‰túf, ako boli dobovo pomenovávané vzorky rúd

v prostredí stredoeurópskych bansk˘ch lokalít,

sú známe pramenné správy uÏ od 16. storoãia,

a to v prípade ‰túf urãen˘ch najmä pre cisársku

zbierku vládnucej dynastie Habsburgovcov, kto-

ré sa neskôr stali buì súãasÈou mineralogickej

kolekcie dne‰ného Prírodovedeckého múzea

(Naturhistorisches Museum) vo Viedni alebo sl-

úÏili ako základ pre kreovanie väã‰ích objektov,

dnes v Kunstkammer viedenského Umelecko-

historického múzea. UÏ od polovice 16. storoãia

boli niektoré vzorky ìalej v˘tvarne dotvárané do

podoby mal˘ch umeleck˘ch dielok, vo v˘zname

objektu urãeného na obdiv. ZnázorÀovali pritom

v˘javy buì s figúrkami aranÏovan˘mi do ilustrá-

cií banskej ãinnosti alebo v rozliãn˘ch biblick˘ch

a mytologick˘ch scénach. Niektoré hand‰tajny,

zvlá‰È tie neskor‰ie z 18. storoãia, boli ìalej

upravované do aktuálnej‰ej podoby Tafelaufsatz

alebo milieu de la table – barokovej stolovej

ozdoby, a to aj vrátane nádobiek na soº, koreni-

ny a iné dochucovacie ingrediencie. V súãas-

nosti evidujeme skoro dve desiatky tak˘chto ba-

rokov˘ch hand‰tajnov vytvoren˘ch v oblasti

stredoslovensk˘ch bansk˘ch miest v zbierkach

Kunstkammer Kunsthistorisches Museum 

Wien, Museum für angewandte Kunst Wien,

Stift St. Florian, Chorherrenstift Klosterneu-

burg, Deutsches Bergbau-Museum Bochum,

28 Zp r á v y  p amá t ko vé  pé ãe  /  r o ãn í k  77  /  2017  /  ã í s l o  1 –2  /  
I N MED IAS RES | Ba r ba r a  BALÁÎOVÁ /  Hand‰ t a j n  p r e  J o z e f a  I I .  –  n a  s t ô l  zmen‰ená  i n dus t r i á l n a  k r a j i n a  

s t r e dos l o v ensk ˘ ch  bansk ˘ ch  m i es t

Obr. 4. Franz Xaver Efrem Schöner, Detailn˘ nákres „oh-

Àového“ atmosferického parného vodoãerpacieho stroja

v tzv. Das goldene Bergbuch. Beschreibung von denen sam-

mentlichen Schemnitzer sowohl kais. kön. und gewerks-

chaftlichen Gruben, als von der gesamten hierzu gehörigen

Werks-Operation und Waldungen, wie folget, medzi 

s. 98–99. Banská ·tiavnica, Slovensk˘ národn˘ archív –

Slovensk˘ bansk˘ archív. Foto: Slovensk˘ národn˘ archív –

Slovensk˘ bansk˘ archív v Banskej ·tiavnici.

Obr. 5. Matthias Scarwuth a Franz Xaver Glantz, Hand-

‰tajn pre rímskeho kráºa Jozefa II. – detail atmosferického

parného vodoãerpacieho stroja oznaãeného v koncepte ako

ã. 8, 1764. Wien, Kunsthistorisches Museum, Kunstkam-

mer. Foto: Kunsthistorisches Museum Wien – Museumsver-

band.

� Poznámky

7 Rotraud Bauer – Herbert Haupt (edd.), Das Kunstkam-

merinventar Kaiser Rudolfs II., 1607–1611, Jahrbuch der

Kunsthistorischen Sammlungen in Wien LXXII, 1976, 

s. XI–XLV, 1–191, cit. s. 87–89. – Rainer Slotta – Chri-

stoph Bartels (pozn. 6), s. 570.

8 Najmä Elisabeth Scheicher, Die Kunst- und Wunderkam-

mern der Habsburger, Wien – München – Zürich 1979, 

s. 80–99. – Stephan G. Storczer, Die Handsteinsamm-

lung des Kunsthistorischen Museums in Wien (diplomová

práca), Universität Wien, Wien 1992.

9 K samotnej ‰truktúre sekcie prírodnín, a zvlá‰È t˘ch

z útrob Zeme ako kovy, minerály, fosílie ãi nálezy prehisto-

rick˘ch ar tefaktov pozri Margot Rauch, Steinreich: Ge-

sammeltes aus der Erde, in: Wilfried Seipel (ed.), Die Ent-

deckung der Natur. Naturalien in den Kunstkammern des

16. und 17. Jahrhunderts (kat. v˘st.), Schloss Ambras,

Innsbruck, Kunsthistorisches Museum Wien 2006, 

s. 157–192.

10 Reallexikon zur Deutschen Kunstgeschichte, Bd. 5, Email

– Eselsritt, Stuttgart 1967, s. 1408–1417 „Erzstufe“.
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Suermondt-Ludwig-Museum Aachen, Siegen-

landmuseum Siegen, Magyar Nemzeti Múze-

um Budapest ãi Iparmıvészeti Múzeum Buda-

pest, rovnako ako vo viacer˘ch súkromn˘ch

zbierkach, a to predov‰etk˘m mimo územia

Slovenska.11

Z dne‰ného uhla pohºadu, formovaného

osvieteneckou encyklopedizáciou sveta a rozli-

‰ujúceho prírodovedné múzeum, zbierku antic-

k˘ch artefaktov, umeleckohistorickú kolekciu

a technické múzeum, ktoré zvykneme nav‰te-

vovaÈ uÏ ako deti, nám ÈaÏko zrozumiteºné

a konceptuálne organizované ranonovoveké

múzeum poznania – Kunstkammer12 – moÏno

chápaÈ ako akési úloÏisko ãi imaginatívny prie-

stor, v ktorom niã nemá svoj skutoãn˘ v˘znam,

ale kde v‰etko spoãíva na predstavivosti, vá‰-

ni a pôÏitku náv‰tevníka. Dokonca uÏ Plíniova

(23/24 n. l. – 79 n. l.) Naturalis Historia pred-

stavuje popisy existujúcich objektov, a to nie

v kontexte v˘voja v závislosti na ãase, ale ako

deskripciu aktuálne existujúcich a nazhromaÏ-

den˘ch objektov, ich vlastností a pouÏitia.13

Z koncepcie renesanãnej alebo barokovej

„kunstkomory“ bolo v zásade vylúãen˘ch

99 % obyãajn˘ch, obvykl˘ch i beÏn˘ch vecí

a objektov; v˘ber bol zacielen˘ práve na tie

zvlá‰tne, v˘nimoãné ãi ojedinelé, ktoré boli

reflektované a umiestÀované v ‰pecifick˘ch

konceptuálnych schémach jedineãn˘ch pre

kaÏdú zbierku a zvlá‰È jej majiteºa.14 Úlohou

Kunstkammer bolo tieÏ asociovaÈ diváka s ºud-

skou pamäÈou: objekty v „kunstkomore“ mali

zodpovedaÈ ich miestam v ºudskom vedomí,

resp. ich umiestneniu v pamäti. Prostredníc-

tvom oka sa obrazy vonkaj‰ieho sveta dostá-

vajú dovnútra divákovej mysle a postupne ju

napæÀajú, priãom tento vnútorn˘ priestor je

v karteziánskej filozofii materializovan˘ ako in-
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Obr. 6. Matthias Scarwuth a Franz Xaver Glantz, Hand-

‰tajn pre rímskeho kráºa Jozefa II. – detaily baníka spú‰Èa-

ného do ‰achty, ìalej prevozu vyÈaÏenej rudy do stupy, de-

tail koní, pomocou ktor˘ch bola huta zásobovaná uhlím,

a tieÏ detail pamätnej stély pripomínajúcej náv‰tevu cisára

Franti‰ka ·tefana I. Lotrinského v stredoslovensk˘ch ban-

sk˘ch mestách v roku 1751 oznaãené v koncepte ako ã. 4,

10, 15 a 25, 1764. Wien, Kunsthistorisches Museum,

Kunstkammer. Foto: Kunsthistorisches Museum Wien –

Museumsverband.

� Poznámky

11 Ich parciálnu katalogizáciu pozri Rainer Slotta – Chri-

stoph Bartels (pozn. 6), s. 580–588. – Rainer Slotta – Jo-

zef Labuda (edd.), „Bei diesem Schein kehrt Segen ein“.

Gold, Silber und Kupfer aus dem Slowakischen Erzgebirge

(kat. v˘st.), Deutsches Bergbau-Museum Bochum 1997,

s. 122–135. – Barbara BaláÏová – Katarína Chmelinová,

Katalóg vystaven˘ch diel, in: Katarína Chmelinová (ed.), 

Industriálna krajina? Stredoslovenské banské mestá 

v 16. – 18. storoãí (kat. v˘st.), Slovenská národná galéria

Bratislava 2010, s. 162.

12 K problematike Kunstkammer pozri najmä Julius von

Schlosser (pozn. 6). – Barbara Gutfleisch – Joachim Menz-

hausen, ‚How a Kunstkammer Should Be Formed‘. Gabriel

Kaltemarckt’s advice to Christian I of Saxony on the forma-

tion of an art collection, 1587, Journal of the History of Col-

lections I, 1989, s. 3–32. – Harriet Roth (ed.), Der Anfang

der Museumslehre in Deutschland. Das Traktat „Inscriptio-

nes vel Tituli Theatri Amplissimi“ von Samuel Quiccheberg,

Berlin 2000. – Andreas Grote (ed.), Macrocosmos in Mi-

crocosmo: Die Welt in die Stube, Opladen 1994 (Berliner

Schriften zur Museumskunde X). – Horst Bredekamp, 

The lure of antiquity and the cult of the machine: The Kunst-

kammer and the evolution of nature, art, and technology,

Princeton 1995. – Sabine Haag – Franz Kirchweger – Pau-

lus Rainer (pozn. 6).

13 Viì Horst Bredekamp (pozn. 12), s. 7–8.

14 Jan C. Westerhoff, A World of Signs: Baroque Panse-

mioticism, the Polyhistor and the Early Modern Wunder-

kammer, Journal of the History of Ideas LXIV, 2001, 

s. 633–650, cit. s. 643.
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teriér postupne zariaìovan˘ nábytkom alebo

ako z rôznorod˘ch artefaktov kreovaná zbierka

Kunstkammer.15 Malá ‰truktúra tak dokáÏe zr-

kadliÈ veºkú, dôkazne podloÏiÈ a predznamenaÈ

jej obraz, uchopiÈ makrokozmos v mikrokozme.

V rámci koncepcie takejto zbierky, v ktorej nie

sú objekty umiestÀované podºa typu, ale v sieti

v˘znamov, a v ktorej nielen maºby, sochy, ume-

lecké remeslo, antické i exotické mince, meda-

ily a cennosti, ale napríklad aj zvieratá, ovocie,

semená, horniny a minerály, hudobné nástroje,

hodiny a technické in‰trumenty reprezentovali

základné kategórie Naturalia, Antiquitatis, Arti-

ficialia a Scientifica, bol hand‰tajn ukáÏkov˘m

príkladom raritného objektu symbolizujúceho

zvlá‰È banské lokality, a to nielen Európy, ale aj

in˘ch ãastí sveta.

Cieºom rozhodnutia mesta Kremnice nechaÈ

vytvoriÈ hand‰tajn pre rímskeho kráºa a budú-

ceho cisára Jozefa II. bola s najväã‰ou pravde-

podobnosÈou prezentácia banskej ãinnosti vo

forme spomienky ãi suveníru z cesty, hand‰taj-

ny totiÏ vznikali aj ako memórie pre cisárskych

úradníkov pôsobiacich v bansk˘ch oblastiach,

a objekt vizualizoval a miniaturizoval v jednom

jedinom artefakte cel˘ proces ÈaÏby a spraco-

vania rudy postupmi aktuálnymi v roku 1764.

Tieto boli mladému kráºovi a princom Leopol-

dovi (1747–1792) a Albertovi Sasko-Te‰ínske-

mu (1738–1822) predvedené a vysvetlené po-

ãas ich cesty v Banskej ·tiavnici a Îarnovici

a o niekoºko dní aj v Kremnici a Banskej Bystri-

ci. Poãas tejto ‰tudijnej cesty pre nich textov˘

a vizuálny doplnok predstavovali podrobné ná-

kresy v tzv. Zlatej knihe baníckej (obr. 4, 7)16

a dokonca i vopred pripravené funkãné modely.

Ako snáì najzaujímavej‰í detail prezentoval

kremnick˘ hand‰tajn kráºovi, princom, a nakoni-

ec i dvoranom ãi náv‰tevníkom viedenského ci-

sárskeho dvora namiesto fotografií z náv‰tevy

atmosferick˘ parn˘ stroj Isaaca Pottera (cca

1690–1735) na odãerpávanie podzemnej ban-

skej vody, prv˘krát na európskom kontinente

postaven˘ a spusten˘ v roku 1722 na stred-

nom Slovensku v banskom revíre Novej Bane

(obr. 5).17 Zatápanie baní podzemnou vodou

totiÏ predstavovalo jeden z najväã‰ích problé-

mov a prekáÏok pri hlbinnej ÈaÏbe, ktorá na

stredovekom povrchovo vyexploatovan˘ch lo-

Ïiskách dominovala v ranom novoveku. Nada-

n˘ matematik a mechanik z Leipzigu Jacob Le-

upold (1674–1727) zaradil Potterov vynález

do viacdielneho bestselleru európskej mecha-

niky 18. storoãia Theatrum machinarum:

v druhom dieli Theatrum Machinarum Hydrau-

licarum Oder: Schau-Platz der Wasser-Künste

rozkreslil atmosferick˘ parn˘ stroj vyzdvihujúc
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� Poznámky

15 Viì Horst Bredekamp (pozn. 12), s. 41.

16 Das goldene Bergbuch je v súãasnosti známa v troch

exemplároch (Österreichische Nationalbibliothek Wien,

Obr. 7. Franz Xaver Efrem Schöner, Detailn˘ nákres stupy

a prem˘vacieho zariadenia v tzv. Das goldene Bergbuch.

Beschreibung von denen sammentlichen Schemnitzer so-

wohl kais. kön. und gewerkschaftlichen Gruben, als von

der gesamten hierzu gehörigen Werks-Operation und Wal-

dungen, wie folget, medzi s. 108–109. Banská ·tiavnica,

Slovensk˘ národn˘ archív – Slovensk˘ bansk˘ archív. Foto:

Slovensk˘ národn˘ archív – Slovensk˘ bansk˘ archív

v Banskej ·tiavnici.

Handschriftensammlung Cod. Ser. n. 12938 Han; Österrei-

chisches Staatsarchiv Wien, Finanz- und Hofkammerarchiv,

Handschriftensammlung 375; Ministerstvo vnútra SR, Slo-

vensk˘ národn˘ archív – Slovensk˘ bansk˘ archív v Banskej

·tiavnici, fond Hlavn˘ komorsko-grófsky úrad, inv. 

ã. 44). Detailne k jednotliv˘m, nie celkom identick˘m exem-

plárom pozri úvod v komentovanom vydaní verzie uchová-

vanej v Österreichisches Staatsarchiv Wien Das Goldene

Bergbuch / Schemnitz / Kremnitz / Neusohl. Zlatá kniha

banícka / Banská ·tiavnica / Kremnica / Banská Bystrica,

ed. Jozef Vozár, Bratislava 1983, s. 9–24.

17 Jozef Vozár, Anglick˘ mechanik Izák Potter a prvé „oh-

Àové stroje“ na Slovensku, Historické ‰túdie XX, 1976, 

s. 73–99.
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praktické znalosti umelca ãi mechanika („Kün-

stler oder Mechanico“) ako najvy‰‰ie umenie

predãiace teóriu mechaniky ãi na druhej stra-

ne len ãisto empirickú skúsenosÈ.18 Z repre-

zentatívnych vzoriek minerálov zosadená artifi-

ciálna krajina kremnického hand‰tajnu v‰ak

v sebe ukr˘va a pribliÏuje pozornému divákovi

i spôsob razenia ‰tôlní ãi fárania do bane (obr.

5), konsk˘ gápeº na ÈaÏbu rudy, jej prevoz kon-

sk˘mi povozmi do stupy, kde sa ruda ìalej dr-

vila a vzápätí posúvala do zariadenia na prem˘-

vanie (obr. 7), a nakoniec znázorÀuje hand‰tajn

hutu, a to dvomi typmi taviacich pecí (obr. 1).

V stredoslovenskej banskej oblasti sa vyuÏívali

aj rôzne iné typy mechanizovan˘ch prevádzok,

a to najmä tzv. Berggaplkunsty, Feld- ãi Stan-

genkunsty. Tieto vyuÏívali nielen tradiãn˘ kon-

sk˘, ale zvlá‰È vodn˘ pohon vìaka prepracova-

nému systému umel˘ch nádrÏí naz˘van˘ch

tajchy, priãom v nich naakumulovaná voda sa

vyuÏívala nielen ako zdroj mechanickej energie,

ale aj ako chladiace médium v najrozliãnej‰ích

bansk˘ch a hutníckych prevádzkach. 17-roãn˘

princ Leopold si vo svojom denníku o bansk˘ch

kunstoch pracujúcich v roku 1764 pri ‰achtách

bansk˘ch polí vo Vind‰achte, Siglisbergu (histo-

rické ãasti dne‰n˘ch ·tiavnick˘ch Baní) a Ban-

skej ·tiavnici (obr. 8) poznamenal, Ïe „v‰etky ti-

eto stroje majú prudk˘ chod, ktor˘ robí tak˘

hluk, Ïe postra‰ia pri prvom videní t˘ch, ão ich

e‰te nevideli“ .19 Kremnick˘ hand‰tajn teda

ist˘m spôsobom symbolizoval úrodnú a na ne-

rasty bohatú krajinu stredoslovensk˘ch ban-

sk˘ch miest. TaktieÏ v‰ak reprezentoval jej

uchopenie ãi podriadenie ãlovekom prostred-

níctvom theatrum machinarum, ão bolo pre 

ranonovovekého náv‰tevníka, ako doslovne

uvádza princ Leopold, na prv˘krát ohromujúce

a dych vyráÏajúce. 

Hand‰tajn ako miniatúra industriálnej krajiny

teda reprezentuje v Kunstkammer na jednej

strane prírodninu (Naturalia), na strane druhej

vedu a techniku (Scientifica), v kontexte úvah

Horsta Bredekampa tak pre nás exemplárne

predstavuje finálne ‰tádium prirodzenej a po-

malej transformácie foriem z prírodniny po

stroj.20 Z filozofického ãi konceptuálneho hºa-

diska zastupuje v ranonovovekom múzeu po-

znania tieÏ element Zem. A dokonca, podobne

ako v Kunstkammer obºúben˘ objekt lode re-

prezentuje nielen element Vodu, ale aj jej

uchopenie ãi obsiahnutie pomocou plavby,21

hand‰tajn nereprezentuje len Zem ako takú, ale

najmä jej dob˘vanie a podrobovanie vìaka ba-

níctvu. Túto my‰lienku zastupovania a materia-

lizovania klasick˘ch elementov potvrdzuje aj zo-

brazenie darovaného hand‰tajnu v rukách

Kremnice na návrhu slávobrány vytvorenej pri prí-

leÏitosti najvy‰‰ej náv‰tevy na kremnickom ná-

mestí (obr. 11).22 Mesto tu zároveÀ prostredníc-
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Obr. 8. Johann Anton Steinberg, Prospekt banského závo-

du Hornej Bíberovej ‰tôlne vo Vind‰achte a Siglisbergu

(dnes ·tiavnické Bane), 1745, papier, lavírovaná perokres-

ba, 41,7 × 62,5 cm. Banská ·tiavnica, Slovensk˘ národn˘

archív – Slovensk˘ bansk˘ archív. Foto: Slovensk˘ národn˘

archív – Slovensk˘ bansk˘ archív v Banskej ·tiavnici.

� Poznámky

18 Je pozoruhodné, Ïe v stredoslovensk˘ch bansk˘ch

mestách sa Potterov stroj ako ikonografick˘ prvok objavil

aj na ìal‰ej zlatníckej práci, a to liturgickom kalichu z roku

1765. Viì Barbara BaláÏová, Om‰ov˘ kalich Spoloãnosti

JeÏi‰ovej vo Vind‰achte, in: Lubomír Slavíãek – Pavel Su-

chánek – Michaela ·eferisová-Loudová (edd.), Chvála ci-

ceronství. Umûlecká díla mezi pohádkou a vûdou. Vûnová-

no Jifiímu Kroupovi k Ïivotnímu jubileu, Brno 2011, 

s. 178–191, 357–358, cit. s. 180.

19 Jozef Vozár (ed.), Denník princa Leopolda z cesty do

stredoslovensk˘ch bansk˘ch miest roku 1764, Martin

1990, s. 47.

20 Viì Horst Bredekamp (pozn. 12), s. 28–30.

21 Hans Holländer, Spielarten begehrenswerter Dinge –

Die Sammlung als Text, in: Sabine Haag – Franz Kirchwe-

ger – Paulus Rainer (pozn. 6), s. 43–77, cit. s. 54.

22 Porovnaj najmä Jozef Medveck˘, Anton Schmidt

(1713–1773). Îivot a dielo barokového maliara, Bratisla-

va 2013, s. 120–123, 207.
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tvom kºaãiacej Ïenskej postavy Kremnice dopæÀa

ch˘bajúci element Zem adorujúci Jozefovi II., pri

ktorého nohách sú znázornené ìal‰ie tri alego-

rické postavy interpretujúce elementy Vzduch,

OheÀ a Voda a podriaìujúce sa mladému rím-

skemu kráºovi a budúcemu cisárovi (obr. 12). To

nakoniec potvrdzuje aj ich sprievodná textová

explikácia z roku 1764 priamo umiestnená na

slávobráne „Regi elementa secundant.“ (Îivly

sa prispôsobujú kráºovi.)23

Podzemie bolo v ranom novoveku mimo ban-

sk˘ch lokalít síce pomerne neznámym, no zá-

roveÀ veºmi príÈaÏliv˘m a komplikovan˘ mecha-

nizmus industriálnej krajiny bol znázorÀovan˘

uÏ od záveru 15. storoãia (napr. na známej

Kutnohorskej iluminácii alebo na tzv. roÏÀav-

skej Metercii – obr. 10). Vizuálne umenie tak

napomáhalo kon‰trukcii, vìaka ktorej mohol

túto krajinu vnímaÈ a odkr˘vaÈ aj ranonovovek˘

ãlovek, ktor˘ ju dokonca nikdy nenav‰tívil,

a smel ju spoznávaÈ len prostredníctvom

deskriptívnych textov˘ch prameÀov ãi vìaka

konkrétnym dielam v˘tvarného umenia. Hand-

‰tajny zo stredoslovensk˘ch bansk˘ch miest

túto ranonovovekú tradíciu prenosom krajiny

na stôl ist˘m spôsobom uzatvárajú. Jedineãnú

skúsenosÈ jednotlivca s podzemn˘m svetom

moÏno prirovnaÈ k jedineãnej skúsenosti ná-

morníka so zaoceánskou plavbou a vizuálne

prostriedky nezriedka preberajú funkciu

sprostredkovaÈ ho nepouãenému divákovi,

a to nielen mapami a prospektmi, ale aj mali-

arskymi ãi zlatníckymi prácami.24 V naznaãe-
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Obr. 9. Samuel Mikovíny, Mapa banského revíru Banskej

Bystrice, 1735, kolorovan˘ rukopis s parergou, 51 × 72 cm.

Banská ·tiavnica, Slovensk˘ národn˘ archív – Slovensk˘

bansk˘ archív. Foto: Slovensk˘ národn˘ archív – Slovensk˘

bansk˘ archív v Banskej ·tiavnici.

Obr. 10. Neznámy autor, tzv. RoÏÀavská Metercia – 

sv. Anna Samotretia, tabuºová maºba zo zaniknutého 

Oltára sv. Anny Samotretej, 1513, olejovo-Ïiviãná tempera

na lipovom dreve, 170 × 131 cm. RoÏÀava, Katedrálny

kostol Nanebovzatia Panny Márie. Foto: Ústav dejín ume-

nia Slovenskej akadémie vied / Pavol Breier.

� Poznámky

23 MV SR, ·A BB, pracovisko Archív Kremnica, MMKr,

Fasc. 641–764, No 750 – Inscriptiones ad Portam Trium-

phalen ad adventum Romani Regis Josephi II. Koncept je

presne vysvetlen˘ aj v správe mesta o priebehu náv‰tevy:

„Auf einen Staffel des Throns unter seinem füssen lagen

die 4 Elementen zu seinen diensten, mit der Innschrift: 

Regi elementa secundant.“ MV SR, ·A BB, pracovisko 

Archív Kremnica, MMKr, Fasc. 641–764, No 753 – Abreys-

beschreibung et fragment.

24 Porovnaj Barbara BaláÏová (pozn. 4), s. 217–295 – ka-

pitola Nakoºko „baníckym“ je barokové zlatníctvo stredo-

slovensk˘ch bansk˘ch miest?.

9
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nom kontexte podriaìovania Ïivlov tvorila práca

pod zemsk˘m povrchom, profesionálne a vyso-

ko cenené banské meraãstvo, navrhovanie

a kon‰truovanie rôznorod˘ch bansk˘ch strojov

ãi zlep‰ovanie alebo dokonca vynaliezanie no-

v˘ch technologick˘ch postupov tak v spracovaní

rudy, ako i v mincovníctve, protipól námorníc-

tva, objavovania morí, oceánov i zámorsk˘ch

krajín, tvorby prv˘ch máp celého sveta v podo-

be uÏ nie veºmi vzdialenej dne‰ku ãi kon‰trukcii

lodí a ‰pecifick˘ch lodn˘ch zariadení. Oãarenie

hviezdami ãi diaºkami malo svoju paralelu v od-

kr˘vaní a skúmaní podzemného sveta. Mimori-

adne silná tradícia ranonovovekého banského

meraãstva je v stredoslovensk˘ch bansk˘ch

mestách reprezentovaná Samuelom Mikovínym

(cca 1698–1750), vedúcou osobnosÈou mapo-

vej tvorby historického Uhorska (obr. 9) a od ro-

ku 1735 nielen vo funkcii pedagóga bansko‰ti-

avnickej banskej ‰koly zabezpeãujúceho v˘uku

tamoj‰ích praktikantov, ale aj vo funkcii mera-

ãa Dvorskej komory s úlohami realizovaÈ rôzne

meraãské práce predov‰etk˘m na území sied-

mich stredoslovensk˘ch bansk˘ch miest.25

Tak, ako nie je celkom jednoduché vysvetliÈ

princíp akumulácie v renesanãnom ãi baroko-

vom múzeu poznania, nie je ºahké ani pochopiÈ

nám mentálne vzdialen˘ spôsob „predencyklo-

pedického“ poznávania sveta: ranonovovek˘

koncept oceÀovan˘ch ºudsk˘ch zruãností, ktoré

popisujú, uchopujú a pretvárajú svet naokolo,

resp. jeho ‰tyri elementy, ilustruje rytina Alegó-

rie Mechaniky voviazaná do diela Josepha Furt-

tenbacha (1591–1667) Mechanische Reissla-

den z roku 1644 (obr. 13).26 Táto dominujúca

vedná disciplína je zobrazená ako muÏská figú-

ra stojaca na vrchole pohoria nad svojimi synmi

a dcérami a pochopená ako súhrn Ïensk˘ch,

teoretick˘ch vied – tvorby prospektov, navigá-

cie, astronómie, geografie, planimetrie, geo-

metrie a aritmetiky – a muÏsk˘ch, praktick˘ch

vied – tvorby umel˘ch jask˘À, kon‰trukcie vo-

dovodn˘ch potrubí, v˘roby ohÀostrojov, pu‰-

kárstva, pevnostnej a civilnej architektúry

i lodn˘ch kon‰trukcií – kraºujúca vede a ume-

niu prostredníctvom jednoty teórie a praxe.27

KaÏdá z personifikácií podriaden˘ch vied je

pod nohami doprevádzaná symbolick˘m pries-

torom alebo objektom, astronómii tak prináleÏí

vchod do bane ãi podzemia, naproti tomu kon-

‰truovanie lodí ilustruje plavba z jaskyne sme-

rom von. „Künstler oder Mechanico“, ako tvor-

ca – kreátor, je tak obrazne v centre ãi na

javisku diania v ranonovovekom koncepte sve-

ta reprezentovaného theatrum machinarum.28

Je príznaãné, Ïe podstatná ãasÈ ranonovovekej

literatúry venovaná mechanike so v‰eobecne

zauÏívan˘m názvom theatrum vôbec nebola ur-

ãená odborníkom, ale priná‰ala prezentáciu

konceptu technického divadla strojov ako obra-

zu vonkaj‰ieho sveta cisárom, kráºom ãi vládnu-

cim knieÏatám.29 Rovnako, ako napríklad nizo-

zemská krajina s mnoÏstvom vetern˘ch mlynov,

tak aj oblasÈ stredného Slovenska poskytova-

la jeho obyvateºom ãi príleÏitostn˘m náv‰tevní-

kom moÏnosÈ pozorovaÈ ranonovovekú vedu

a techniku prostredníctvom rôznorod˘ch me-

chanizmov na variantné pohony vo fascinujúcej
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� Poznámky

25 Star‰iu lit. pozri na http://mek.oszk.hu/06400/06422

/html/keretek/keret0_sl.html, vyhºadané 3. 6. 2016.

26 Joseph Furttenbach, Mechanische ReißLaden, Das ist

Ein gar geschmeidige, bey sich verborgen tragende Laden :

die aber solcher gestalt außgerüstet worden, daß […]

größere Instrumenten in Bereitschafft Stünden, dannoch

alle 15 Recreationen, als da seynd die Arithmetica, Geo-

metria, Planimetria […] in diese kleine Form vnd Laden

zusamen getragen beneben mit Kuppferblatten ornier t

[…] Statt Augspurg bey Johann Schultes im Jahr 1644.

27 Jutta Bacher, Das Theatrum machinarum – Eine

Schaubühne zwischen Nutzen und Vergnügen, in: Hans

Holländer (ed.), Erkenntnis, Erfindung, Kunstruktion. Stu-

dien zur Bildgeschichte von Naturwissenschaften und

Technik vom 16. bis zum 19. Jahrhundert. Berlin 2000, 

s. 509–518, cit. s. 514.

28 Ibidem, s. 509. Pozri tieÏ Peter McLaughlin, Die Welt

als Machine. Zur Genese des neuzeitlichen Naturbegriffs,

in: Andreas Grote (pozn. 12), s. 439–451.

29 Jutta Bacher (pozn. 27), s. 509.

Obr. 11. Anton Schmidt, Návrh na slávobránu pre rím-

skeho kráºa Jozefa II. postavenú v Kremnici, 1764, lavíro-

vaná perokresba, 73,5 × 50,6 cm. Banská ·tiavnica, Slo-

venské banské múzeum. Foto: Du‰an Slivka.
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skutoãnosti; theatrum machinarum bolo ná-

sledne prezentované vo v˘tvarn˘ch dielach

a zlatníckych artefaktoch.

Na záver snáì moÏno dodaÈ krátku poznám-

ku: ak by sme hºadali ideov˘ zdroj pre ranono-

vovek˘ vizuálny koncept industriálnej krajiny,

tak, podºa slov Hansa Holländera, môÏeme

nájsÈ nielen referencie k obrazu montánnej

krajiny ako takej, a to vrátane bansk˘ch a hut-

níckych prevádzok, ktorej vládne planétové

boÏstvo Saturn, ale zvlá‰È k stavbe starozá-

konnej Babylonskej veÏe.30 Na rozdiel od jej

stredovekého zobrazenia sa v ranonovovekom

vizuálnom umení objavila otázka, aké ºudské

poznanie a následne zruãnosti by boli potreb-

né k stavbe tak py‰ného kolosálneho projektu

„dot˘kajúceho sa nebies“, ak˘m bola podºa

Biblie Babylonská veÏa (Gn 11,1–9). V tomto

kontexte je na obraze stavby Babylonskej veÏe

flámskeho maliara Martena van Valckenbor-

cha star‰ieho (1535–1612) (14) tlmoãiaceho

slávne dielo Petra Breughela star‰ieho (cca

1525–1569) do obrazu industriálnej krajiny,

v ktorej cestami po sú‰i i po mori smeruje celé

ºudské úsilie a poznanie k jednému bodu, za-

komponovaná v ºavom dolnom rohu aj montán-

na krajina. V kontexte variantn˘ch interpretácií

barokovej krajiny tak moÏno stavbu Babylonskej

veÏe interpretovaÈ i v posunutom a prispôsobe-

nom v˘zname nielen ako biblick˘ obraz zlyhania

ºudstva, ale aj ako ranonovovekú víziu zradnosti

ãi nebezpeãenstva industriálnej krajiny.
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Obr. 12. Anton Schmidt, Návrh na slávobránu pre rím-

skeho a uhorského kráºa Jozefa II. – detail elementov 

Vzduch, OheÀ a Voda a postavy Kremnice s hand‰tajnom

v rukách zastupujúcej element Zem, 1764, lavírovaná pe-

rokresba, 73,5 × 50,6 cm. Banská ·tiavnica, Slovenské

banské múzeum. Foto: Du‰an Slivka.

Obr. 13. Raphael Custodis, Alegória Mechaniky. Mecha-

nische ReißLaden, Das ist Ein gar geschmeidige, bey sich

verborgen tragende Laden : die aber solcher gestalt außge-

rüstet worden, […] Statt Augspurg bey Johann Schultes im

Jahr 1644, voviazané ako príloha. Wien, Österreichische

Nationalbibliothek. Foto: Österreichische Nationalbibliot-

hek Wien.

Obr. 14. Marten van Valckenborch, V˘stavba Babylonskej

veÏe, 1595, olejomaºba na dubovom dreve, 75,5 × 105 cm.

Dresden, Staatliche Kunstsammlungen, Gemäldegalerie Alte

Meister. Foto: Staatliche Kunstsammlungen Dresden.

� Poznámky

30 Hans Holländer, Die mechanischen Künste und die

Landschaft als Werkstatt, in: Sabine Beneke – Hans Otto-

meyer (edd.), Die zweite Schöpfung. Bilder der industriel-

len Welt vom 18. Jahrhunder t bis in Gegenwart (kat.

v˘st.), Deutsches Historisches Museum, Martin-Gropius

Bau, Berlin 2002, s. 40–47, cit. s. 43.
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