Restaurované malby Tance smrti v Kuksu

ve zpétném pohledu pamatkare

Petr SKALICKY: Terezie SIKOVA

Anotace: Autori prispévku se obraceji zpét za restaurovdnim rozsahlého ndsténného cyklu maleb Tance smrti v hospitalu v Kuksu.

Jako zdstupci tzv. odborného dobledu restaurdtorské obnovy resumujt, jak bylo 0o malbdch z jejich strany a také v restaurdtorském

7 V7

kolektivu wvaZovdno. V drubé &isti se zamysleji nad ikonografii cyklu a otdzkou, zda jeho hlavni vyznamové 1éZisté opravdu spocivd

v dobové posedlosti smrti a zdnikem. V piispévku je rovnés vénovina pozornost kritice nékteryjch podminek stivajicich dotacnich

programii.

Asi s malokterym jinym mistem v Cechach — ne-
pocitame-li hrbitovy a kostnice — se poji zamér-
né tematizovani smrti a obecné eschatologie
tak intenzivné jako s hospitalem v Kuksu. Od-
kazy na ,posledni véci Clovéka“ (novissima)"
vystupuji takrka z kazdého koutu arealu a na
kazdého jen trochu pozornéjsiho navstévnika
musf doléhat s nesmirnou intenzitou.? Ono
vSudypfitomné memento mori v nedavné dobé
pro soucasného pozorovatele jesté posililo piné
odkryti a restaurovani monumentéainiho nastén-
ného cyklu maleb s naméty Tance smrti, roz-
prostirajicich se na podélnych sténach hlavni
chodby v pfizemi severniho kfidla hospitalu.
Prvni z obraz(i cyklu Tance smrti, k jehoZ vzni-
ku byl nedavno publikovan obsahly 6Iének,3 byl
odkryt patrné jiz ve 30. letech 20. stoleti. Jed-
nalo se obraz priblizné v poloviné chodby s n&-
métem O padu Adama a Evy.4 O existenci ni-
koliv izolovaného obrazu, ale pribézného cyklu
se prokazatelné védélo minimalné od roku
1974,% kdy na sténach chodby provadél roz-
sahly restauratorsky prizkum Jan Zivny.® Na-
sledné v roce 1987 rozsifily restauratorky Eva
Skarolkova (roz. Stuchlikova) a Hana Vitova
spolu s restauratorem Pavlem Krizem prizkum
také na klenbu, kde se existence umélecké
historické vymalby nepotvrdila, a v témze roce
na sténach odkryly dvé malby cyklu.” Jifi Serych
je jiz tehdy na zakladé némeckych textl, které
jsou podsazeny pod ramovanymi vyjevy a které
se az na minimalni odchylky shoduji s verSova-
nymi strofami obsahlého basnického opusu
Tance smrti v tzv. Bonreposké kniZce (Bonre-
pos—BL‘JchIein),8 interpretoval jako vyjevy Blazen

B Poznamky

1 Tj. ve smyslu individualni eschatologie.

2 Jejich analyzou se ve vazbé na fundatora komplexu Fran-
tiSka Antonina hrabéte Sporka podrobné zabyval zvlasté
Pavel Preiss, Boje s dvouhlavou sani, Praha 1981, s.
135-180; Idem, Frantiek Antonin Spork a barokni kultu-

ra v Cechach, Praha 2003, s. 227-324. K motivim smrti
na Kuksu také velmi barvité a fundované srov. Jifi Serych,
Michael Rentz fecit. Michael Jindrich Rentz, dvorni rytec
hrabéte Sporka, Praha 2007, s. 278-281.

3 Matous Jirak — Jindfich Kolda — Jifi Slavik, Malba Tance
smrti v chodbé Hospitalu v Kuksu, Prizkumy pamatek
XXIl, 2015, s. 31-60. Vice k tomu text dale v oddile II.

4 Tomas Halik, Hrabé FrantiSek Antonin Sporck a Kuks.
Hospital v Kuksu. Dvlr Kralové nad Labem 1905, s. 12.
5 Chronologii a prehled viech dosavadnich odkryv( a re-
stauratorskych zasahl podavaji pomérné obsahle Eva
Skarolkova — Matou$ Jirak, Exkurz 1: Restaurovani na-
sténnych maleb v chodbé severniho kfidla hospitalu
v Kuksu, Pruzkumy pamatek XXIl, 2015, s. 42-46. Po-
sledné uvedeny prispévek vyzaduje podle naseho nazoru
jistou davku opatrnosti pfi prebirani informaci. Pfikra hod-

noceni nékterych zasahl byla ovlivnéna ryze subjektivnim
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Obr. 1. Kuks, hospital, priiceli kostela Nejsvétéjsi Trojice
s terasou. Foto: Gabriela Cap/eawz’, 2016.

pohledem spoluautorky na cely proces restaurovani. ZCas-
ti odlidny pohled jiného z provadéjicich restauratord pfina-
Si text Mileny Necaskové v tomto Cisle ¢asopisu.

6 Jan Zivny, Restauratorska zprava o prizkumu ve statnim
zamku Kuks (Nepublikovany strojopis, uloZeny v archivu
NPU, UOP v Josefové), Praha 1974.

7 Eva Stuchlikova — Hana Vitova, Restauratorska zprava;
1. Etapa odkryvu nasténnych maleb na prednim a zadnim
schodisti (Nepublikovany strojopis, uloZeny v archivu NPU,
UOP v Josefové), Praha 1985.

8 Novéji poprvé k tzv. Bonreposké knizce Heinrich Bene-
dikt, Franz Anton Graf von Sporck (1662-1738). Zur Kultur
der Barockzeit in Bbhmen, Wien 1923, s. 453. Podrobné
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a Kardinal a jako soucast cyklu Tance smrti.®
K restaurovani odkryté dvojice maleb doslo az
mezi léty 1993 a 1995. V té dobé také restau-
ratofi Eva Skarolkova a Dusan Cerny odkryli
pod vapennymi natéry ve vychodni ¢asti chod-
by mezi 27. a 28. klenebnim polem na severni
sténé stylové a rozmérové odliSnou malbu,
ktera rovnéz nesla ,kostlivecké“ téma. Podkla-
dova omitka s poni¢enou malbou byla v tomto
pfipadé na mnoha mistech natolik uvolnéna
od zdi, Ze bylo rozhodnuto o transferu malby.
Na misto byla navracena aZz v roce 2000.1°
Dalsi vyznamna etapa, pfi niz doslo k odkryvu
a restaurovani vSech dochovanych maleb
v chodbé, se odvijela v pribéhu pouhych osmi
mésict mezi I1éty 2013 a 2014 v ramci projektu
obnovy celého arealu s nazvem Kuks — Grana-
tové jablko, hrazeného z dotacnich prostredk
IOP (Integrovaného operaéniho programu).11
Na restaurovani se tehdy podileli pod vedenim
restauratorky Mileny Nec¢askové renomovani
restauratofi a restauratorky Karine Artouni, Jifi
Cech, Dusan Cerny, Jifi Kofenek, Alena Krahu-
likova, Miloslav Marschal, lvan Samel, Eva
Skarolkova a Jan Stockl. Slusi se uvést, ze
malifi-restauratofi by patrné nebyli schopni
praci v tak kratkém realizacnim Case a obtiz-
nych podminkach v ramci stavebnich praci
zvladnout, pokud by jim nepfispély jiné pomoc-
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né profese, mezi kterymi je nutné zminit ales-
pon zkusené étukatéry.12

Bylo by nepochybné nepatficné popisovat
cely restauratorsky zasah oslavnym ténem. Bylo
by rovnéz iluzorni se domnivat, ze bude restau-
rovani vseobecné odbornou obci nahlizeno ve
vSech svych aspektech kladné a Ze dokonce
bylo uSetfeno rozporuplnych moment(. Zpétné
kritické ohlédnuti za takovouto realizaci od ne-
zaujatého pozorovatele je Zadouci. To ovSem
nelze o¢ekavat od nas, ktefi jsme plnili role pa-
matkovych mentoru restauratord®® a kteff
jsme tak nutné nepiimo spjati jak s tim pozitiv-
nim, tak také s tim negativnim pfi realizaci.
Aby ov§em bylo ono ohlédnuti zpét nezaujatym
okem mozné, pokladame za potifebné nabid-
nout alespon diléi vhled do celého procesu
a poskytnout informace o zrodu ideové kon-
cepce, ktera za celou obnovou maleb z naseho
pohledu stéla.

1.

Ackoliv byly malby dlouho zakryté, o jejich
existenci na sténach chodby se védélo jiz dav-
no, v podstaté nikdy nezmizely z povédoml’.14
Skrze prameny, které se o nich zminuji, byly
minimalné v novéjsi umeéleckohistorickeé litera-
ture drzeny v paméti a byly tak — byt de facto
neexistujici — neopomenutelnym dilem umélec-
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Obr. 2. Kuks, hospital, chodba s cyklem Tance smrti. Foto:
Gabriela Capkovd, 2016.

kohistorické reflexe. O to je podivuhodnéjsi, jak
bystré tyto hypotézy mnohdy byly a jak se mi-
nimainé jejich pilite ukazaly uz v pribéhu re-
staurovani platné. Mezi vSemi badateli je tre-
ba vyzdvihnout prfedevSim prace Pavla Preisse
a Jifiho Serych. Oba badatelé se malbami za-
byvali jen okrajové a v kontextu Sirsi problema-
tiky sledujici fundatorskou ¢innost FrantiSka
Antonina hrabéte Sporka, jeho velkolepé ideo-
vé dilo, jakym byl jak cely areal Kuksu, tak na
to navazujici nedaleky Novy les.

Jmenovani své Gvahy o malbach Tance smr-
ti, zapojené do SirSich kulturnéhistorickych
vhledd, odvijeli od pramenné zminky o zasahu
diecézniho cenzora v hospitalu v roce 1729.*%
Ten byl v literatufe podnétem k mnoha hypoté-
zam a rliznym dobarvovanim jisté velmi svéraz-
né osobnosti hrabéte a jim objednanych del.1e

B Poznamky

k tomu s mnoZstvim odkaz(i Katefina Vitova, Historie Spor-
kovy knihovny v Kuksu (1700-2009). Pruzkum knizniho
fondu (Nepublikovana diplomova prace na FF Univerzity
Pardubice), Pardubice 2010, s. 24, 115.

9 K patrné Gstni interpretaci srov. Skarolkova — Jirak
(pozn. 5), s. 42.

10 lbidem, s. 43, pozn. 10.

11 Blize k tomu Projekt obnovy Kuks — Granatové jablko,
https://www.hospital-kuks.cz/cs/o-hospitalu/kuks—gra-
natove-jablko, vyhledano 20. 5. 2016. K projektu a jeho
realizaci srov. pfispévek Karla Kibice ml. v tomto Cisle
ZPP.

12 Milena Necaskova a kol., Restauratorska zprava; Nas-
ténné malby a vymalba chodby s Tancem smrti, kaple Ié-
karny hospitalu Kuks 2013-2015 (Nepublikovana zprava,
uloZena v archivu NPU, GnR, doposud nekatalogizovano),
Praha 2015. K restaurovani srov. také Skarolkova — Jirak
(pozn. 5), s. 42-46. Srov. také pozn. 5.

13 Takové oznaceni je nam blizSi nez majoritni a dokonce
stavajicim pamatkovym zakonem zakotveny ,odborny do-
hled“. Lépe podle naseho nazoru vystihuje roli paméatkéare
pfi restaurovani a predev§im partnersky (nikoliv jedno-
stranné nadfazeny) vztah mezi pamatkarem, restaurato-
rem a dal§imi zainteresovanymi profesemi.

14 V pramenech jsou zpravy od nich zaznamenany jiz roku
1729 pii cenzorské obhlidce kukskych lazni a areélu —
k tomu podrobné Matous Jirak — Jindfich Kolda - Jifi Sla-
vik (pozn. 3), s. 39 s odkazem na starsi literaturu a na pri-
marni pramen (Narodni archiv v Praze, fond Stara manipu-
lace, kart. 2026, sign. 13-14). Podrobné k tomu Preiss,
Boje s dvouhlavou... (pozn. 2), s. 171, 242-243; Idem,
FrantiSek Antonin... (pozn. 2), s. 315-318.

15 K popisu navstévy zvl. Preiss, Boje s dvouhlavou...
(pozn. 2), s. 171, 242-243; |dem, FrantiSek Antonin...
(pozn. 2), s. 315-318. Konkrétné mély vadit nékteré verse

u obrazli Advokata, Opata a Mnicha a cely vyjev Milenc(.



Obr. 3. Kuks, hospital, O stvoreni clovéka z cyklu Tance
smrti. Foto: Gabriela Capkovd, 2016.

Obr. 4. Kuks, hospital, O pddu Adama a Evy z cyklu Tan-
ce smrti. Foto: Gabriela Capkovd, 2016.

Zminéni badatelé, ktefi své interpretace vysta-
Véli za pomoci az ,Sporkovsky“ kvétnaté a nut-
no zdUraznit vytfibené literarni formy, se vSak
vzdy drzeli stfizlivé pfi zemi a v intencich pra-
menu (literarnich a také obrazovych). Pavel
Preiss pfi prvnim vydani svého pojednani
mohl. Pfi druhém, stejné jako Jifi Serych ve
svém pojednani o Michaelu Jindfichu Rentzovi,
jiz své prvotni hypotézy aktualizoval na zakladé
vizualni zkuSenosti s restaurovanymi obrazy
Bldzna a Kardinéla.r" Oba jednoznacné vylouci-
li, Ze by autorem mohl byt rytec Michael Rentz
(jak dfive jako jednu z moznosti mimo jiné pfi-
poustél Pavel Preiss) a za hlavni inspiracni pra-
men — byt nikoliv nutné v linii pfimé reprodukce
— uvedli grafiky Tance smrti od Hanse Holbeina
ml.28 V literatufe, ve které se dfive objevovala
hypotéza, Ze malby mohly byt bud dilem Rent-
ze, nebo mohly byt podle jeho (doposud tehdy
nevydanych) grafik Tance smrti zhotoveny, se

pritom misty objevoval tento mylny nazor nada-
e a nepochybné i diky tomu se udrzoval
v povédomi Sirsi vefejnosti.

A&koliv Jifi Serych byl patrné prvni, kdo pozi-
tivné srovnal texty pod odhalenymi malbami
s pasazemi basnické skladby Der Toten Tanz
v tzv. Bonreposké knizce, tim, kdo explicitné vy-
slovil teorii 0 naslednosti a vztahu obou dél, byl
Pavel Preiss. Skladba je totiz jednoznacné vro-
¢ena vydanim ¢eské a némecké verze knihy v le-
tech 1720 a 1721 a byly-li by malby dle Preisse
starsi, ,pak by to asi bylo byvalo v titulu uvede-
no, jak Ize soudit podle analogir jinych sporkov-
skych tiska“.2° Malby, o kterych bylo dfive na za-
kladé rlznych pramennych vykladi legitimni
uvazovat i jako o dalsi varianté Tance smrti
v hospitalu podle Rentze, a tedy o dile pomérné
pozdnim, vro€il do doby kratce po roce 1721.

Ke stejnému zavéru dospéli nedavno a po
dokonceni restaurovani také Matous Jirak
s Jindfichem Koldou a Jifim Slavikem, ktefi
jako prvni dilo jako celek po restaurovani pub-
likovali.2* Svou studii, opfenou predevsim
o skvélou analyzu prament, poloZili zakladni
a pevnéjsi fundament pro budouci hlubsi umé-
leckohistorickou analyzu dila, na kterou malby
teprve Cekaji. V obsahlém ¢lanku autofi restau-
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rované malby nenahliZeli izolované, ale inspira-
tivné v kontextu celé stavby hospitalu, jeho sta-
vebni historie, za pomoci dikladné analyzy pra-

B Poznamky

16 Srov. napf. Zdenék Kalista, Sporkovo Bonrepos a ba-
dani o baroku, in: Zdenék Vasicek — Vladimir Wolf (red.),
KrkonoSe-PodkrkonoSi 4. Vlastivédny sbornik muzeum
Trutnov, Hradec Kralové 1969, s. 166.

17 Preiss, FrantiSek Antonin... (pozn. 2), s. 318; Serych
(pozn. 2), s. 279.

18 Poprvé na inspiraci Holbeinem a bez pov§imnuti mlad-
Sich badateld upozornil jiz Tomas Halik (pozn. 4), s. 12.
K zobrazenim srov. Der Totentanz. Vierzig Holzschnitte
(Hrsg. Hans Ganz), Miinchen 1914 (dostupné téz na we-
bové adrese https://archive.org/stream/dertotentanzvi-
erOOholb#page). Hans Holbein, Tanec smrti. Der Toten-
tanz (ed. Andrea Polackova), Brno 1994.

19 Napf. Jan Royt, Slovnik biblické ikonografie. Praha
2006, s. 267.

20 Preiss, FrantiSek Antonin... (pozn. 2), s. 318.

21 Jirdk — Kolda — Slavik (pozn. 3), s. 34-38. Nutno zmi-
nit, Ze pred nimi malby reflektovaly také nékteré vysoko-
Skolské absolventské prace, napt. Barbora Smrckova, Ta-
nec smrti v éeském baroku (diplomova prace). Seminar
déjin uméni, FF MU v Brné, 2010.
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Obr. 5. Kuks, hospital, Biih zlofeci clovéku z cyklu Tance
smrti. Foto: Gabriela Capkovd, 2016.

Obr. 6. Kuks, hospital, Forman z cyklu Tance smrti. Foto:
Gabriela Capkovd, 2016.

menU a Sirsi kulturnéhistorické ,Sporkovské“
problematiky. Na zakladé toho a za podpory
ikonografické komparace namétu jejich vznik
vroCili analogicky jako Pavel Preiss do doby ko-
lem 1722 a navrhli za jejich autora malife Jana
Broze (T 1742), jemuz pfipisuji také malby na
Starém zamku Bon Repos u Lysé nad Labem.
V textu se navic pokusili o stopovani spletité
geneze konkrétnich predloh, jejichZ primarnim
vzorem byly grafické listy Hanse Holbeina ml.

1.

Predestreli jsme, Ze technologickymi aspek-
ty restaurovani se zde zabyvat nechceme, byt
i ty byly rovnéz predmétem nasich rozprav
s restauratory. Diskuse vSak byly spiSe vedeny
ve smyslu ziskani vhledu do problematiky
a moZnosti pfipadné materialové a technolo-
gické kontroly.22

Prvni faze pfipravy restaurovani se v nasem
pohledu odehravala jesté dlouho pred pficho-
dem restaurator(, v dob€, kdy se teprve hledala
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jakasi ideova koncepce celkové projektové ob-
novy hospitalu. Mnoho diskusi, které se v této
souvislosti odehravaly, nebylo bohuzel podchy-
ceno detailnimi zapisy. Budouci badatelé se tak
mohou, vzhledem k nebyvale velkému objemu
restauratorskych praci ponékud paradoxné, po-
tykat s nedostatkem potfebnych pramennych
dokladu. O to vic potfebna je podle naseho mi-
néni reflexe z pohledu zG¢astnénych. V prvni
fadé je tfeba pfipomenout, Ze obnova byla
zprvu na zakladé podminek dotace koncipova-
na jako ,vzorova obnova narodni kulturni pa-
matky, ovsem bez restaurovani“. Slovo restau-
rovani bylo nejdfive ve vznikajicich materialech
takfka zapovézené a klicovymi pojmy, od kte-
rych se uvazovani o obnové mélo odvijet, proto
byly pfedevS§im edukace, environment, udrzi-
telnost ad. Jedné se o béznou a rizné variova-
nou a interpretovanou praxi v ramci dotacnich
programu, které v nitru pramalo vychazeji ze
snahy podchytit subtilni originalitu konkrétnich
pamatek. Restaurovani byva v prabéhu realiza-
ce mnohdy aZ na konci celého fetézce, jako
v poradi az nékolikata subdodavka stavebnich
firem. O tom, co a jak v hrubych obrysech by
mélo byt restaurovano — a to bez ohledu na to,
zdali je to nakonec realizovatelné (i vzhledem
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k vyhrazenym financim) — rozhoduje projektant,
popfipadé investor a také vykonné a odborné
slozky pamatkové péce. Restauratofi, ktefi
jsou profesné vychovavani k zachovani histo-
rického dila, by pfitom pfi obnové pamatky
mohli byt skvélym korektorem uz samotnych
projektantt, ktefi jsou vétSinou vedeni vice
k intervenci do historického prostoru nez k je-
ho zachovani.

Pfi prvotnich jednanich o obnové hospitalu
malokoho restaurovani maleb Tance smrti tizi-
lo, byt zpétnym pohledem vidime, Ze jejich
odhalenim doslo jednoznacné k vytvarnému
a pamatkovému zhodnoceni celého areéalu. Re-
staurovani byla nakonec pfiznana nezastupitel-
na uloha a pfijemcem dotace i jejim poskyto-
vatelem byly vyhrazeny potfebné financni
prostredky, byt ve srovnani s prostfedky na
stavebni obnovu doslova zanedbatelné.2® zv-

B Poznamky

22 K tomu srov. prispévek Mileny Nec¢askové v tomto Cis-
le ¢asopisu.

23 V rezimu restaurovani byly vedle nasténnych maleb
v interiérech (mj. kaple za kostelem, podesty schodist, é-

karna) jesté vybrané umeéleckoremesiné prvky. Skupina
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Obr. 7. Kuks, hospital, Vojik z cyklu Tance smrti. Foto:
Gabriela Capkovd, 2016.
Obr. 8. Kuks, hospital, Slepec z cyklu Tance smrti. Foto:
Gabriela Capkovd, 2016.

ratily se tim v prlibéhu pfipravy realné hrozici
moznosti, ze na chodbach budou napfiklad
analyticky odhalovana pouze vybrana pole
s obrazy Tance smrti nebo Ze dojde k celkové-
mu odkryti a restaurovani pouze mensi casti
chodby (tj. véetné klenby, ramovani vstupu
a oken a soklu).

Odkryvy maleb provedenych technikou va-
penného secca na sténach a na klenbé po celé
délce chodby severniho kfidla hospitalu probi-
haly v podzimnich mésicich roku 2013 klopot-
né, ovSem vzhledem ke kratkému terminu rea-
lizace paradoxné zase ponékud zdlouhavé. Uz
v pribéhu snimani mladsich a degradujicich
vrstev vesmés vapennych natérd z maleb pa-
dal na mnohé z nas tiZivy pocit bezradnosti.
Malby byly v mnoha pipadech dochovany o po-
znani hiif, nez mnozi z nas (domnéle skepsi pri-
praveni) ocekavali. Situace byla kriticka zviasté
ve vychodni ¢asti chodby, kde se ukéazalo, ze
z plivodnich maleb se dochovaly nejednou tak-
fka pouhé nezietelné fragmenty, které nékdejsi
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malbu ani neasociovaly. Ukazalo se rovnéz, Ze
charakter a mira poni€eni nejsou rozhodné jed-
notné, ze se misty napiiklad na obraze zachoval
drobny fragment v témé&r piném secco souvrstvi
subtilni malifské struktury, zatimco zbytek té-
hoZ obrazu byl prakticky Uplné ztraceny. V ji-
nych pfipadech byla naopak obrazova plocha
co do rozsahu pokryti pigmenty dochovana ce-
le, ale nékdejsi barevna souvrstvi byla setfena
a v ploSe se mnohdy jednalo pouze o nesrozu-
mitelné barevné plochy, v nichZ byla orientace
jen velice obtizna. VSechny obrazy cyklu, k je-
hoz zakryti patrné doslo pomérné nedlouho po
jeho vytvoFeni,24 byly pfed svym zabilenim ra-
zantné oSkrabavany. Svou roli, ktera méla také
negativni dopad na jejich odolnost, nejspis
sehraly uz technologické chyby pfi jejich tvor-
bé. Pod vrstvou malby se totiz nachazela mini-
malné jedna vrstva zavadlého vapenného néaté-
ru, od kterého se malba misty takika sama
odlupovala. O to vétsi duraz byl pfi ¢isténi kla-
den na maximalné citlivy odkryv, ktery sice
probihal pomoci oklepavacich kladivek, ale
s docistovanim za pomoci skalpelu. Odkryté
fragmenty maleb byly v prib&hu upevriovany.
Neutéseny stav maleb vedl jak restauratory,
tak zastupce pamatkové péce k Gvaham o moz-
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nostech retuse, o zplsobech prezentace obra-
zU, obecné o ideové koncepci, ktera je schop-
na zastresit celé restaurovani. Primarni idea
byla diktovana uz samotnym rozhodnutim od-
kryt chodbu jako celek a pokusit se o diléi re-
habilitaci barokniho a veskrze jesté ,Sporkov-
ského* Gc¢inku tohoto prostoru, ktery ovsem

B Poznamky

restauratort pod vedenim Daniela Ebela provadéla re-
staurovani dfevénych prvk( (zvl. dvefe a okenni ramy, ba-
lustrada kruchty kaple atd.). Restaurovani vitrazovych
oken zastitil Tomas Mitvalsky. RovnéZ je nutné zminit re-
staurovani vybranych kamennych prvku (zvl. fasady koste-
né Janem Vichem, Ondfejem Noskem, René Tikalem
a jejich kolegy. Pfislusné restauratorské zpravy jsou uloze-
né v planové sbirce NPU, GnR (doposud nekatalogizova-
no). Je nepochybné velka Skoda, Ze se nepodafilo v ramci
projektu vyhradit finance také na GdrZzbu notné ponice-
nych vyduskd braunovskych sousosi Ctnosti a Nefesti
pfed hospitalem, které jsou v ocich vétsiny navstévnikl
vnimany jako originalni Braunova dila, ¢i na restaurovani
degradované socharské vyzdoby Spitaini zahrady.

24 Jirak — Kolda - Slavik (pozn. 3), s. 40, uvazuji o datu
kratce po roce 1769, kdy se interiéry dle prament bilily.
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prosel od dob Zivota hrabéte nevratnymi sta-
vebnimi proménami. Hodnota cyklu Tance smrti
vSak byla v kolektivu vniméana jako natolik pre-
vazujici, Ze tuto vstupni premisu nikdo nezpo-
chybnoval.

Malby - jak jsme vySe naznacili — byly na-
vzdory vynikajicim vhledlim Pavla Preisse a Jifi-
ho Serych v $irsim plénu nadale mnohymi vni-
many optikou reprodukci Rentzovych rytin.25
Sama existence Holbeinovych rytin, byt — jak
nedavno presvédcivé prokazali Matous Jirak,
Jindfich Kolda a Jifi Slavik — nebyly pfimym vzo-
rem,26 byla skvélou pomlickou k zorientovani
se ve spletité zméti fragmentl na vétsiné ob-
razl. Nasmérovani restauratord pravé k nim
bylo proto z naseho pohledu jednim z klicovych
momentd. V mnoha pfipadech se skrze né po-
darilo predejit rGznym zkreslenim v retusi ne-
jasnych ploch, které se diky nim nemusely zpét-
né odmyvat, jinde bohuZel naopak predloha
svedla malife az k trochu urputnému promitani
konkrétniho motivu do poni¢eného fragmentu.
Grafickeé listy kaZzdopadné provazely restaurato-
ry po celou dobu realizace.

Pod vedenim Mileny Necaskové si restaura-
tofi prace na jednotlivych obrazech rozdélili jiz
pred odkryvem.27 Zatimco v pribéhu odkryvl
nebylo z naseho pohledu kromé korekce tem-
pa a jemnosti snimani nutno do procesu zvlast
vstupovat, s nastupem retusovani jednotlivych
poli jsme Glohu mentor( chapali jako potreb-
nou. Restauratofi byli nutné z divodu zaujeti
lokalnimi retuSemi zaméreni vice na detail,
v lepSim pfipadé pak na celek konfrontovany
s grafickym listem, ale misty jim proto schéazel
z naseho hlediska tak potfebny odstup a schop-
nost vS§echny malby vnimat jako nedilny celek,
jako veskrze jediny obraz, ktery je komponovan
na pozadi stén dlouhé chodby. Premisa ,nedé-
litelnosti“ vymalby byla z naseho Ghlu pohledu
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klicova a pravé na ni byl trvale kladen ddraz,

aby radikalné odlisSnymi retusemi a jejich inten-
zitou nevznikl misto celistvého plsobeni na
chodbé sled partikularnich obraz(.

Obrazy Tance smrti na chodbé se totiZ skla-
daji de facto ze tfi ¢asti: z vlastniho ramované-
ho pole s malbou, z epigrafické ¢asti pod obra-
zem a z kartusi nad obrazem. V pribéhu debat
byla kupfikladu konzultovana problematika pfi-
stupu k napisové ¢asti obrazovych poli, v je-
jimzZ pripadé bylo tfeba vyresit nastalé dilema
— otazku, zda dotcenou plochu vnimat jako epi-
grafickou pamatku, nebo jako integralni sou-
¢ast malby. Pokud bychom prisoudili napistim,
nékdy nedochovanym vibec, jindy ve fragmen-
tu a na jinych mistech pouze v negativnim otis-
ku, statut epigrafické pamatky, kterd vyznamo-
vé konkretizuje Ustfedni obraz, otevreli bychom
diky podkladim v Bonreposké kniZce prostor
k radikalnim rekonstrukcim. Ukéazalo se, Ze re-
tusovani figuraini malby je v mnoha smérech
pro soudobého malife-restauratora jednodussi
nez kaligraficky vytfibena humanisticka minu-
skule. S védomim této skutec¢nosti zvitézil kon-
senzualné nazor, Ze je nutné vSechny tfi ¢asti
chapat v integraini jednoté jako celek jediného
obrazu. Mira retusi se tak méla odvijet od sta-
vu dochovani, a to pfedevsim ve figuralni ¢asti,
kde bylo pozadovano a s rliznou mirou Uspés-
nosti napliovano lokaini posileni retusi zejmé-
na v partiich ikonickych, tedy predevsim
u kostlivel, ktefi jednotlivé zastupy stavl od-
vadéji na onen svét a ktefi jsou spolu s Ustied-
ni postavou nastavajiciho neboZtika nositeli
hlavniho tématu. V partiich napist bylo nao-
pak pozadovano, aby se zasahy zcela minima-
lizovaly a jen lokalné se jednotlivé litery dle
nutnosti posilily. Nezadouci bylo jakékoliv radi-
kalni dopliovani jako v plochach figuralnich.
Podobné tomu mélo byt téZ u kartusi, v nichz
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Obr. 9. Kuks, hospital, interiér krypty pod kostelem Nej-
svétéjsi Trojice. Foto: Gabriela Capkovd, 2016.

Obr. 10. Kuks, hospital, terasa s fadou Ctnosti a Andélem
blazené smrti, stav v 50. letech. Foto: C. Sila, 1954. Foto-
sbirka NPU, GnR, n. & 61.609.

se jista nejednotnost malifského nazoru odra-
zila asi nejvice.

Dalsim Gskalim restauratorskych praci bylo
zachovani jednoty vijemu jednotlivych obrazo-
vych poli v ramci sledu celé chodby. Bylo jiz fe-
¢eno, Ze byl celek takto vyzdobeného interiéru
interpretovan jako veskrze jediny obraz o mno-
ha déjstvich, ktery ma svou rytmiku (stfidani
ramovani okennich otvor(, dvefi a figuralnich
obrazu), svdj pribéh (sokl s napisovou ¢asti)
a svou vyznamovou rezonanci ve figuralnich
plochach. Vytvarny projev malife, jak misty na
ponicenych malbach zazniva, byl spise prumeér-
ny a vyznamu a zasadni hodnoty nabyva az
v kontextu stavby a ideového konceptu, do kte-
rého byl spolu s dal§imi (nejen) vytvarnymi dily
zasazen. VSechny tyto faktory ve spojeni s ra-
zantnim poni¢enim maleb vedly k feSeni v po-
dobé soustredéni restauratorského zasahu na
celistvé pojeti chodby. JelikozZ restaurovani pfi
diametralné odliSném stavu dochovani nemoh-
lo ve vSech figuralnich polich rehabilitovat obraz
jako jedinecné umélecké dilo konkrétniho auto-
ra, mohlo rehabilitovat alespon onu pfipominku
tematicky a také vytvarné sevieného celku. Za-
sah se tak vice nez o um konkrétniho malife

H Poznamky

25 K tomu srov. pozn. 19. Dale Necaskova (pozn. 12),
s. 3.

26 Jirak — Kolda - Slavik (pozn. 3), s. 36-38.

27 K tomu srov. Nec¢askova (pozn. 12), s. 6-18.



Obr. 11. Kuks, hospital, slunecni hodiny, stav v 50. letech.
Foto: C. Sila, 1950. Fotosbirka NPU, GnR, n. & 46.009.
Obr. 12. Kuks, hospital, slunecni hodiny po obnové. Foto:
Gabriela Capkovd, 2016.

mél v naSem pohledu opfit o kulturnéhistoricky
kontext a o to, co dilo reprezentuje v rdmci hos-
pitalu. Pravé z téchto divodl pak doSlo také
k diléim rekonstrukcim ramovani obrazovych po-
I, které alespon na nékterych mistech upomi-
naji na nékdejsi pfitomnost obrazu, k rekon-
strukcim ramovani oken a celého soklu.

V.

Celistvé vnimani vymalby chodby a nahlizeni
figuralnich obrazd Tance smrti skrze tematickou
a vytvarnou soudrznost nutné vede také k Gva-
ham, které prekracuji hranici pamatkového uva-
Zovani a navadéji vice k uméleckohistorické in-
terpretaci. Domnivame se, Ze restaurovani
prese vSechny své pripadné diléi diskutabilni
roviny oné budouci interpretacni reflexi vy-
znamné napomohlo a ve svém dusledku nas
v mnohém citlivé uvadi hloubé&ji do nékdejsiho
»Sporkovského* konceptu.28

Cyklus Tance smrti, jak koneckoncd jiz publi-
kovali Matous Jirak s Jindfichem Koldou a Jifim
Slavikem, nebyl na sténach chodby rozmistén
v Uplné pravidelném sledu. Zminéni badatelé
se jeho usporadani, jasné dané textem v Bon-
reposké knizce, snazili spravné interpretovat
na zakladé budouciho funkéniho vyuziti domu:
,V té casti chodby, ktera se po roce 1743 sta-
la soucasti konventu milosrdnych bratfi, nalé-
zame vsechny vyjevy duchovnich (od papeZe
po jeptisku), zatimco svétskym je vykazan pre-
vazné dil, ktery pfipadne pozdéji provozu Spor-
kovy hospitalni nadace. «29 Nepochybné se jed-
na o spravny postreh, ale dle naseho nazoru
pouze ¢astecny. V ramci nynéjSiho poznani
kavalira, vzdélance a mecenase hrabéte Spor-
ka je nutné kazdou jednotlivost nahlizet v Sir-
Sich vazbach a kontextualni optikou. Stejné, ja-
ko by bylo chybné, jak poukéazal zejména Pavel
Preiss, chapat dochovany areal Kuksu omeze-
né jako velkorysé lazenské zalozZeni, hospital
optikou ryze nemocniéni a protéjsi zamek jen
jako velkolepé aristokratické sidlo, nelze ani
diléim jednotlivostem v ramci kazdého z celkd
vtiskavat jen jeden vyznamovy podton. Mno-
hem blize pravdé asi budeme, pokud se smifi-
me s dnes jiz neuchopitelnou vyznamovou plu-
ralitou téchto zdanlivych jednotlivosti.

Za dllezité proto pokladame umisténi prvni
Ctvefice obrazl, které je Citelné predevSim
z plidorysu hospitalu a které jako by ramovalo
Trojice, tedy sakralni a nakonec i vizualni srd-
ce hospitalu. Pohledové nalevo, ale heraldic-
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kym nahledem napravo, a tedy na ¢estnéjsi
pozici, po¢ina na sténé prilehlé ke kostelu na-
race celého cyklu obrazem a versi O stvoreni
clovéka (Vor Erschaffung def Menschen), na
které navazuje smérem k zapadu vyjev O padu
Adama a Evy (Vom Fall Evee und Adee). Dalsi
dva pfibéhy, vztahujici se ke stvorfeni ¢lovéka
a jeho padu, navazuji na téZe sténé (heraldic-
ky) nalevo od kostela: prvnim je O vyhnani
Z Rgje (Auftreibung aufl dem ParadeyB), dru-
hym Bdh zlorec¢i ¢lovéku (Verfluchung def
Menschen). Na Gvodni Ctvefici namétu, které
nam vypravuji pfibéh Boziho planu stvorent,
zklamani Boha ¢lovékem a jeho néasledny pad
do smrti, pak navazuje smérem k vychodu
vlastni ,smrti“ cyklus, jejz otevira obecny a za-
stresujici vyjev VSe kosti stejny (Von den Gebe-
inen aller Menschen). Nepochybné spravny
pak byl zminény postfeh, Ze pravé v této vy-
chodni ¢asti chodby, kde cyklus plynule na sté-
né pokracuje duchovnimi stavy, bylo soustredé-
no zazemi milosrdnych bratfi, tedy duchovnich.
S tim také souvisi dalSi vetknuté poruseni
chronologie vypravéni presunutim maleb Aba-
tySe (Die Abbtissin) a Jeptiska (Die Closter
=Jungfrau) na konec protéjsi stény, tedy tak,
aby mohla byt zachovana symetrie, a tedy es-
tetickd harmonie celku, a zaroven nedosSlo
k pfesunuti poslednich zbyvajicich duchovnich
stavl do ,svétské“ Casti hospitalu. Za obra-
zem JeptiSky tak otvira vyjevy s pfislusniky
svétskych stavll malba Cisare (Der Kayser)
vedle v poradi vypravéni druhého obrazu O pa-
du Adama a Evy, dale pokracuje zobrazenim CF-
sarovny (Die Kayserin) smérem k zapadu, aby
dobéhl na konec chodby, prenesl se na protéjsi
sténu a uzavrel se obrazem s namétem O smr-
tim erbu (Der Wappen def} Todtes) pred Jeptis-

kou ve vychodni ¢asti chodby.
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Proc tvofi Ctvefice zminénych obraz(i entrée
cyklu, je snad ziejmé. ProC jsou ovSem umis-
tény na ose kostela? Dlvod je opét nasnadé.
Stavba kostela symbolizovala od pocatku uni-
versum. Kostel, jak bohuzel v ¢estiné na rozdil
od jinych jazykd nevyzniva, byl obrazem Cirkve
(oboji latinsky Ecclesia). Clovék a zvlast vzdé-
lany jedinec, at si to dnesni profanizovanou
optikou pfipoustime, nebo ne, byl s kiestan-
skym uvazovanim bytostné spjaty. Bah byl
stfedobodem byti, nebyl nedostizny a nereal-
ny, prostupoval v pohledu lidi v§im, vSe v ném
pocinalo a vSe v ném také koncilo. Kostelu
navrhu vyznamného a skutec¢né invencniho
architekta Giovanniho Battisty AIIiprandiho,?'o
pfipadla vysadni pozice v ose hospitalu. Jeho
kamenna fasada se sochami Jana Bedficha
Kohla-Severy, ktera kontrastuje s omitanymi
kridly, shlizi dol( do Gdoli. Priceli chramu ved-
le trojice teologickych ctnosti Viry, Nadé&je
a Lasky dominuje sousosi Zvéstovani Panné
Marii. Jedna se o zachyceni zlomového oka-
mziku z déjin spasy — okamziku, kdy Blih Otec
poslal na svét svého syna, aby svou smrti na
kfizi lidstvo vykoupil z dédi¢ného hfichu. Pod
kostel umistil hrab& Spork rodinnou kryptu, vy-

M Poznamky

28 Jak ostatné prokazuje jiz citovany prispévek Jirak —
Kolda - Slavik (pozn. 3).

29 |dem, s. 38.

30 Ke stavbé recentné a s odkazy na starsi literaturu Mar-
tin Krummbholz, Vidensky orientovana architektura kolem
roku 1700 a Giovanni Battista Alliprandi, in: Petr Macek —
Richard Biegel — Jakub Bachtik (eds.), Barokni architektu-
ra v Cechach, Praha 2015, s. 227-248, zde zejména
s. 243-244.
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zdobenou navic Ukfizovanim z dilny sochare
Matyase Bernarda Brauna. Z krypty, kde chtél
hrabé po smrti spocinout, svitilo do dalky rudé
vécné svétlo, svétlo, které symbolicky upomi-
na na BozZi pfitomnost. Umisténi hrobky v hos-
pitalu, v némz ze vSech koutll promlouvaji
L,smrti“ témata, ona mementa mori, a pravé
v BoZi ochrané pod kostelem, bylo védomym
konceptem, ktery ma svou davnou genezi
a Cetné analogie, ktery vSak pritom neztracel
na své plsobivosti. V centru terasy v predpoli
kostela je situovana monumentalni socha Na-
boZenstvi premahajiciho Smrt (kostlivec pod
nohama) a upominajiciho pismeny alfou a ome-
gou na listech rozeviené knihy k textu Zjeveni
sv. Jana, a tedy prenesené k druhému pfichodu
Krista na tento svét, kdy bude pfi poslednim
soudu spravedlivé zG¢tovano s dusemi Zivych
i zemrelych. Ve stejném kontextu je tfeba vni-
mat i zbytek sochafské vyzdoby rozprostirajici
se pred severnim pricelim hospitalu — sochy
Blahoslavenstvi, sochy Ctnosti uvedené figurou
Andéla dobré smrti a sochy Neresti' s postavou
Andéla Zalostné smrti —, které Ize chapat jako
exempla pfikladného a zavrZzenihodného Zivota
vedouciho bud k spase, ¢i k vé€nému zatrace-
ni. Obrazy Tance smrti se tak svym entrée ne-
vztahovaly jen ke kostelu jako obrazu cirkve
a svéta, jako k mistu, kde prebyva v eucharis-
tii Buh a kde mu prinasime v liturgii obét, ale
vztahovaly se také pfimo ke Sporkovi a jeho ro-
du. Cyklus Tance smrti v Kuksu tak netreba
nahlizet pouze optikou zvlastni posedlosti hra-
bé&te Sporka smrti, optikou jakési obsese a je-
ho podivinstvi. Malby, z nichZ z pohledu sou-
¢asnika plyne pouha beznadéj a zmar, byly
pouze jednim z ¢lank(l vrstevnatého systému
vyzdoby, jehoZ poselstvim neméla byt kruta pri-
pominka smrti jakozto definitivniho konce, ale
naopak nadé€je a vira v Zivot vécny.

ponduje se silnym christologickym akcentem
rezonujicim ve vySe uvadénych dilech a neni
rovnéz nepochybné v onom hospitalnim kom-
plexu a nad hrobem hrabéte nahodilym kon-
ceptem. Tajemstvi Bozi Trojice leZzi v samém
nitru kfestanstvi jako zasadni dogma a pfitom
neuchopitelné tajemstvi, které je nutné pfi-
jmout. BUh ve své trojjedinosti je v kiestan-
ském nahledu Ghelnym bodem vSeho a vSe se
k nému jako ke Stvoriteli a také Soudci posled-
nich dni vztahuje. Podobné spojeni funeralni,
respektive osobné eschatologické tematiky, ro-
Trojici nalezneme z o malo starsi doby kupfikla-
du v polském Tartowé (1647-1655). Kostel,
ktery je nepochybné jen jednim z prikladd, byl
pohtebni kapli rodu Olesnicki a vyzdoben byl
bohaté rovnéz naméty Tance smrti.3t Doposud
bohuzel chybi hlubsi analyza dalSich a dnes jiz

386

vétSinou nedochovanych stavebnich c¢asti
arealu v Kuksu, které byly soucasti tohoto na
vyznamy tak bohatého dila. Reflexe zapojeni
do vyznamového celku schazi zcela kupfikladu
v pfipadé zavodisté s postavami ve své dobé
modnich a bizarnich trpasliku, které jisté ne-
musime nahliZet toliko prizmatem panské za-
bavy. Zminény ,smrti“ cyklus — jak snad netre-
ba na tomto misté zdUraznovat — totiZz navic
nebyl ani v naSem domacim prostredi ojediné-
Iy a nebyl bez svych kusych predstupnl ani
v monumentalni malbé.32

V.

Zavérem nam nezbyva nez vyjadfit radost, Ze
k odhaleni nasténnych maleb Tance smrti do-
$lo. Nepochybné se jedna o pamatkové a kul-
turné vyznamny pocin, byt je jisté mozné kon-
krétni realizaci nékteré aspekty vytknout. Bylo
by pak podle naseho nazoru dobré, pokud by
se minimalné v pfipadé realizace vyznamnych
restauratorskych akci stalo pfirozenou potre-
bou zG¢astnénych publikovat — podélit se ne-
jen o technologické aspekty restaurovani, ale
formulovat také koncepéni smysleni o zasahu,
hledani cesty k vhodné prezentaci dila. To je
podle nas neoddélitelné od historického pre-
mySleni o dile, o jeho SirSich kontextualnich
souvislostech a vyznamovych podténech, od
umeéleckohistorického vnimani, jez se nejed-
nou z pamatkovych ,dohled’* vytraci na tkor
stfeZeni technologii a jinych ,méfitelnych“ fak-
tora. 3% v pfipadé cyklu Tance smrti jsme —
a zvlasté pak diky stupni dochovani maleb —
subjektivné spatrovali kli¢ k prezentaci pravé
v celistvosti vnimani vyzdoby chodby, ve vyzna-
movém zakomponovani obrazi do kontextu
hospitalu, popfipadé celého nedochovaného
kukského ,Sporkovského“ arealu. Kli¢ k obno-
vé tedy z naSeho pohledu nespocival tolik
v uméleckém, jako spiSe v kulturnéhistoric-
kém vyznamu maleb.

Snad také neni rovnéz od véci na tomto misté
znovu zminit, Ze pokud néco z naseho hlediska
restaurovani skutec¢né negativné ovliviiovalo, by-
ly to faktory uréené podminkami dotacniho pro-
gramu, mozna spis misty jejich interpretaci. Na
rozdil od mnoha jinych pamatkovych realizaci ta-
kového rozsahu pfitom v tomto piipadé byly tyto
dopady jeSté minimalni. Nejvétsim Gskalim pro
v§echny podobné obnovy jsou uz samotné vy-
chozi projekéni premisy, pfi kterych nejednou
schézi detailni archivni, historicky, uméleckohis-
toricky a restauratorsky priizkum dila a celych
areal(l, a tim padem i na tomto zakladé prove-
dené stanoveni klicové hodnotové klasifikace
pamatky jako celku a téz jejich soucasti. Neni
vyjimkou, Ze pfi podobnych obnovach nema ana-
logicky velky areal zpracovany stavebnéhistoric-
ky prizkum. V pribéhu pfipravy projektu by pfi-
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tom mél podle naseho hlubokého presvédéeni
zpracovatel pravé ze vsech téchto vystupl vy-
chazet a mél by se jmenovanymi profesemi Gzce
a tvaréim zpusobem spolupracovat.

Mezi hlavnimi negativnimi faktory danymi
dotaénimi tituly jmenujme predevsim dopredu
jasné urCeny a veskrze vzdy kratky ¢as na rea-
lizaci. V systému zadavani a soutézeni profesi,
které obnovu realizuji, pokladame za zvlast
Spatnou praxi odsouvani restaurator( do role
mnohdy az nékolikaté subdodavky ¢asto vel-
kych a korporatnich stavebnich firem, které se
stavaji z vnéjsiho pohledu témér hegemonem
pamatkovych realizaci. Mojmir Hamsik, Zak Bo-
huslava Slanského a jedna z nékdejSich pred-
nich osobnosti domaci malifské restauratorské
profese, napsal: ,(...) zakladnim poZadavkem
je respektovani uméleckého dila jako celku,
v némZ ma kazda slozka svuj vyznam. (...)
V tomto bodé se pristup restauratora nutné bli-
Zi interpretaci dila historikem uméni, ovsem
z opacného konce, z technické skladby a ma-
terialni podstaty. 34 7 t6to charakteristiky pod-
staty restauratorské prace snad dostatecné
vyplyva akademicky fundament (minimalné né-
kterych) restauratorskych profesi. Je proto az
absurdni, pokud tato profese byva spolecnosti,
a tedy i nami pamatkari redukovana na pouhé
peclivéjSi femeslo, popfipadé na technologie,
coZ pak definuje a ospravedInuje také jejich ny-
néjsi nemistné postaveni v ramci pamatkovych
obnov. Pokud tedy z pamatkové obnovy hospi-
talu v Kuksu a dalSich podobnych plyne néjaké
zasadni ponauceni, néjaky imperativ pro bu-
doucnost, je to povinnost pribézné osvéty
o nevhodnosti stavajicich podminek a s ni téz
(byt tfeba i marny) apel na zodpovédné.
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