Memento mori v kukské spitalni chodbé

Jiti SERYCH

Anotace: Prispévek se vénuje dochovanému cyklu maleb v chodbé kukského hospitalu, jejich umélecké a zejména ikonografické

interpretaci, konkrémé vazbdm na cyklus Hanse Holbeina Bilder des Todes. V zdvéru je téz diskutovdno o kvalité provedenych

restaurdtorskych praci.

Mimoradné rozsahla a nakladna revitalizace
hospitalu Kuks s vydatnou podporou Evropské
unie, ktera probihala od jara 2013 a jako ob-
nova dulezité narodni kulturni pamatky spolkla
véetné podstatného podilu evropskych penéz
bezmala pul miliardy, uz pfi vzdaleném pohledu
od zamecké strany zjevila v pIné krase protahly
Spitalni komplex, ty¢ici se na mirném navrsi na
pravém labském brehu. Tam zaséahla podstatné
do exteriéru dvora i zahrady, ale stejné duklad-
né i do vSech interiérl, véetné renovace dvefi
i oken, a konecné také do vnitfniho ustrojeni
nékterych prostor. Tak tu jednim z vyznamnych
pocinl byla i restaurace nasténnych maleb Tan-
ce smrti, o nichz v§echna dosavadni umélecko-
historicka pojednani mohla dosud mluvit jen
v opatrnych opisech, protoZze pomérné brzy,
mozna uz nékolik desitek let po smrti Frantis-
ka Antonina Sporka, zmizely pod vapnem, tak-
Ze jejich kratka existence byla pak po dal$iho
pul tretiho stoleti zdrojem ruznych dohadu
a omyll.

0 Case i duvodech jejich zmizeni se nic pres-
ného nevi. Uvadi se, Ze zatfeni vapnem zapfici-
nila vzlinajici vihkost stén, ale mlze tu pfijit
v Gvahu i zasah pohtichu historicky. Po poraz-
ce rakouskych vojsk za sedmileté valky v bitvé
u slezského Leuthenu 5. prosince 1757 se to-
tiz do ztichlého Kuksu a jeho $pitalu nahrnulo
od severu na Sest tisic prchajicich vojakl ra-
kouské armady, jez ovSem nestacila oSetfit
pouha hrstka zdejsich Spitalnikl fadu milosrd-
nych bratfi, uréenych Sporkovou nadaci jen pro
sto starych a nemocnych obyvatel panstvi;
v péci o tolik ranénych tedy muselo usilovné vy-
pomahat veskeré obyvatelstvo Kuksu a vSech
okolnich obci. Pravé inferno vSak nastalo po vy-
puknuti epidemie tyfu, ktera kosila po stov-
kach vojaky i kukskeé civilisty, mezi nimiz, jak je
potvrzeno, v prvni poloviné roku 1758 stihla
smrt i rytce Michaela Rentze. Matrika Gmrti
hradistské farnosti z této doby se nedochova-
la, takze chybi vypovéd o poctu zemrelych
mistnich obyvatel, ale o fadéni epidemie staci
alespon néco vypovédét disledné vedeny se-
znam zemfrelych $pitalnich chovancl uloZzeny
v kukské knihovng.t
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Jejich pocet se v kritickém roce 1758 proti
predchozim letim zvySil na Ctyfnasobek.

Velice pfihodnym, protoZe zvlast velkym pro-
storem k uloZeni a oSetfovani vojakd musel
byt i trakt pfizemni severni chodby, pod jehoz
meziokennimi klenebnimi pasy byl na obou
protilehlych sténach uz étyri desitky let vymalo-
van nasténny cyklus Tance smrti. Lichy by asi
byl dohad, Ze k naslednému zatfeni vapnem
podstatnou mérou prispély pfilis rasantni za-
sahy drsnych valecnikl do maleb; zda se, ze
po skonceni epidemie to nad Zivotem fresek —
at' uz bezprostredné, anebo az v jistém ¢aso-
vém odstupu - vyhrala i opatfeni sanacni.

Zatfenim maleb vapnem zmizel — zdanlivé
neodvratné — jeden ne nevyznamny ¢lanek me-
menta mori, jez fundator Kuksu péstoval s ta-
kovym zaujetim. NejviditeInéjSim dlikazem toho
byla uz sama architektura kukského $pitalu,
Trojice dal hrabé se zvlastni péci vybudovat
rodovou hrobku. Na jeji rudé vééné svétlo,
pronikajici skrze mfiz, hrabé kdykoli za tmy
pres labské Gdoli ze zamku dobfe dohlédl
a ostatné existenci a filozoficky vyznam hrobky
dal rozhlasit jednou velkou Rentzovou rytinou.
Cely lidsky skelet nebo od ného odloucena leb-
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Obr. 1. Titulni list 1. vyddni Holbeinovych dievorezii
Tance smrti (Les Simulachres & historiees faces de la mort,
Lyon 1538). Vsechny reprodukce Holbeinovych rytin pre-
vzaty z Hans Holbein, Bilder des Todes (ed.) Emil Wald-
man, Leipzig 1950.

Obr. 2. Titulni list Knibhy Erasma Roterddmského..., vydané
v Ceském prekladu Jana Popela z Lobkovicz u Jirho Melan-
tricha z Aventina v r. 1563, s pétaltyficeti dievorezeckymi
kopiemi Holbeinova Tance. Prevzato z: hitps://es.wikipe-
dia.orglwiki/]i%C5%99%C3%AD_Melantrich_z_Aven-
tina#/medialFile:Melantrich09.jpg, vyhleddno 8. 7. 2016.

ka se objevovaly jako pfipominka lidské docas-
nosti ve véech oblastech Sporkovského umeéni,
at uZ v grafice, malbé&, nebo vytesané do pis-
kovce. Na terase nad hrobkou, centralné pred
Alliprandiho kostelem, spociva svou nohou na
lezici kostre — jak to uvadéla i Ripova lkonolo-
gie — Braunova socha NaboZenstvi a napravo

B Poznamky

1 Verzeichniss der Sterbetage sémmtlicher Pfriindner in
Kukus ab Anno Domini 1744, |-Il, 1744-1939, knihovna
NKP hospital Kuks, inv. &. 8734-8735; Jifi Serych, Mi-
chael Rentz fecit, Praha 2007, s. 276-277.
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Obr. 3. Hans Holbein ml., Kupec — srovndnt riiznych rea-
lizact, 3a — Hans Holbein ml. (1538); 3b — Viclay Hollar
(1644); 3c — Kniha Erasma Roterdimského u Jitiho
Melantricha (1563), 3d — Kuks (cca 1720). Fotografie
malby (3d) a viech dalsich maleb v ramci prispévku: Gab-
riela Capkovd, 2016.

i nalevo od ni zas symetricky oteviraji alegorie
Ctnosti a Nefesti dva andélé Blazené a Zalost-
né smrti s lebkami v rukou. Lebky byly v neda-
lekém Novém lese soucasti i dalSich Brauno-
vych soch — Onufria, svatého Jeronyma i Mari
Magdaleny. Jak hluboce az manifestacné hra-
bé lidskou pomijejicnost chéapal, dotvrzuje
i lebka matky, jiz mél na zvlastnim podstavci
vystavenu ve své loznici a tak je i zachycena
v nejlepSim ryteckém portrétu hrabéte od
Emanuela Joachima Haase, vevazaném do fo-
liového Krestanského roku. Totenkopf-Ringel,

372

prsten s lebkou, jenz byl doprovodnou soucas-
ti Rédu pfipominky smrti, nosil Spork na svém
prsteniku a do tvaru lebky byly vykrouzZeny i ho-
dinky spocivajici v jeho kapse.

Qua hora nescis... Tuto ideu v textu i nejriiz-
ngjSich rytinach vyrazné zddraznuji také Spor-
kovy knihy, pfedevsim tak zvana Bonrepos-
-Blichlein — Bonreposka knizka, vytiSténa pro
hrabéte v roce 1720 u prazského tiskare Wolf-
ganga Wickharta. Jeji druha ¢ast, jez vysla
i v Ceském prekladu, Rozlicné kajici myslinky
hrichdv svych litujici duse, obzvlastné o lidské
smrtedlnosti, obsahuje na desitku rdznych
skladeb na téma smrti. Ze vSech obsazenych
v Bonreposké kniZce je ale pro nas nejzajima-
véjSi basen nejdelsi, anonymni: Tanec smrti
o padesati Ctyfversovych strofach. Dokud ne-
byly v roce 1987 restauratorkou Evou Skarol-

kovou, Hanou Vitovou a Pavlem Kriizem v se-
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verni chodbé pfizemi iniciatorsky odkryty prvni
dva z nasténnych vyjevl, nikdo tuto basen do
souvislosti s konkrétnimi malbami Tance smrti
nespojoval. Pod vyjevem Kardinéla i Blazna se
vSak objevily snadno rozlustitelné verSe, vyve-
dené na sténé v tradiéni némecké frakture,
a ty spojitost se skladbou v Bonreposké kniz-
ce okamZzité ukazaly. Dalo se tedy ocekavat, Ze
se na zdech objevi cyklus obsahujici kolem pa-
desati vyjevu.

Ale bylo tu jesté jedno predznamenani. Jak
uZ bylo po odhaleni prvnich dvou vyjevi pouka-
zano,2 oba odkryté obrazy jevily velice napad-
nou souvislost se slavnymi Bilder des Todes
Hanse Holbeina ml. a dalo se predpokladat,
Ze tomu tak bude i u nékterych dalSich vyjeva,
pokud se je nékdy v nejasné budoucnosti po-
daii odkryt.

Obrazy Tance smrti, dances macabres, se
v celé Evropé objevovaly ve velmi ¢etnych poda-
nich a nejriiznéjsich formach, v sochach, relié-
fech i nasténnych malbach uz od stfedovéku,
kdy ¢erna smrt moru kosila ve velkém lidi bez
ohledu na jejich zivotni podminky a socialni po-
staveni. Nejdfiv byly zobrazovany jen vyjevy
kostlivell tancicich na hibitové ¢i v kostnici
osamocené, bez Gcasti lidi, jak to napfiklad za-
chycuje znamy WohlgemuthUv dfevorez v Sche-
delové Svetové kronice (1493). | v pozdéjSich
Tancich, rozvijejicich uZ bohaty rejstfik predsta-
vitelU lidské spolecnosti provazenych smrtkou,
pretrval alespon jeden takovy vyjev.

V tancich smrti obecné platil zviastni typ rov-
nostarstvi zdlraziujici, Zze bohatého stejné jako
chudasa smrt nemine a vSichni jsou kostlivcem
provazeni k hrobu, sefazeni jen podle spolecen-
ské prestiZe od cisare a krale, papeze a kardi-
nala az k Zebrakovi. Tento typ tancli vSak byva
zaramovan jesté do jedné dulezité ideové sloz-
ky: pocina stvorfenim Clovéka, jeho pobytem
v rdji i vyhnanim odtud, a tedy pocatkem lidské
smrtelnosti, zatimco se konciva Poslednim
soudem a vstupem Clovéka do Zivota vécného.

Ve velice pestrém a mnohotvarném tématu
tance smrti zaujimaji vyznamné misto grafické
cykly Hanse Holbeina ml., za jehoZ pobytu
v Basileji mu jako zdroj inspirace poslouzil
tamni velky pozdné goticky cyklus, namalovany
v délce nékolika desitek metrl na hrbitovni
zed klastera Predigerstift. Holbein ovSem své
vyjevy pojal vyrazné odlisné. Ostatné nejdfiv
podle jeho kreseb vyryl dfevoreza¢ Hans Lit-
zelburger miniaturni tficentimetrové inicialky
Tance smrti, komponované do antikvového
pisma, a teprve pak, v roce 1526, vznikly slav-
né drevorezy (6,5 x 5 cm), jejichZ vyjevy byly

B Poznamky
2 Serych (pozn. 1), s. 293.



v rlizném poctu a nejrdznéjsich modifikacich
prejimany po celé Evropé. Po prvnim kniznim
vydani v Lyonu roku 1538 (Les simulachres &
HISTORIEES FACES DE LA MORT...) s jedena-
CtyFiceti drevorezy nasledovalo mnoZstvi edic
pozdéjsich, do nichz z Holbeinovych rukou pi-
bylo jesté nékolik dalsich témat.

Ceska rada

Ceské uméni se mdze pochlubit pfevodem
Holbeinovych rytin pomérné c¢asné v Knize Eras-
ma Roterdamského w kteréZ jednomu kazdému
Krestianskému CZlovéku naucenij y napome-
nutij se dawa / yakby se k Smrti hotowiti mél.
Latinsky text Holbeinova pfitele Erasma preved|
do humanistické ¢estiny a u Jifiho Melantricha
z Aventina roku 1563 vydal Jan Popel z Lobko-
wicz. V knize je obsaZeno pétactyricet sice po-
nékud zjednodusenych, ale pomérné kvalitnich
holbeinovskych drevorezeckych kopii.

Do pokladnice ¢eského uméni zajisté patfi
o sto let pozdéjsi soubor tficeti kopii Holbeino-
va Tance, provedeny jemnymi leptarskymi Srafy
Véaclava Hollara v roce 1644 a v Londyné popr-
vé wytistény roku 1651. Holbeinovu jesté stre-
dovékou nesmlouvavost az krutost Hollarovy
lepty ponékud zmékcily a obrazky nékdy stra-
nové prevracené (Kramar, Vojak) maji mirné
zklidnujici, lehce Zanrovy G¢in. Nékdy jsou vsa-
zovany do obménitelnych makabralnich ramda,
navrzenych Abrahamem Diepenbeckem.

Inspirace Holbeinem se prenesla i do ,kuk-
ské“ literatury. Byl to totiz pravé Holbeinlv dievo-
fezecky soubor, 0 néjz se podle neklamnych zna-
ki — specifickych holbeinovskych situaci — opiral
pfi skladani autor némeckych strof Tance smrti
Vv jiz zminéné Bonrepos-Blichlein — Bonreposké
kniZce. Jednotliva ¢tyfversi, bud aZ po svém kniz-
nim vydani v roce 1720, anebo nedlouho predtim
uzZ z rukopisu, byla pfipravena zaujmout konkrétni
misto pod vznikajicimi malbami, k nimz byla pred-
lohou rovnéz kniha s Holbeinovymi obrazky. Nék-
teré jeji pozdé€jsi vydani mél asi autor maleb
k dispozici v bohaté hrabéci knihovné.

Dokud nebylo znamo, jaky charakter a kvali-
tu budou dosud skryté nasténné malby mit,
mohl prichazet jako jejich autor (nebo alespon
autor rytin z fresek prevzatych) v Gvahu i Spor-
kQv dvorni rytec Michael Jindfich Rentz, ktery
vydal znamy dvaapadesatilistovy Todtentanz.®
Titulnf list prvniho, pasovského vydani (1753)
autora rytin ani nepojmenoval. Zato iniciator
druhého vydani videnského (1767), nékdejsi
prevor milosrdnych v kukském S$pitale Patricius
Wasserburger zplsobil, Ze v propagacnim, slov-
né bohaté nakynutém titulnim listu, oslavujicim
Sporka i Rentze, byl jednim dechem mimodék
spojen umélclv graficky cyklus se $pitalnimi
malbami, a tak tento nechtény omyl mohl ob-
Cas pretrvavat az do doby, kdy budou prvni

fresky osvobozeny zpod vapenného pfikrovu
a pravdu o jiném autoru vyjevi.

Mame-li do fady holbeinovskych ozvén v ¢es-
kém umeéni zaradit i zminény Rentz(v soubor,
rytec byl vybaven vlastni bohatou fantazii a mi-
moradnymi kreslifskymi schopnostmi, diky nimz
mu nebylo opory v dfevorezech renesanéniho
umeélce tfeba. Nicméné dva Holbeinovy obrazky
pfimo programové, a to se znac¢nou dislednos-
ti, pfece jen ve svém cyklu zopakoval. Rentz,
Serstvé prestoupivsi po Sporkové smrti v pro-
stfedi ¢eské protireformace ze své plvodni
evangelické viry na katolictvi, ,opravil“ Gto¢né-
ho luterana Holbeina u provokativniho obrazu
Jeptisky. Proti Holbeinovi, ktery do Jeptisciny
cely posadil na Iizko milence hrajiciho v oka-
mziku jeji smrti na loutnu, vloZil Rentz ve vlastni
rytiné loutnu do rukou andéla, ktery se snasi
z nebes, aby dusi JeptisSky doprovodil k vé¢né-
mu odpocinku. V katolickém Kuksu ¢i Lysé,
navstévovanych na jezuitskych misiich, jak
z pramenti vime, i Sporkovym oponentem Anto-
ninem Koniasem, si proti Holbeinovym Gtokim
7adal jesté vétsi ochranu predevSim PapeZ:
Holbeinova okfidleného dablika, snasejiciho
se shury k Papezi s pekelnou bulou, nahradil
Rentz andilkem, pfinasejicim umirajici hlavé
Cirkve z nebeské vySe hvézdnou gloriolu. Tak
to na Rentzové rytiné v typickém ,oltafnim*“
néastavci barokniho ramovani fika k nalezitému
emblému i patficné motto:

Ctny pastyr ma za sluzbu svou

korunu nebes odmeénou.

(Pfeklad z ném.)

A nyni mGZzeme do ,Ceské fady“ konecné za-
hrnout po jeho kompletnim odhaleni i kuksky
Tanec smrti, ktery nepredstavuje Zadny nahly,
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Obr. 4. Srovndni vjjevu s Jeptiskou u Hanse Holbeina ml.
(4a) a u Michaela Rentze (4b). Druhd reprodukce prevza-
ta z: Michael ]. Rentz, Geistliche Todts-Gedancken. .., Pas-
sau — Lintz 1753.

prekvapivy objev, nebot jsme o ném dobfe vé-
déli, ale na jehoz ,zmrtvychvstani“ z vrstev vap-
na jsme presto tak dlouho s napétim cekali...

Uz prvni dva odhalené vyjevy fekly leccos
uzite€ného o svém autoru, zejména lépe za-
chovany Blazen, u néjZ restauratorka Eva Ska-
rolkova pred lety vysledovala nékteré detaily
malifovych technologickych postupt: ,Pri pfi-
pravé omitkovych vrstev pouzival autor hruby
ficni pisek. Do vihké omitky byla provedena ry-
ta kresba obrysu figur, umisténi o¢i, Ust a nosU
bylo vtlaceno do hloubky. Nanesena vapenna
vrstva potom potlacila hrubost omitky, zalila ry-
tou kresbu a vyplnila pfilis hluboka oznaceni
budoucich detailt hlav. Dal malif pracoval
technikou secco. Kresba ¢ernou barvou zpres-
nila detaily vyjevu, misty kopiruje rytou kresbu,
u koncetin kostlivce se od ni odchyluje. | pFi
vlastni malbé se malif kreseb nedrzel disled-
né, jednu z nohou smrtky vidime na obraze
Blazna tfikrat, vzdy posunutou a prodlouZzenou
smérem doprava. Detaily hlav jsou i v malbé
pfimo ve vytlaenych ryhélch.“4

B Poznamky

3 Edice tohoto cyklu vysla v 90. letech: Michael Jindfich
Rentz, Tanec smrti, Paseka 1995.

4 Eva Skarolkova, Nalezy a restaurovani baroknich maleb
v areélu hospitalu Kuks, Technologia artis, rocenka €. 4.
1996, dostupné z: http://www.technologiaartis.org/4
nast-malba-kuks.html, vyhledano 1. 7. 2016. O informace
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Obr. 5. Blizen z pronich dvou odhalenych vyjevii (1987,
5a) v konfrontaci s predlohou H. Holbeina. Malba je stra-
nové prevricena.

Obr. 6. Kardindl z pronich dvou odhalenych vyjevii
(1987, 6a) v konfrontaci s predlohou H. Holbeina.

Obr. 7. Papez ve pitdlni chodbé (7a) v konfrontaci s pred-
lohou H. Holbeina (7b).

Obr. 8. Opat ve spitdlni chodbé (8a) v konfrontaci s pred-
lohou H. Holbeina (8b).

Obr. 9. Pijan ve $pitdlni chodbé (9a) v konfrontaci s pred-
lohou H. Holbeinema (9b). Stranové prevrdceno.

Obr. 10. MordyF ve spitdlni chodbé (10a) v konfrontaci
s predlohou H. Holbeina (10b). Stranové prevrdceno.

Pfi prvnich odhalenych vyjevech Kardinala
a Blazna se jesté ani nemuselo ocekavat, koli-
krat se v malbach projevi vliv Holbeinovych
predloh, ale z versl pod freskami jsem jiz teh-
dy rozpoznal, Ze k nim byly vyuZity verSe ze
Smrtiho tance v knizce Bonrepos-Blichlein, na
coZ jsem restauratory upozornil. Pro zakladni
orientaci ¢tenéafi vyjmenujme v daném poradi
vSechna témata, jez urcilo jeho padesat strof:
1. Stvoreni prvnich lidi, 2. PokuSeni Adama
a Evy, 3. Vyhnani z raje, 4. Prokleti prvnich lidi
(pocatek jejich pozemského Zivota a smrtelnos-
ti), 5. O kostech vSech lidi (vyjev tance skeletl
v kostnici), 6. Papez, 7. Kardinal, 8. Biskup,
9. Opat, 10. Kanovnik, 11. Farar (Kazatel),
12. Kaplan, 13. Mnich, 14. AbatySe, 15. Jeptis-
ka, 16. Cisarf, 17. Cisarovna, 18. Kral, 19. Kra-
lovna, 20. Knize, 21. KnéZna, 22. Hrabé,
23. Hrabénka, 24. Rytif, 25. Slechtic (Zeman),
26. Rychtar, 27. Radni, 28. Advokat, 29. Lékar,
30. Hvézdar, 31. Bohatec, 32. Kupec, 33. Lod-
nik, 34. Zamilovani (Nevésta), 35. Dité, 36.
Starec, 37. Starena, 38. Vozka, 39. Kramar,
40. Orac, 41. Vojak, 42. Hrac, 43. Pijan, 44.
Mordyf, 45. Blazen, 46. Slepec, 47. Zebrak,
48. Marnost lidského téla (Tleni), 49. Posledni
soud, 50. Erb smrti.

Rozmisténi obraz(i v chodbé

Obdobné jako vedl za ruku, jak jsme jizZ fekli,
renesancéni umélec prostrednictvim svych
drobnych dfevorezli uz basnika k padesati
strofam basné Todten-Tantz v Bonreposké
kniZce, rozhodl se k naSemu prekvapeni tu
k Uspésné, tu k méné Uspésné, ale zato zcela
kompletni interpretaci Holbeina i malif kuks-
kych fresek. Pfekvapeni nam vSak nyni, po od-
kryti cyklu ve Spitalni chodbé, uchystalo to, jak
pomérné vysoky pocet prislusnikli naznace-
nych tfi zakladnich spolecenskych skupin, totiz
cirkevni hierarchie, aristokracie s méstan-
stvem a nizsich socialnich skupin, bylo dimy-
sIné rozdéleno do pouhych dvou stén Spitaini
chodby. At uzZ jej podnitil hrab& Spork, anebo
se k tomu rozhodl malif sam, nezacinalo se
s poradim cyklu pasivné jako ve slabikafi od
kraje chodby, ale pocetné nevyrovnané celky —

totiz pomérné kratka rada cirkevnich predstavi-
telt a naopak mnohem delSi fada reprezentant(
profannich — se rozvinuly od severojizni osy
prochazejici kostelem (jak to nazorné urcuje
stfedni vychod do dvora a nad nim nyni odha-
lené sluneéni hodiny). To malifi umoZznilo na
protiokenni severni sténé v samém stiedu po-
lozZit ikonograficky duraz nejprve na onen krat-
ky prolog lidské smrtelnosti, totiz na ,rajské“
vyjevy. Nalevo od osy umistil Stvoreni ¢lovéka
a Pokuseni (pad) Adama a Evy, napravo od ni
pak Vyhnani z raje a Prokleti prvnich lidi, tedy
jejich horky pocatek Zivota na zemi. Na této
strané byl jesté divodné pridruzen obvykly ka-
nonovy wyjev O kostech vsech lidi, totiz tanec
samotnych skeletl v kostnici.

Jak se muzeme ve vySe uvedeném ,sezna-
mu“ z Bonrepos-Blichlein presvédcit, ocislova-
né strofy Bonreposké knizky urcily pfednostni
misto po tradicnim Stvoreni ¢lovéka a ,raj-
skych“ vyjevech nejdfive reprezentantim cir-
kevnim, ktefi pro svdj maly pocet do zbytku se-
verni zdi po ,rajskych” vyjevech doprava od osy
relativné dobre zapadli. Pfes vychodni obratku
chodby do protéjsi jizni, okenni zdi tak , pfesko-
¢ila“ jen Abatyse a Jeptiska, aby s nimi bezpro-
stfedné sousedil uz jen Erb smrti a Posledni
soud.

Reseni od $pitalni osy pak dovolovalo s dal-
§imi, mnohem pocetné&jsimi vyjevy profannich
zastupcl spolecnosti obéhnout zbytek celé
chodby kruhem. Za ,rajskymi“ vyjevy Stvoreni
Clovéka a Pokuseni Adama a Evy smérem do-
leva od osy tedy navazala v nalezitych spole-
¢enskych stupnich nejdfiv aristokracie: Cisar,
Cisarfovna, Kral, Kralovna, KniZze, KnéZna, Hra-
bé, Hrabénka. V obratce od severni k jizni sténé
chodby bylo zfejmé pokracovano Rytifem, Ze-
manem, Rychtarem a Radnim, ale tyto vyjevy
v zapadnim konci chodby (kam na konci 18. sto-
leti zasahla prestavba pravého, rokokového ri-
zalitu) bohuZel uz chybi. AZ pfeskokem na jizni
sténu pokracuji protismérné na meziokennich
plochach dalsi obrazy sestupem od méstan(
k niz&im socialnim vrstvam, jak je uréuje Tanec
smrti v Bonreposké kniZce: Advokat, Lékar,
Hvézdar, Bohatec, Kupec, Lodnik, Zamilovani
(Nevésta), Dité, Starec, Starena, Vozka, Kra-
mar, Orac, Vojak, Hrac, Pijan, Lotr, Blazen, Sle-
pec. Posledni, ten nejubozZejsi v této spolecnos-
ti, Zebrak, nemohl skonéit svou pozemskou
pout uZ nikde jinde nez u Posledniho soudu,
k némuz se cela rfada Tance smrti po jizni,
okenni sténé kruhem navréatila. Nasledovala
pak uz jen symbolicka tecka — Erb smrti.

Samy CtyfverSové némecké strofy basné Ta-
nec smrti se pod nalezitymi vyjevy podafilo od-
kryt a restaurovat v rizném rozsahu a kvalité.
Alespon u nékterych z nich se pfed prvnim ver-
Sem, byt v omezeném poctu, pfece jen zacho-
vala i pofadova Cisla tak, jak si je v celé basni

Zpravy pamatkové péce / rocnik 76 / 2016 / cislo 4 /
IN MEDIAS RES | Jifi SERYCH / Memento mori v kukské §pitaini chodbé

fadi Bonreposka knizka. Jelikoz ve $pitalni
chodbé doslo k rozloZeni celého cyklu od osy,
poradova Cisla se nam pochopitelné jevi jaksi
nelogicky, ,zpfehazené“. Tak nalevo od osy se
zachovalo Cislo 2 (Pad Adama a Evy) a pak
v relativné plynulém poradi se vynofi aZ ¢. 16
(Cisan), 19 (Kralovna), 20 (Knize), 21 (Knézna)
a napravo na jizni sténé jesté Lékar (u kterého
doslo ¢islem 20 k nespravném prepisu restau-
ratora; ma zde byt 29). Od osy napravo nam na
severni sténé zase Cislovani skoCi nazpét k €.
3 (Vyhnani z raje) a k ¢. 6 (PapeZi). Tento jen
zdanlivy Ciselny zmatek nas tedy nesmi mylit.

Malir, jeho zaméry a schopnosti

Ve srovnani s kvalitami kukské socharské vy-
zdoby nemélo malifstvi (s vyjimkou nékterych
hrabécich portrét (Petr Brandl, Daniel Tres-
nak, Josef Ignac Kapoun) obdobné stésti. Usi-
lovné hledani vytvarnych umélct pobyvajicich
v Kuksu, z nichZ néktery mohl byt autorem Tan-
ce smrti na Spitalnich sténach, nas dovedlo
k riznym dohadlm nad archivnimi prameny. Na
snatkovém zapisu Rentzova spolupracovnika
Johanna Daniela Montalegreho, kdyz uz se
v roce 1726 prestéhoval do Zitavy, je jako Zeni-
chova chot uvedena jista Barbora Zuzana, dce-
ra kukského malire Jana BroZe, jemuZ v zacho-
vanych dokumentech a korespondenci nebylo
zatim moZno pricist jakoukoli pracovni néplﬁ.5

Za autora kukskych nasténnych maleb jsem
jej donedavna povazoval se znaénymi pochyb-
nostmi, dokud mi kolega Jindfich Kolda nepo-
slal z Kuksu snimky s freskami na sténach
Sporkovského letohradku Bonrepos u Lysé nad
Labem, o jejichZ odhaleni jsem dosud nevedél
a které mé velice prekvapily. | na nich figuruje,
zda se, ,domaci“ malif pfibuzného charakteru
i Grovné, jakou maji i kukské nasténné malby
Tance smrti. Tim se pravdépodobnost Brozova
autorstvi na sténach severni chodby kukského
Spitalu zvysila.

K malifstvi se — ovsem mnohem pozdé&ji —
pridruZil do Rentzova pfibuzenstvi v Kuksu jes-
té jeden muzZ — a to manZel jeho nevlastni dce-
ry Barbory, roz. Montalegre, s niz mél dvé déti.
Jmenoval se Andreas Seemann, a i kdyZ to asi

B Poznamky

Evy Skarolkové, s niz mame tu nejlepsi zkuSenost uz od
restauratorskych praci na prvnich vyjevech kukského Tan-
ce smrti a jejiz zavéry povazujeme za spolehlivé, jsme se
alespon ve vSeobecnych informacich o nynéjSich rozsah-
lych restauracnich pracich opirali i u pfipravovaného textu
tohoto €lanku.

5 Serych (pozn. 1), s. 56-57, 432, pozn. 45. O Brozové
autorstvi uvazuji i autofi recentni studie o cyklu: Matous
Jirdk — Jindfich Kolda — Jifi Slavik, Malby Tance smrti
v chodbé Hospitalu v Kuksu, Prizkumy pamatek XXII,
2015, s. 31-41, zde s. 38.
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nebyl syn znamého Sporkova hofmistra Tobiase
Antonina Seemanna, o jeho Zené Anné Barbore
se hofmistr pfece jen zminuje jako o ,mein
Mahm* — Zené z pfizné. Zminka o tomto Andre-
asi Seemannovi je tu namisté proto, Ze prave
jej povérili milosrdni bratfi v roce 1764 renovaci
maleb Tance smrti ve $pitalni chodbé. Ze by
0 vic nezZ Ctyricet let dfive byl také autorem fre-
sek, nepfichazi v Gvahu, nicméné alespon vime,
Ze bezprostfedné po epidemii tyfu, ktera méla
tak hrozné nasledky, nebyly malby milosrdnymi
ze sanitarnich divodu bezprostifedné zatreny,
kdyZ se jim prostrednictvim Seemannova Stétce
jesté v plli 60. let rozhodli prodlouZit Zivot.®

Malife nasténnych maleb — musime se s tim
smifit — nelze vnimat jako mimofradnou osob-
nost. Po znacné komplikované restauraci celé-
ho nasténného cyklu nemizeme s charakteris-
tikou jeho prace jit ani do pfilis subtilnich
detaild. Pokud nejriiznéjsi srovnani vyznivaji
v jeho neprospéch, nechceme ovéem zd(irazino-
vat kritické negace jeho prace, jako spi$ stopo-
vat napinavé proudy jeho mysSleni, uhadovat je-
ho zaméry, pfipadné se tésit z plvabu jisté
autorovy naivity, jez pronikala do jeho profesio-
nalnich schopnosti.

Da se fici, Ze Holbeinovy miniaturni dfevore-
zy, jez malif bez vyjimky vybral k povzbuzeni
své predstavivosti, mu byly nejen ku pomoci,
ale také na prekazku. Pfi prevodu tak drobnych
drevorezu chybéla malifi zcela ziejmé technic-
ka pripravenost ke spontannimu uplatnéni vy-
jevd do formatu priblizné Sesti plosnych metrd
u kazdého. Vedlo ho to, zejména zpocatku,
k nevyrovnané kompozici: vyjev si oproti pred-
loze ve srazenych distancich odbyva pfi levé
strané, takze uvolnénou a nevyvazenou pravou
stranu dopliuje nejrdznéjsimi nahradnimi pro-
stfedky ze svého vlastniho vypravéciho fondu
(Cisarovna, Kardinal, Hvézdar, Starena ad.).
Jisté si malif ovSem zkomplikoval situaci i tim,
Ze pro obrazovou latku komponovanou do vys-
kovych drevorezli zvolil na sténach format
Cistého Ctverce. Ale i tehdy, kdyZ se mu podafi-
lo rozlozit figury do celé plochy, chybéla mu
schopnost ¢i odvaha aplikovat do ni Holbeino-
vo robustni figuraini pojeti, takze jsou figury
v ploSe Casté&ji miniaturizovany a utapéji se v ni
(Opat, Hrabé, Starec ad.). Na jizni, okenni sté-
né u nizsich reprezentantd lidské spolecnosti
se nas anonymni malif od dosavadniho pasiv-
niho kopirovani uz ¢astéji odchylil k samostat-
néjsi, od predloh distancovanéjsi praci uz tim,
Ze malby stranové prevratil a po delsi zkuSe-
nosti s poZadavky malby ziejmé uz také umél
na sténu rozloZit jednotliva seskupeni Gstrojnéji
a ve spravnych proporcich (Hrac, Pijan, Morayr).
Nékteré postavy se zas, byt vyjimecné, rozhodl
vyznamové zaménit: Holbeinova Hrabénka se
svou situaci i rekvizitami stala na sténé Knéz-
nou (oblékani u truhly), Holbeinové Vévodkyni,
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stahované kostlivci za nohu z lGzka, pridélil
malif naopak roli Hrabénky. Problém mél fres-
kaf oproti renesanénimu mistru také s Gcin-
nym uplatnénim perspektivy, ¢imZ se ve srov-
nani s Holbeinovym uménim ochuzoval o dalsi
dulezity aspekt, dynamiku.

Z vlastni predstavivosti malif usiloval, i kdyz
nikoli dusledné, o pfevod z Holbeinovy rene-
sance do své soucasnosti v kostymech jedna-
jicich figur, nékdy zas barokizoval architekturu
nékterych prostor (Advokat, Kanovnik, Farar-
-Kazatel). Jako jesté ,vyhublejsi“, protahlejsi Gi
s prilis malou lebkou prekresluje malif z Hol-
beina kostlivce (Hvézdar, Kramar, Hrac, Pijan).
Pro ¢asto jen lehce Zlutavou barvu jejich kosti,
splyvajici s odstranovanou slupkou vapennych
vrstev, se ostatné restauratorim skelety ne
vzdy podafilo (ispésné odhalit. Upiné napfiklad
zmizel ten v Advokatu, v Prokleti ¢clovékaiv Kup-
ci, ¢imZ obraz bez vlastniho malifova pricinéni
prichazi v dnesnim vysledku o svou zékladni dé-
jovou a ideovou motivaci. Tim spi§ mohla byt
pfi restauraci zkomolena vétSi skrumaz kostliv-
cl (Kosti vsech lidi), zejména v levé puli, kde
bylo mozno dle Holbeina predpokladat domi-
nantni skupinu kostlivych trubacu.

Abychom byli spravedlivi, nelze ovSem pres
nastinéné nedostatky pominout malifova poziti-
va. Napriklad v Kralovné Ize proti Holbeinové ofi-
cialnimu, ,panskému* ztvarnéni scény pochvalit
malifovo srdceryvnéjsi kralovnino louceni se Zzi-
votem, (€astné zapojeni okolnich figur i energic-
t€jST nakro¢eni samého kostlivce. Také Opat,
méné tucny neZ ten Holbeinlv a také vznesenéj-
§i v peclivé naraseném cerném habitu, neztratil
pres zminénou miniaturizaci v sousedstvi kost-
livce proti predloze nic na pfizracnosti scény.
Lidsky dojemnéjsi jsou také Zeny reagujici na od-
vlékani Ditéte, dramaticky zralou se stala — uz
pro svou dobrou Citelnost — jak scéna Hréace, tak
i Pijana a Lotra-Mordyre. Uhrnem miizeme fici,
7e pres zamzeni obrazu, dané naroénym odkry-
vem, pronika do malifova Stétce soucasné s jis-
tou naivitou také GcCastna lidskost, mensi exal-
tovanost a prostota scén, jak si tuto vybavu
umélec mozna prinesl s sebou z dobfe poznané-
ho a zazitého kukského prostredi.

Pfiznivé Ize hodnotit také kultivovanou ba-
revnost umélcovy palety, neobsahujici pocho-
pitelné v dnesSnim stavu po restauraci prilis di-
razné kontrasty, ale pracujici pfitom s nalezité
bohatou skalou. To, Ze nékde dojde k ponékud
pfekvapivému barevnému vykyvu, bude spis
mit na svédomi chyba nékterého z ¢lend re-
stauratorského tymu a nedostatecna konfron-
tace i souhra s celkem.

Pozornost musime také vénovat emblémdm
umisténym nad horni liStou ramu v jakémsi
oltafnim nastavci (ktery odtud prevzal i Rentz
ve svém grafickém cyklu). Na rozdil od Rentze
v§ak malif na sténach pracoval jen se zaklad-
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Obr. 11. Knézna ve Spitdlni chodbé (11a) si vyménila roli
s Holbeinovou hrabénkou (115).

Obr. 12. Kanovnitk ve Spitdlni chodbé (12a) v konfrontaci
s predlohou H. Holbeina (126).

Obr. 13. Kosti vsech lidi ve Spitdlni chodbé (13a) v kon-
fontaci s predlohou H. Holbeina (13b).

Obr. 14. Dité ve Spitilni chodbé (14a) v konfrontaci
s predlohou H. Holbeina (14b).

Obr. 15. Lékar ve $pitdlni chodbé (15a) v konfrontaci
s predlohou H. Holbeina (156).

Obr. 16. Ordc ve Spitdlni chodbé (16a) v konfrontaci
s predlohou H. Holbeina (16b).

nim ikonem bez pravodniho motta (slovniho
vyjadreni etické pravdy). Tak u Stvoreni nachéa-
zime v dekorativni kartusi slunce, u PapeZe
jsou do ni zakomponovany Petrovy klice, u Kra-
le i Kralovny koruna, u KniZete koruna knizeci,
u Opata opatska mitra, u Lékare jakasi banka
¢i dzban, u Hvézdare nebesky globus, kruzidlo
a hvézdarsky dalekohled, u Bohace dabel pliva-
jici mince, u Kupce hlava s Merkurovou prilbou,
po stranach s dopisni obalkou a caduceem
(okfidlena hul s hady), u Hrabéte erb se Ctyfmi
barevnymi poli, u Bldzna obli¢ej s ¢ernou Skra-
boskou, u Slepce vaza s kvétinou vrhajici temny
stin. Emblematické symboly byly nepochybné
zapojeny do pestre tvarovanych, bohaté rozvi-
nutych kartusi vSech nastavcu, jen se je pfi re-
staurovani nepodarilo vSude identifikovat.

V malbé cyklu Tance smrti zanechaly citelné
stopy ¢etné pozdéjsi technické zasahy v chod-
bé. Nejenze u jejiho zapadniho konce, jak jsme
se jiz zminili, pravdépodobné pfi prestavbé na
konci 60. let 18. stoleti zcela zmizely vyjevy
Rytite, Zemana, Rychtare a Radniho, ale jinde
sahy zpUsobené bud prichodovymi dvefmi do
jiného prostoru (Hrabé, Hrabénka, Abatyse),
nebo jinde zas adaptovanymi dvitky ke krbu
v nizsi ¢asti obrazu (Biskup, Faran. Cas uply-
nuvsi od zatfeni maleb se projevil i v kolmych
¢i podélnych ryhach elektrické instalace ¢i vo-
dovodnich rozvod, jez nyni musili restaurato-
fi, pokud to mensi plochy vibec dovolily, nové
interpretovat a retuSovat. Nebyl to jen Kréal, Ka-
zatel ¢i Kanovnik, kde je to snad nejzfetelnéj-
§i, ale podobnym retusim musily byt podrobe-
ny i dalSi obrazy: Kardinal, Blazen, Pijan, Hrac,
Kosti vsech lidi.

Existuje ovSem cela rada vyjev(, kde kyZzena
interpretace za (cCasti restauratori uz nebyla
pro nedostate¢nou pevnost podkladu mozna,
takZe namét Ize dnes odvodit jen z omezenych
naznakl (Erb smrti, Posledni soud). Jindy uz

B Poznamky
6 Za informace o zapojeni Andrease Seemanna do obno-
vy $pitalniho Tance smrti dékuji opét Jindfichu Koldovi,

pracovniku NKP hospitalu v Kuksu.
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zcela zmizely obraz jen velmi nesnadno vylusti-
me z nepatrnych fragmentl versi pod obrazem
(Biskup, Farar, Mnich, Abatyse).

Odkryv a restaurovani cyklu

Cyklus Tance smrti byl uz dopfedu odsouzen
k mimoradné naroénému postupu pfi odkryva-
ni. U malby secco, malované na suchém vapen-
ném podkladu, totiZ pfi prekryti dalSi vapennou
vrstvou dojde k chemické reakci s pigmenty na
povrchu malby, takze pak svrchni odpadavajici
vapno ma tendenci oddélovat se i s ¢asti ba-
revnosti. Ale snad jesté horsi nepfizen zpUsobil
restauraci maleb pfilisSny spéch, vyvolany blizi-
cim se neodvolatelnym terminem ukonceni
a vystupnovany jesté tim, Ze prace byla ke své
Skodé chapana jako ponékud podfizeny ¢lanek
stavebnich firem. Aby se Ukol viibec stacil do-
konéit, musel byt proti obvyklym pravidldm roz-
délen mezi nadmérny pocet restaurator(, je-
jichZ postupy a metody jisté nebylo snadné
sjednotit, ¢i u nékterych pro mensi profesional-
ni zkusenost vibec uhlidat. Restauratorska fir-
ma Brandl, jeZ byla obnovou Tance smrti poveé-
fena, sem v zafi 2013 vyslala pocetny kolektiv
vesmeés akademicky vySkolenych odbornikd,
ktery mél podat optimalni vysledek: Evu Skarol-
kovou, Dusana Cerného, Jifiho Cecha, Ivana
Samela, Alenu Krahulikovou, Karinu Artouni, Ja-
na Stdckela a Milenu Necaskovou, ktera kromé
vlastni G¢asti na obnové nékterych fresek celou
préaci jako odpovédna restauratorka vedla, koor-
dinovala a provadéla supervizi. Oficialni dohled
za Narodni pamatkovy Gstav mél Petr Skalicky.

Bylo by ov§em nesmysiIné zde do pfilisnych
podrobnosti chvalit, ¢i naopak kriticky posuzovat
specifické podily konkrétnich jednotlived a stej-
né tézké je z tak nepfiznivych podminek, jaké
malbu Tance smrti od jeho do¢asného zaniku az
k dnesni obnové provazely, porovnavat podil ba-
rokniho autora prostfedniho nadani s Usilim je-
ho dnesnich restauratorskych interpretl a suve-
rénné urcovat, kdo komu zUstal co dluzen. Proti
freskam se zcela nejasnym zamérenim a obsa-
hem mohly byt u kukskych maleb, kdyz se u nich
stéle vic potvrzovala souvislost s konkrétni pred-
lohou, brany v potaz Holbeinovy kompozice a ty
pak prece jen mohly byt jistym voditkem k poné-
kud snadnéjsi desifraci. Hlavni restauratorka Mi-
lena Necaskova byla pracovniky NPU na stale se
zvySujici Cetnost Holbeinovych namétd véas upo-
zornéna, umélctv cyklus rozmnozila a restaura-
torskému tymu dala k dispozici.

Pro spésnost celé akce a pri tak pocetném
restauratorském tymu bylo trvale zdGrazinova-
no, Ze neni Zadouci, aby se vysledkem stal
sled solitérnich a rlizné retuSovanych obraz,
ale Ze se obnovuje de facto jeden jediny obraz,
rozvinuty na nékolika parcialnich plochach. Pri-
kaz ovSem tézko uskutecnitelny. Nejdulezitéj-
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§im pravidlem dobrého restauratora ma byt arci
dodrzeni maximalni miry pravdépodobnosti pfi
pokud mozno co nejmensim vstupu vlastni fan-
tazie do tohoto procesu. Zda se nam, ze proti
tomuto zlatému pravidlu kvalitniho restaurator-
stvi se prace na nasténnych malbach Tance
smrti v doIni chodbé kukského Spitalu prohre-
Sovaly prece jen ¢astéji, nez by bylo zdravo.
Pozornéjsi prohlidka nam v éetnych pfipadech
odhali nadmérné doretuSované, neplvodni az
domalované partie rukou a hlav napf. u Hvéz-
dare, kde restauratoru tato nezbytna pieta chy-
béla (tfeba na rozdil od Kréle, kde pouhou na-
povédi byla mira autenticity |épe dodrzena).
Castou rekonstrukci & pfimo domalbu rukou,
hlav a v nich obliceju Ize tu povazovat za oprav-
du vazny a pomérné ¢asty nedostatek. Az pfilis
kreCovité dotahovana vyrazovost tvafi a v nich
oCi promlouva zprostfed mlhoviny nejistot né-
kdy aZ komicky, jak je tomu v takrka insitné vy-
vedeném obliCeji Farare-Kazatele (pokud se
v tomto pfipadé ovSem restauratoru nepodarilo
— véetné pridruzeného kostlivce na kazatelné —
odhalit premalbu ze staré, historické etapy
Andrease Seemanna). Jako je tomu ve vSem
umeéni, ani individuaini nadani restaurator( ne-
mohlo byt — a také nebylo — u vSech stejné. Tak
tfeba témér insitni proces restauratora spise
neZ restaurovaného malife pfipomina cely vy-
jev Kanovnika.

Ze se ve vyjevu Prokleti ¢lovéka nepodafilo —
az na malé naznaky — po boku Adama odhalit
prisluhujiciho kostlivce, neni ani takovy hfich,
jako spis to, ze z obrazu proti jinym vyjevam vy-
razné vystupuji pfili§ rutinované, az elegantné
dotaZené Zenské i muzské proporce, které ve
spojeni s pevnou retusi draperie Eviny suknice
pfipominaji nacvicenou ,divéi“ mallvku. Nad-
mérna snaha o konkretizaci a zretelnost, pro-
mitnuta do Cistych a jednoznacnych barevnych
ploch, provazi obraz Kramare. Je ostatné s po-
divem, Ze zas v tak totalnich fragmentech na
pouze predpokladaném obrazu Biskupa umél
restaurator vprostied jinak zcela odpadlé malby
tak pevné a jednoznacné lustit kiizovku podivu-
hodné, zcela abstraktni tvarové sestavy.

Takrka kreCovité Usili o sdélnost a zavdéceni
se divakovi je nejzfeteln&jsi v obrazech Vozky
a Orace. U Vozky mizeme velmi tézko rozlisit,
co je v tak dlrazné konkretizovanych tvarech
skute€né originalni malba a co premira umé-
lych retusi. U Orace zas nejenze zcela zmizel
plsobivy holbeinovsky Gbéznik potahu pred ora-
¢em, ale mame obavy hranicici témér s jistotou,
Ze dohledani koni pod vrstvou vapna vénoval re-
staurator minimum Usili a jakési trpaslici poniky
suverénné a bezostySné domaloval na sténu ze
své vlastni malifské palety.

Co fici na zavér o Tanci smrti jako produktu
davno zmizelého ¢asu? Byt jen v takové mire
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umeéni, jakou mohl malif prezentovat v mezich
svého nadani a mistnich moznosti, a i pres
nedostatky téch, kterym se po tolika letech
dafilo plnit umélcovu vuli jen s uritymi vyhra-
dami, hraji pfece jen odhalené malby Tance
smrti v kukském Spitale tak dlouho postrada-
nou roli korunniho svédka. Byly to prece ony,
které uz zastihly o jedné filipojakubské noci
na Kalvarské hofe radéni dabli a carodéjl
(konec dubna 1729), divaly se na to, kdyz
Kuks prepadli Caraffovi kyrysnici a propukla
kukska inkvizice (Cervenec 1729), byly uz na
zdech, kdyZ i k nim v listopadu 1729 prisel
cenzor hradecké konzistofe Jan FrantiSek Mi-
chalek, aby v nich dal zatfit vSechno kacifské
a pohorslivé, konkrétné verse pod vyjevem Ad-
vokata, Opata a Mnicha a zifejmé z prudérnich
davod celou malbu Milenci.”

Fresky byly pfi tom, kdyZ k nim z doleni hrob-
ky dolehl Wellstv smutecni projev nad rakvi sa-
mého hrabéte (5. 5. 1738), sledovaly shiry, jak
dole v labském Gdoli v roce 1740 nici obrovska
povoden fadu soch, vitaly po FrantiSku Antoni-
novi jeho Slechtické nastupce a také rad milo-
srdnych bratfi, ktery zde zacal od roku 1744 pl-
divaky, kdyZ pfimo pod nimi umirali po stovkach
tereziansti vojaci zasazeni tyfem. Ale uz skryty
pod bilym zavojem preckavaly ¢as, kdy se po-
stupné rozpadaly a mizely poustevny svatého
Antonina a Pavla v Novém lese a kdy na dohled
od Braunova Betléma, pestfe vybarveného, ale
uz porustajiciho prvnim liSejnikem, se ménila
v ruiny i kaple PovySeni svatého Kfize a z plo-
chého skaliska o kus dal mezi stromy dést
a mraz rok po roce smyval a odlupoval Brand-
lovu malbu Utéku do Egypta. Jesté stale trpé-
livé ¢ekaly na své vzkiiseni, kdyZ na pravém
labském brehu padl Filosofsky dim a v odleh-
Iém Hubertové Gdoli se na kmenech buku nej-
driv kfivilo a se stromy postupné umiralo mno-
ho desitek vyfezanych a pestfe pomalovanych
figur Kristovych apostoll, prorokd, poustevni-
ki a starovékych mudrct. Cas splasené ubi-
hal a nad kukskym kaskadovym schodistém
vetSel a pak i vyhorel Sporklv zameéek s laz-
némi, kypicimi kdysi takovym Zivotem...

To vSechno a mnoho dalSiho preckavalo Spi-
talni memento mori skrze onu pul treti stovku
let své klinické smrti, aby nakonec povstalo ze
svého bilého hrobu a stalo se opét Zivoucim
svédkem celé té zde jen velmi zb&zné pfipo-
menuté minulosti.

B Poznamky
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