
Chodba s Tancem smrti

Chodba s v˘jevy cyklu Tance smrti je hlavní

vnitfiní komunikací pfiízemí hospitalu, a tím i je-

ho prostorem nejãastûji uÏívan˘m, nikoli v‰ak

prostorem nosn˘m z hlediska ·porkovy velko-

rysé ideje zhmotnûné komplexem lázní a hos-

pitalu Kuksu. Chodba dlouhá 140 m je orien-

tována podle osy západ–v˘chod a základní

ãlenûní jejích stûn odpovídá dvaceti osmi po-

lím její kfiíÏové klenby. Venkovní jiÏní zeì je

otevfiena do dvora trojicí dvefií a tfiiadvaceti ok-

ny. Severní vnitfiní zeì podobnû rytmizují vstu-

py do prÛchodÛ hlavním severním traktem

a dvefie a okna do dal‰ích místností vãetnû

kaple. Fragmenty barokních nástûnn˘ch figura-

tivních maleb zde byly pod vápenn˘mi líãky ob-

jevovány postupnû. Odkryv prvních dvou obra-

zÛ probûhl jiÏ koncem 30. let 20. století.1

Malby byly pfiekvapením, a to tím více, Ïe zo-

brazují v˘jevy se závaÏn˘m filozofick˘m téma-

tem, literárnû i v˘tvarnû poprvé zpracovávan˘m

jiÏ o staletí dfiíve. Cyklus nástûnn˘ch maleb

Tance smrti v chodbû hospitalu Kuks byl na-

malován nûkdy po roce 1720 podle grafick˘ch

listÛ z roku 1526, ‰ífien˘ch po celé Evropû. Ne-

velké dfievofiezy podle kreseb Hanse Holbeina

mlad‰ího vytvofiil rytec Hans Lützelburger.2

Nástûnné obrazy cyklu Tance smrti na Kuksu

jsou umístûné na v‰ech plochách stûn mezi

dvefiními a okenními otvory chodby. UÏ pfii obje-

vu vápenn˘mi líãky zakryt˘ch v˘jevÛ bylo zfiej-

mé, Ïe malby jsou velmi silnû po‰kozené. Dal‰í

dva obrazy sice byly restaurovány v 80. letech,

v práci se v‰ak nepokraãovalo. Pochybnosti

o tom, zda je vÛbec moÏné a úãelné takto po-

‰kozené malby restaurovat jako celek a zda v˘-

sledek prací bude mít odpovídající vypovídací

hodnotu, pfietrvávaly aÏ do schválení definitiv-

ního projektu celkové obnovy hospitalu Kuks.

Nakonec byla pro chodbu s Tancem smrti

schválena velkorysá koncepce restaurování

celého cyklu maleb, vãetnû obklopujících ba-

rokních omítek s barokní, jednodu‰e barevnû

ãlenûnou fiemeslnou v˘malbou. Restaurová-

ním v‰ech nástûnn˘ch maleb v rámci Projektu

Kuks – Granátové jablko byla povûfiena restau-

rátorská umûlecká spoleãnost Brandl, s. r. o.

Práce na nástûnn˘ch malbách probíhaly od zá-

fií 2013 do února 2015. 

Cyklus Tance smrti v chodbû hospitalu Kuks

zahrnuje celkem 46 obrazÛ zhruba ãtvercové-

ho formátu o hranách cca 2 m, rámovan˘ch od

ruky vedenou ‰irokou okrovou páskou. Rámo-

vání zavr‰ují malované kartu‰e, jejichÏ forma

je u kaÏdého obrazu odli‰ná. Obrazy cyklu byly

jádrem promy‰lené celkové koncepce architek-

tonického a barevného fie‰ení prostoru chod-

by. Pod v‰emi obrazy byly ãtyfifiádkové nápisy

s nûmeck˘mi ver‰i z anonymní nûmecké bás-

nû, jejímÏ obsahem je rovnost lidí pfied smrtí.

Nápisy jsou psány gotickou minuskulí a jsou

pfiesn˘m záznamem pÛvodního textu básnû,

známého z tzv. Bonreposké kníÏky, kterou

·pork vydal nûmecky dvakrát v letech 1720

a 1721 a s krat‰ím v˘bûrem textÛ vãetnû do-

tyãné básnû i v ãe‰tinû, a to také dvakrát a ve

stejn˘ch letech.3 Jdeme-li chodbou, není sled

v˘jevÛ stejn˘ jako pofiadí slok renesanãní bás-

nû, které v‰ak malífi znal. Dokládá to nûkolik

dochovan˘ch pofiadov˘ch ãísel slok, uvede-

n˘ch na zaãátku pfiíslu‰n˘ch textÛ pod nástûn-
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Milena NEâÁSKOVÁ

AN O TA C E : Pfiíspûvek nabízí seznámení s cyklem nástûnn˘ch maleb „Tanec smrti“ v chodbû Hospitalu Kuks a jeho odkryvem 
a restaurováním v letech 2013–15. Cyklus vznikl kolem r. 1720 podle grafick˘ch pfiedloh Hanse Holbeina mlad‰ího a ilustruje 
sloky anonymní nûmecké básnû o rovnosti lidí pfied smrtí. V ãlánku je popsána technika malby a diskutovány jsou zpÛsoby 
a moÏnosti retu‰e tûÏce po‰kozeného díla. V druhé ãásti je zmínûno restaurování maleb v kapli a lékárnû a sledovány nûkteré 
základní otázky t˘kající se v˘skytu plísní a soubûhu restaurátorsk˘ch a stavebních prací.

■ Poznámky

1 Podrobnû viz Matou‰ Jirák – Jindfiich Kolda – Jifií Slavík,

Malby Tance smrti v chodbû Hospitalu v Kuksu, PrÛzkumy

památek XXII, 2015, s. 31–41.

2 Více k tématu viz Jifií ·er˘ch (ed.), Michael Jindfiich

Rentz – Tanec smrti, Praha – Litomy‰l 1995.

3 Ibidem.

Obr. 1. Kuks, hospital, detail v˘jevu O vyhnání z ráje

z cyklu Tance smrti. Stav po odkryvu. Foto: Milena Neãás-

ková, 2013.

Obr. 2. Kuks, hospital, detail v˘jevu O vyhnání z ráje

z cyklu Tance smrti. Stav po restaurování. Foto: Milena

Neãásková, 2016.
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n˘mi obrazy. Na severní, polohou v˘znamnûj‰í

stûnû jsou ve stfiedu umístûny ãtyfii starozá-

konní obrazy o stvofiení prvních lidí, jejich pádu

a jejich konci. Napravo k v˘chodu pak jdou ob-

razy t˘kající se církevních stavÛ ve z hlediska

hodností klesající posloupnosti, nalevo k zápa-

du obrazy vztahující se k ‰lechtick˘m stavÛm,

sefiazeny opût podle hodností klesajících od

stfiedu k v˘chodnímu okraji. Na jiÏní stûnû jsou

znázornûna lidská povolání, s tûmi váÏenûj‰í-

mi v západní ãásti chodby, následovaná smû-

rem na v˘chod údobími lidského Ïivota od dût-

ství po stáfií. Dále k v˘chodu cyklus pokraãuje

obrazy obyãejn˘ch povolání a personifikacemi

propadnutí nefiestem. Poslední obrazy na v˘-

chodní ãásti jiÏní stûny jsou jen velmi málo ãi-

telné, jejich tématem je Poslední soud a stíny

smrti obecnû. Základní orientaci v posloup-

nosti obrazÛ chodby (ãíslováno smûrem od zá-

padního konce chodby) a ãísla pfiíslu‰n˘ch

slok básnû (v závorkách) poskytuje plánek na

obr. 3., kde jsou také uvedena jména restau-

rátorÛ jednotliv˘ch maleb. Interiér chodby dále

rytmizují ‰iroké, okrem malované ‰ambrány

kolem oken i dvefií a barevnû jej usazuje v˘raz-

n˘ ãervenohnûd˘ malovan˘ sokl obíhající cel˘

pÛdorys chodby. Ve v˘chodním konci chodby

se nachází je‰tû malované pozadí pro dnes jiÏ

nezvûstn˘ krucifix a je zde sekundárnû osaze-

na jiÏ dfiíve restaurovaná nástûnná malba

s kostlivci, která také s cyklem nesouvisí.

Nástûnné malby se pod vápenn˘mi líãky do-

chovaly na mnoha plochách jen ve fragmentech

a i v souvislej‰ích plochách byly velmi silnû po-

‰kozené. Hlavním dÛvodem jejich rozsáhlého

poniãení je jednak jejich technika, jíÏ je vápen-

né secco na vápenném nátûru, u které ãasto

dochází ke ztrátû soudrÏnosti mezi barevnou

vrstvou, podkladov˘m nátûrem a podloÏní

omítkou. Druhou a nepochybnû hlavní pfiíãinou

po‰kození bylo násilné o‰krabování maleb

pfied jejich nûkdej‰ím zabílením. Obrazy prav-

dûpodobnû nebyly namalovány hned po dokon-

ãení stavby. Pod bíl˘m podkladov˘m nátûrem

jejich barevné vrstvy se nachází vût‰inou je‰tû

jeden star‰í nátûr, ostatnû i proto se malby

i s podkladem velmi snadno uvolÀovaly od

omítky a opadávaly. Tato vada se nepochybnû

zaãala projevovat záhy po jejich vytvofiení a by-

la jistû jedním z dÛvodÛ, proã byly pfied zabíle-

ním uvolnûné nátûry násilnû a hrubû se‰kra-

bávány. DÛkazem jsou ‰iroké ploché stopy po

‰pachtli nebo ‰irokém noÏi, které byly po od-

kryvu jasnû viditelné na mnoha obrazech. Jako

pfiíklad uveìme obraz KnûÏna (tfietí od západu

na severní zdi), Námofiníci (vedle západních

dvefií na dvÛr) nebo Slepec (ve v˘chodní ãásti

chodby). Dal‰í násilná po‰kození obrazÛ mají

na svûdomí stavební úpravy, k nimÏ bûhem tfií

set let existence objektu prÛbûÏnû docházelo.

Vestavbou záchodÛ na v˘chodním konci chod-

by zanikly dva v˘jevy.4 Surovû veden˘ ‰irok˘ zá-

sek pro elektrické kabely zniãil témûfi v‰echny

nápisy pod obrazy na jiÏní zdi. Druhotnû vesta-

vûná pfiíãka oddûlující západní ãást chodby byla

zakotvena na polovinu cihly do obrazÛ Kupec

a Král. Novodobé velkoplo‰né plomby nahradi-

ly podstatné ãásti nûkolika obrazÛ na západ-

ním a zejména na v˘chodním konci chodby,

kde je vût‰ina obrazÛ jiÏ jen neãiteln˘mi frag-

menty a stíny pÛvodních maleb. 

Na malbách samotn˘ch se nevyskytovaly té-

mûfi Ïádné druhotné zásahy, protoÏe k jejich

zabílení do‰lo nedlouho po jejich vzniku. V˘jim-

kou je obraz Kazatel ve v˘chodní ãásti severní

stûny chodby. Tato malba jako jediná z celého

cyklu byla krátce po svém vzniku zcela pfiemalo-

vána dal‰í vrstvou vápenného secca, nanesené-

ho na novém vápenném nátûru. Pfiemalba je

dobfie a souvisle dochovaná v postavû kazatele,

kde jen na po‰kozen˘ch místech prosvítá star‰í

vrstva, souãasná s ostatními malbami cyklu.

V dal‰í ãásti obrazu byly obû vrstvy velmi silnû

po‰kozené a pfiemalba se dochovala jen v ne-

souvisl˘ch fragmentech, které byly z dÛvodu lep-

‰í ãitelnosti pÛvodní kompozice sejmuty. Co by-

lo dÛvodem pro pfiemalbu, není zfiejmé, spodní

malba je po‰kozená srovnatelnû s ostatními ob-

razy. Autor pfiemalby pfiitom nebyl pfiíli‰ zbûhl˘

malífi, jeho kresba je malífisky suchá a nev˘raz-

ná. Horní i spodní ãásti malby tohoto v˘jevu by-

ly v minulosti zcela otluãeny, vãetnû nápisu.5
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Obr. 3. Plánek pfiízemí hlavního traktu hospitalu Kuks.

Lokalizace obrazÛ Tance smrti. V˘jevy jsou oãíslovány po-

dle svého umístûní ve smûru od západu k v˘chodu. âíslo

v závorce se vztahuje k pofiadí sloky básnû, kterou obraz

ilustruje. Vedle jsou uvedena jména restaurátorÛ jednotli-

v˘ch obrazÛ. OranÏovû jsou vyznaãeny v‰echny obrazy re-

staurované v rámci projektu, zelenû jsou vyznaãeny dfiíve

restaurované malby, na kter˘ch byla provádûna jen údrÏba.

■ Poznámky

4 Jirák – Kolda – Slavík (pozn. 1).

5 Milena Neãásková et al., Restaurátorská zpráva; Nás-

tûnné malby a v˘malba chodby s Tancem smrti, kaple 
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Vyskytl se i názor, Ïe pfiemalovány jsou také

v˘jevy Kanovník, Biskup a Opat.6 První dva

jsem restaurovala osobnû a nena‰la jsem na

nich Ïádné známky pfiemalby, a to ani na ná-

brusu z v˘jevu Kanovník. Îádné stopy pfiemalby

nespatfiuji ani na v˘jevu Opat. 

PÛvodní barokní v˘malbu chodby po‰kodily

opravy okenních ‰ambrán a zvlá‰tû nevhodná

obnova okenních parapetÛ smûrem do dvora.

PÛvodní cihelné parapety oken byly pfietaÏeny

nejdfiíve silnou vrstvou hlazeného betonu a ná-

slednû kletovanou cementovou mazanicí.

V okenních ‰paletách byly kdysi osazené oke-

nice nebo mfiíÏe a otvory po jejich kotvení byly

hrubû pfietmeleny cementovou maltou. Na

spodku stûn se vrstvy omítek oddûlovaly pÛso-

bením vzlínající vlhkosti, jiné ãásti byly zvûtralé,

se zprá‰kovatûl˘mi vápenn˘mi nátûry. Minulé

vysprávky byly vût‰inou provádûny cementovou

maltou. Îádnou dal‰í v˘tvarnû sloÏitûj‰í v˘mal-

bou v‰ak chodba v minulosti nepro‰la, kromû

pfiidání pásu ‰edé barvy v soklové ãásti

a s tímto pásem souvisejících zelen˘ch ‰am-

brán kolem nik a ováln˘ch okének ve stûnû

mezi chodbou a kaplí. V‰echny ostatní v˘malby

byly monochromní, lomené rÛzn˘mi, vût‰inou

zemit˘mi pigmenty. Jeden z mlad‰ích nátûrÛ

byl i svûtle modr˘ (souvisí nepochybnû s roz‰í-

fiením prÛmyslové v˘roby ultramarínu v 19. sto-

letí). Pfiesn˘ poãet nátûrÛ, jimiÏ byly malby Tan-

ce smrti a barokní v˘malba okolních ploch za-

kryty, se nepodafiilo zjistit, protoÏe poãet nátû-

rÛ na rÛzn˘ch místech chodby silnû kolísal

v dÛsledku lokálního se‰krabávání star‰ích

uvolnûn˘ch vrstev pfied nov˘mi v˘malbami.7

Technologická skladba maleb cyklu Tance smr-

ti a zpÛsob provedení 

Podkladové omítky jsou jednovrstvé, dfievem

utaÏené, hrub‰í struktury s pfievahou ováln˘ch

zrn písku (fiíãní písek). Písek obsahuje rÛznû

zbarvená zrna vãetnû zrn ãern˘ch a dal‰í drob-

né pfiímûsi, jako jsou zbytky plev a stopy dfievû-

ného uhlí. Povrch omítky nebyl pod malbu nijak

zvlá‰tû upravován, kromû nanesení svûtlého

vápenného nátûru. Na fiadû míst jsou podklado-

v˘ vápenn˘ nátûr i vlastní malba naneseny pfies

nerovnosti a mechanická po‰kození omítky, na-

pfi. v obraze Pád Adama a Evy, kde pfied realiza-

cí malby nebylo vytmeleno dfiívûj‰í po‰kození

omítky siln˘m nárazem. V poãtu podkladov˘ch

nátûrÛ není situace v‰ude jednotná. Na nûkte-

r˘ch mikroskopick˘ch snímcích nábrusÛ se jeví

b˘t nátûry pod malbou oddûlené slabou ‰edou

vrstvou neãistot. To odpovídá pfiedpokladu, Ïe

malby nebyly na zeì naneseny souãasnû s do-

konãením stavby, ale o nûco pozdûji. 

Na pfiítomnost ryté kresby jako pfiípravné fá-

ze maleb není jednotn˘ názor. JiÏ roku 1996

publikovala restaurátorka Eva Skarolková tvr-

zení o pfiítomnosti ryté kresby v malbû Blázen.8

Rytou kresbu spatfiuje v dÛlcích v místû malby

oãí a dal‰ích detailÛ obliãejÛ a vidí zde i linie

obrysÛ postav v˘jevu. Dle mého soudu jde

mnohem pravdûpodobnûji o nahodilé nerov-

nosti v povrchu hrubé, ledabyle zarovnané

omítky a o nesouvislé krátké linie, vyryté ka-

mínky pfii zarovnávání povrchu omítky dfievem.

DÛlky nemají jednotn˘ charakter nástrojem vy-

tvofien˘ch stop, krátké vyryté ãáry nesledují

nikde pfiesnûji del‰í úsek obrysu postav a na-

víc se jim zcela podobné ryté ãáry vyskytují

i mimo obrysy postav v pozadí. V‰echny zmínû-

né nerovnosti a linie jsou zality barvou, a vznik-

ly tedy dfiíve neÏ ona. Domnûnku o pfiítomnosti

r yté kresby v malbách cyklu Eva Skarolková

opakovala v ãlánku z roku 2015, kdy jiÏ byly re-

staurované v‰echny v˘jevy Tance smrti.9 Pro

podporu svého tvrzení uvedla celkem deset

dal‰ích míst na sedmi rÛzn˘ch, i jin˘mi restau-

rátory o‰etfien˘ch obrazech, na nichÏ spatfiuje

rytou kresbu, místnû do mokré a místnû do

su‰‰í omítky. K údajné pfiítomnosti ryté kresby

na tûchto deseti místech lze nicménû uvést

následující:

Na Ïádném ze jmenovan˘ch tfií míst na obra-

ze Advokát a dal‰ích tfií na obraze Vozka, Lékafi

a Král nejsou ryté linie dostateãnû zfietelné

a nesledují natolik dlouho a pfiesnû obrysy 

postav (vût‰inou linie nedosahují ani délky 
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Obr. 4. Kuks, hospital, v˘jev Hvûzdáfie z cyklu Tance smr-

ti. Stav po odkryvu. Foto: Milena Neãásková, 2013.

Obr. 5. Kuks, hospital, v˘jev Hvûzdáfie z cyklu Tance smr-

ti, detail postavy za hvûzdáfiem. Stav po odkryvu. Foto:

Milena Neãásková, 2013.

Obr. 6. Kuks, hospital, v˘jev Hvûzdáfie z cyklu Tance smr-

ti. Stav po restaurování. Foto: Gabriela âapková, 2016.

■ Poznámky

lékárny hospitalu Kuks 2013–2015 (Nepublikovaná zprá-

va, uloÏená v archívu NPÚ Gn¤, doposud nekatalogizová-

no), Praha 2015.

6 Jirák – Kolda – Slavík (pozn. 1).

7 Neãásková (pozn. 5).

8 Eva Skarolková, Nálezy a restaurování barokních maleb

v areálu hospitalu Kuks, Technologia artis, roãenka ã. 4,

1996, dostupné z: http://www.technologiaar tis.org/

4nast-malba-kuks.html, vyhledáno 1. 7. 2016.

9 Matou‰ Jirák – Eva Skarolková, Exkurz do restaurování

nástûnn˘ch maleb v chodbû severního kfiídla hospitalu

Kuks, PrÛzkumy památek XXII, 2015, s. 42–46. 

4 5 6



20 cm), aby je bylo moÏno jednoznaãnû, nebo

alespoÀ s velkou pravdûpodobností interpreto-

vat jako pfiípravnou rytou kresbu. Podobné li-

nie se ãetnû vyskytují v povrchu jmenovan˘ch

i jin˘ch obrazÛ zcela mimo obrysy malby. 

Vzhledem k tomu, Ïe jsou vÏdy zcela nebo

z valné ãásti zality barvou, vznikly dle mého ná-

zoru náhodnû pfii hlazení omítek, bez souvis-

losti s pozdûji realizovanou malbou. Odli‰ná je

situace u dal‰ích ãtyfi diskutovan˘ch míst. Na

obraze O pádu Adama a Evy skuteãnû sleduje

nûkolik desítek cm dlouhá rytá linie se znaã-

nou pfiesností bok a pravou (nikoli levou) nohu

Adama. Jde v‰ak prokazatelnû o linku vyrytou

aÏ po dokonãení malby ostr˘m hrotem. Pfii po-

zorování lupou jsou zfiejmé ostré, podobnû jako

stfiepy olámané hrany vápenného nátûru v oko-

lí vyryté linie. Barevná vrstva malby v‰ude do-

sahuje pfiesnû k okrajÛm oláman˘ch hran rytím

poru‰eného vápenného podkladu a nikde po

celé délce ryté linie není zateklá do její hloub-

ky. R˘ha je ãistá, bílá, na rozdíl od jiné horizon-

tální linie vyryté do tûla Evy, která má podobn˘

charakter okrajÛ, je v‰ak mnohem více zneãi‰-

tûná a je vedena zcela mimo obrysy malby.

Usuzuji, Ïe jde o dodateãnû vyryté linie, z nichÏ

ta sledující obrys tûla Adama je pozdûj‰ím pro-

jevem vandalismu na zpÛsob graffiti ve srov-

nání se star‰ím a asi náhodn˘m po‰kozením

malby aktu Evy. Ryté linie na obrazech První

hfiích (BÛh zlofieãí ãlovûku) a Stvofiení ãlovûka

mají také charakter ãar vyryt˘ch dodateãnû

pfies hotovou malbu. Jsou ménû zfietelné

a krat‰í neÏli v˘‰e popsaná rytá r˘ha kolem bo-

ku a nohy Adama. OpusÈme detaily a pohlédnû-

me na malby globálnû. ·estaãtyfiicet obrazÛ

cyklu Tance smrti na stûnách chodby obsahuje

zobrazení zhruba sto padesáti postav a stovky

dal‰ích namalovan˘ch prvkÛ. JestliÏe pfii po-

drobné prohlídce je moÏno na takto rozsáhl˘ch

a ãlenit˘ch malbách nalézt jen fiádovû desítku

vût‰inou krátk˘ch a málo zfieteln˘ch ãar, které

lze interpretovat jako rytou kresbu, a víc tako-

v˘ch ãar tam skuteãnû není, pak i kdyby v‰echny

tyto ãáry a dÛlky byly autorsk˘mi kresebn˘mi zá-

sahy, a to podle mého názoru prokazatelnû ne-

jsou, nepovaÏovala bych za soudné hovofiit o ry-

té kresbû jako funkãní pfiípravné fázi maleb.

Rytá kresba není souãástí malífiské v˘stavby ob-

razÛ cyklu Tance smrti v chodbû hospitalu Kuks.

Na Ïádném z obrazÛ cyklu jsem nezazname-

nala ani pomocnou geometrickou síÈ, ani pod-

kresbu ‰tûtcem nebo pevn˘m médiem v roli

pomÛcky nebo samostatné etapy v˘stavby ob-

razu, ani stopy po upevnûní pauzy ãi kartonu.

Pouze v fiadû nápisÛ je dodnes zfieteln˘ rozvrh

fiádkÛ a písma proveden˘ olÛvkem nebo jin˘m

such˘m ãern˘m kreslicím materiálem. Malby

kresbu samozfiejmû obsahují, jde v‰ak v‰ude

o kresbu ‰tûtcem vznikající soubûÏnû s mal-

bou, s barevností kresby volenou podle barev-

nosti zobrazovaného materiálu. Tak je kresba

obliãejÛ vût‰inou ãervenohnûdá aÏ hnûdá,

kresba architektur ‰edá, okrová a hnûdá, finál-

ní detaily malby obliãejÛ jsou podtrÏeny hnûdou

kresbou. Jako pfiíklad jmenujme Ïivou kresbu

hlavy Ïeny stojící za Hvûzdáfiem s jejíma v˘raz-

n˘ma oãima, ‰edou kresbu truhly ve v˘jevu

KnûÏna nebo vícebarevnou kresbu ve fragmen-

tu obrazu Rytífi. Vyskytuje se i velmi tenká

a jemná kresba ‰tûtcem, pfiipomínající kresbu

pevn˘m such˘m médiem, napfi. na tváfii Evy na

obraze Stvofiení ãlovûka. U dvou obrazÛ (Lékafi

a Blázen) jsou viditelná pentimenti, vÏdy v po-

stavû smrtky.

Malífiova paleta obsahuje vedle základních

pigmentÛ, uhlové ãerni, okrÛ, umbry a Ïelezité

hlinky také smalt jako jedin˘ modr˘ pigment.

âervená rumûlka byla zji‰tûna ve vrstvené mal-

bû kabátce ‰lechtice na dobfie dochovaném ob-

raze Kanovník. V nûkolika vzorcích ze zelenû

malovan˘ch partií krajiny i draperií, odebran˘ch

z rÛzn˘ch obrazÛ, byla prokázána vÏdy pouze

zemû zelená jako jedin˘ pouÏit˘ zelen˘ pig-

ment. V malbách oproti oãekávání chybí mûì-

natá zeleÀ. I takové skvûlé záfiící zelenû, jaké

svítí z obrazÛ Rytífi ãi Pád Adama a Evy, jsou na-

míchány z levnûj‰í zemû zelené a smaltu.10

Malífisk˘ rukopis a vazby na Holbeinovy pfiedlo-

hy 11

ZpÛsob malby a autorsk˘ rukopis jiÏ nelze

na tûÏce po‰kozen˘ch malbách analyzovat,

s jedinou v˘jimkou, kterou tvofií obraz Kanov-

ník. ProtoÏe stav dochované ãásti této malby

vyÏadoval pouze bodovou retu‰ opadan˘ch

a odfien˘ch míst bez jak˘chkoli rekonstrukcí,

stojíme u tohoto obrazu pfied dobfie dochova-

n˘m autentick˘m projevem neznámého malífie

cyklu Tance smrti z Kuksu. V˘jev sice ãásteãnû

zniãily ‰iroké záseky elektfiiny a otluãení, pfiece

v‰ak jde o zcela ojedinûle a nejlépe dochova-

nou malbu na celé chodbû. Jedinû u tohoto ob-

razu nedo‰lo pfied dávn˘m zabílením k násilné-

mu odstraÀování malby se‰krábáním a barevná

vrstva se témûfi v‰ude tam, kde nebyla otluãe-

na, dochovala v celé pÛvodní síle a pÛvodní in-

tenzitû barevného tónu. Na tomto obrazu tak

mÛÏeme pozorovat zbûhlost, aÏ urãitou bravuru

malífiova rukopisu, která prozrazuje umûlce ‰ko-

leného, zku‰eného a jistého. Rukopis malby

a kresby je voln˘, dobfie definovan˘ a jednodu‰e

a rychle zpracovan˘, s pfiesvûdãivû ztvárnûn˘mi

detaily. Na druhé stranû sumární a hodnû ne-

pfiesná kresba kostlivcÛ svûdãí o chabé malí-

fiovû znalosti anatomie. Tento rozpor lze vy-

svûtlit tím, Ïe poãátkem 18. století nepatfiilo

studium anatomie k bûÏné profesní v˘bavû

malífie. Z náboÏensk˘ch dÛvodÛ nebylo etické

preparování koster ani ‰ífiení anatomick˘ch

spisÛ, a tak je pravdûpodobné, Ïe se malífi

s oãi‰tûnou kostrou jako dobr˘m modelem pro

své smrtky nikdy nesetkal ani v podobû pfies-

né kresby. Ostatnû ani na pfiedlohách vynikají-

cího kreslífie Hanse Holbeina mlad‰ího nepatfií

smrtky ke správnû nakreslen˘m partiím, nepo-

chybnû ze stejn˘ch dÛvodÛ. Na nohou v‰ude

chybí druhá (l˘tková) kost, ãasto je naopak

zdvojována kost stehenní a podobn˘ch chyb se

malífi dopou‰tûl i u kresby kostí paÏí. 

Je naprosto jisté, Ïe malífi vycházel z Holbei-

nov˘ch grafik jako pfiedloh. Z absence stop po

pomocn˘ch geometrick˘ch sítích a pfiípravné

kresbû usuzuji, Ïe malífi takové prostfiedky ne-

pouÏil, nevytvofiil si pfiedem ani pfiípravné kar-

tony a maloval v˘jevy podle pfiedloh ala prima.

Pfii pomûrnû malém formátu maleb je takov˘

zpÛsob tvorby technicky dobfie moÏn˘ a svûdãí

pro nûj rutinní rychlá technika malby s dÛraz-

nou, zbûÏnou, a pfiece pfiesnou kresbou. Grafic-

ké pfiedlohy malífie vedly a usnadnily mu práci,

malífi se jich v‰ak nedrÏel do detailu a na fiadû

míst se od nich nepochybnû vûdomû odch˘lil.

Uveìme alespoÀ nûkolik rozdílÛ: na obraze

Král sluÏebníka nalevo z grafické verze nahra-
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Obr. 7. Kuks, hospital, Kanovník z cyklu Tance smrti. Jen

u tohoto v˘jevu se barevná vrstva dochovala natolik, aby

bylo moÏno hodnotit autorÛv rukopis. Foto: Milena Neãás-

ková, 2013.

■ Poznámky

10 Dorothea Pechová, Laboratorní zpráva – Tanec smrti –

se 14 mikrofotografiemi, 2015, archiv M. Neãáskové.

11 Tato otázka je podrobnû diskutována v ãlánku J. ·e-

r˘ch v tomto ãísle ZPP.
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dila ãerno‰ka nabízející mísu a redukovány

jsou zde dal‰í postavy, paliãku bubnu z Holbei-

novy kompozice Milenci promûnil malífi na Kuk-

su v pfies˘pací hodiny, Îebrák je na malbû

z Kuksu odûn˘ a Holbeinovu kompozici Kanov-

ník malífi v Kuksu pfietvofiil k lep‰ímu obráce-

ním postavy kanovníka ãelem k divákovi. Ve v˘-

jevu Poslední soud se malífi drÏel Holbeinovy

kompozice jen v základním rozvrhu a podstat-

nû pozmûnil ikonografii nahrazením zástupÛ

nah˘ch vûrn˘ch zmrtv˘chvstal˘ch v horní ãásti

Holbeinovy grafiky tradiãnûj‰í verzí s odûn˘mi

svat˘mi pfiímluvci. Nûkteré dal‰í zmûny byly

provedeny nejspí‰e mimodûk. Na malbû Hvûz-

dáfi je postava Ïeny s mimofiádnû dobfie docho-

van˘m Ïiv˘m obliãejem pravdûpodobnû chyb-

nou interpretací Holbeinovy pfiedlohy. Hlaviãka

vyskytující se v místû této Ïeny na grafice ne-

patfií lidské bytosti, ale jde o fiezbu hlaviãky na

opûradle kfiesla, tedy o dekorativní souãást v˘-

zdoby kusu nábytku. Netu‰íme ov‰em, jak kva-

litní tisk ãi repliku Holbeinov˘ch listÛ mûl malífi

k dispozici. Nûkteré malby (Forman, Voják,

Hráã, Zlodûj, Pijáci, Blázen, Slepec a znaãnû

pozmûnûn˘ Îebrák) jsou zrcadlov˘mi obrazy

Holbeinov˘ch pfiedloh. Svûdãí to o tom, Ïe ma-

lífi z Kuksu nemûl pfiinejmen‰ím u tûchto maleb

k dispozici originální tisky, ale tisky z matric, vy-

tvofien˘ch pfiekreslením pÛvodních tiskÛ. KaÏd˘

tisk je zrcadlov˘m otiskem své matrice; je-li po-

dle pÛvodního tisku vytvofiena dal‰í matrice,

bude tisk z této nové matrice opût zrcadlo-

v˘m obrazem tisku z matrice pÛvodní. Nápisy

pod v˘jevy psal zku‰en˘ písmomalífi; na zá-

kladû ukáznûnû pfiesného a vypsaného vede-

ní ‰tûtce usuzuji, Ïe nebyl totoÏn˘ s malífiem

obrazÛ.

Restaurování chodby s Tancem smrti

Restaurování cyklu Tance smrti vycházelo

z orgány památkové péãe schválené koncepce,

která pfiedpokládala prezentaci chodby jako

z hlediska doby vzniku celistvého historického

prostoru. Spolu s dominující fiadou v˘jevÛ ilus-

trujících sloky slavné básnû byly restaurovány

barokní omítky chodby a jejich pÛvodní, jedno-

duchá a volnû z ruky provedená v˘malba. Prac-

n˘m mechanick˘m odkryvem bylo odhaleno ví-

ce neÏ 1 400 m2 barokních omítek s barokními

malbami a nápisy na zhruba tfietinû této rozlo-

hy. Plo‰n˘ odkryv pÛvodních omítek odhalil je-

jich velmi ‰patn˘ stav. Barokní omítky byly na-

ru‰eny hustou sítí trhlin a prasklin zejména

v klenbách. Vyjmuto bylo obrovské mnoÏství

tmelÛ a cementov˘ch vysprávek. V západní ãás-

ti chodby byly star‰í vysprávky naopak velmi

málo pojené, rozpadaly se a uvolÀovaly se od

zdiva. Zvûtralé pÛvodní omítky byly rozsáhle

zpevÀovány organokfiemiãitany (Imesta OH100)

a hloubkovû byly injektovány ledanem (TB1

a TBX). 

Nové opravy a doplÀky byly provedeny ve

vápenném ‰tuku, se strukturou malt i zpraco-

váním povrchu odpovídajícími charakteru pÛ-

vodních omítek. TûÏi‰tû restaurování ov‰em

spoãívalo v retu‰i, a to nejen pro obrovsk˘ ob-

jem práce, ale i z hlediska zásadního dopadu

volby vhodné koncepce retu‰e na koneãn˘ v˘-

sledek a z dÛvodu vysok˘ch nárokÛ na souhru

deseti restaurátorÛ, ktefií se na retu‰ích

v chodbû podíleli.

V koncepci retu‰e jsme od poãátku prací vy-

cházeli z nûkolika základních premis: retu‰ bu-

de respektovat neúplnost dochování maleb

a barevnû bude vÏdy oslabena ve srovnání

s okolní dochovanou barevnou vrstvou. Kde

lze odvodit barevnost ploch a jejich geometric-

ké ãlenûní, mÛÏe b˘t takové ãlenûní doplnûno

rekonstrukcí v oslabené barevnosti. Rekon-

strukce budou i ve vût‰ích plochách provádûny

dûlen˘m rukopisem, nikoli nátûrem lazury. Ne-

budou rekonstruovány Ïádné pfiedpokládané li-

nie zaniklé kresby, retu‰í podpofieny mohou

b˘t pouze linie dochované. Barevné pfiechody

mezi plochami s nejasnou hranicí budou pro-

mûÀovány lehce a postupnû, lazurní retu‰í se

ãlenûn˘m rukopisem. Takové barevné pfiecho-

dy mohou podpofiit tvar zaniklé malby, pokud je

odvoditeln˘, pfiedpokládan˘ tvar v‰ak nebude

nikde doplÀován rekonstrukcí kresby. Zejména

poslední princip náznakové rekonstrukce ba-

revn˘ch objemÛ malby se stal ve spojení s Hol-

beinov˘mi pfiedlohami základním nástrojem pfii

snaze zãitelnit tûÏce po‰kozené malby diváko-

vi. Byli jsme si vûdomi limitÛ moÏností retu‰e

u tak po‰kozeného díla a rovnûÏ tak skuteã-

nosti, Ïe ani velkou kázní a velmi peãliv˘m pro-

vedením retu‰e se nelze, pfii sporé mífie docho-

vání originálu, pfiiblíÏit k jeho pÛvodní v˘tvarné

expresi. Peãlivou, rukopisnû dûlenou retu‰í

vzniká jin˘, mûkãí a snivûj‰í estetick˘ vjem,

neÏli jak˘m pÛvodnû pÛsobila celkem robustní

a rychle provedená autorská malba, která se

v tûchto sv˘ch kvalitách dochovala jen v ne-

mnoh˘ch detailech, ve vût‰ím celku pak jen na

v˘‰e zmínûné malbû Kanovník. PÛvodní v˘tvar-

n˘ v˘raz je u ostatních, silnû odfien˘ch maleb

nedostiÏn˘ a jeho rehabilitace zÛstává mimo

moÏnosti kaÏdého zpÛsobu retu‰e. Zvolen˘

zpÛsob retu‰e v‰ak pfiiná‰í Ïádoucí zdÛraznûní

kompozice, a tím i narativního obsahu maleb

a zároveÀ nejvíce respektuje originál ve srov-

nání s jin˘mi pfiedstaviteln˘mi moÏnostmi sce-

lení tak silnû po‰kozen˘ch maleb. Je‰tû ‰etr-

nûj‰í k originálu by jistû byla retu‰, která by

scelovala barevnou vrstvou jen na místech, na

kter˘ch se originál dochoval, fieknûme, ales-

poÀ z 50 %, a jinde by se omezila pouze na

optické zklidnûní po‰kozen˘ch omítek v neu-

trálních tónech. Taková retu‰ by v‰ak nestaãila

pfii dané mífie po‰kození maleb ke zãitelnûní

námûtu ani u mnoha lépe dochovan˘ch v˘jevÛ

cyklu. Naopak, kdyby retu‰ nerespektovala

o‰krabáváním sníÏenou intenzitu tónÛ dochova-

né barevné vrstvy a snaÏila se malbám navrátit

pÛvodní barevnou sytost, pÛsobila by dojmem

domaleb pfiehlu‰ujících originál a setfiela by au-

tenticitu díla. 
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Obr. 8. Kuks, hospital, v˘jev O pádu Adama a Evy z cyklu

Tance smrti. Postava Adama po restaurování. Foto: Milena

Neãásková, 2016.

Obr. 9. Kuks, hospital, v˘jev O pádu Adama a Evy z cyklu

Tance smrti. Makrosnímek druhotnû vyryté linie podle

nohy Adama. Foto: Milena Neãásková, 2016.
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Pro pfiiblíÏení konkrétních otázek t˘kajících

se retu‰í se struãnû zmíním o úskalích, s ni-

miÏ jsem se pot˘kala na patnácti v˘jevech, kte-

ré jsem retu‰ovala osobnû. Biblické obrazy 

O pádu Adama a Evy a Vyhnání z ráje a v men‰í

mífie i KníÏe a KnûÏna patfiily k obrazÛm s bare-

vnou vrstvou plo‰nû sedfienou na pouh˘ stín nû-

kdej‰í intenzity. Z pÛvodní tlou‰Èky syté barevné

vrstvy zÛstaly pfieváÏnû jen pastelové tóny,

vsáknuté do podkladového vápenného nátûru.

Bylo tfieba malífiské káznû, aby retu‰ nepfiehlu-

‰ila málo kontrastní barevnost sedfieného origi-

nálu, a trpûlivosti pfii hledání pÛvodních tvarÛ

zejména u silnû poniãeného v˘jevu KníÏe. U v˘-

bornû dochovan˘ch nápisÛ pod biblick˘mi v˘je-

vy do‰lo k odpadnutí vrstvy ãerni uprostfied plo-

chy písmen, která tím pÛsobí jako negativní

otisk. Tento esteticky zajímav˘ jev je souãástí

patiny díla a byl respektován. Na obraze Ná-

mofiníci byla po konzultaci s památkáfii schvá-

lena náznaková rekonstrukce hranic objemÛ

málo vymezen˘ch obrysÛ postav nûkter˘ch ná-

mofiníkÛ a lebky smrtky. Podobnû byla lebka

smrtky po dohodû náznakovû rekonstruována

v obrazech Lékafie i Hvûzdáfie, kde byl v plo‰e

mûkce vyznaãen i objem hvûzdáfiova nedocho-

vaného obliãeje a kde snahu o vyrovnanost re-

tu‰e komplikovaly i nûkteré detaily, dochované

v plné síle pÛvodní intenzity, jako napfi. hlava

Ïeny za kfieslem a tvrd‰í linie tvarÛ nábytku.

Podobné problémy bylo tfieba fie‰it ve v˘jevech

Îebrák a Slepec. Radostí restaurátora byla ne-

komplikovaná retu‰ opadan˘ch ‰upin barevné

vrstvy v nejlépe dochovaném v˘jevu Kanovník.

âásti tohoto obrazu zniãené záseky elektrifika-

cí byly barevnû zapojeny do celku strukturova-

n˘m lazurováním. PÛvodní intenzitu barevné

vrstvy si pfiekvapivû zachovaly fragmenty malby

zbylé z obrazu Biskup. Dokonale dochované

detaily jsou tfií‰tí zlomkÛ pÛvodního rozsahu

malby, retu‰ovat takov˘ zbytek malby v‰ak ne-

ní nesnadné, protoÏe zfiejmá neúplnost a ohra-

niãenost tak po‰kozeného díla nikoho nevede

k oãekávání dokonalosti. Zcela jin˘m, sloÏitûj-

‰ím úkolem byla retu‰ obrazu Poslední soud.

Od Holbeinova listu znaãnû vzdálená malba se

dochovala, silnû opadaná, jen v horní ãásti

a ani tam nebylo jasné napfi. gesto rukou Kris-

ta. Po retu‰i ztrát malby v horní plo‰e bylo do-

hodnuto náznakovû rekonstruovat levou ruku

a tvar sféry svûta, na níÏ JeÏí‰ sedí. Bez této

jednoduché rekonstrukce by fragment malby

ztratil své sdûlení. Poslední tfii malby ve v˘-

chodní ãásti chodby prakticky zanikly a jejich

námûty se sotva daly identifikovat. Úkolem by-

lo zklidnûní plochy obrazu potlaãením defektÛ

a dílãí rekonstrukce okrového rámování, které

chodbû dává geometrick˘ rytmus. 

Paralelnû s retu‰í obrazÛ probíhala retu‰ ne-

utrálních ploch mezi obrazy, malby ‰ambrán

a ãerveného soklu a byla provedena údrÏba

a korekce retu‰í na dfiíve restaurovan˘ch obra-

zech. Retu‰ v˘malby klenby byla provádûna vá-

penn˘m mlékem, lomen˘m ãist˘mi prá‰kov˘mi

pigmenty. Doplnûné plochy nov˘ch omítek byly

opatfieny shodnou vápennou barvou a tupová-

ním slabou lazurou z pigmentÛ v pfiebytku vo-

dy, aby se nové plochy napojily na barevnû ãle-

nitûj‰í retu‰ovanou barokní v˘malby. 

Retu‰ celku se uzavírala postupnû, restau-

rátofii se snaÏili o sjednocení rukopisÛ a míra

rekonstrukcí byla zpfiesÀována pfii vûcn˘ch dis-

kusích s památkáfii, ktefií postup prací pozornû

sledovali. Ve vzájemné diskusi docházelo ãa-

sem k v˘znamnému sblíÏení názorÛ a nakonec

i k urãitému posunu tolerance smûrem k ná-

znakové rekonstrukci v˘znamovû dÛleÏit˘ch prv-

kÛ malby. T˘ká se to zejména objemÛ zanikl˘ch

hlav, které, byÈ i vymezené ve velmi slabém ná-

znaku, podstatnû napomáhají k srozumitelnosti

v˘jevu. KaÏdá taková náznaková rekonstrukce

byla zvaÏována samostatnû a provádûna aÏ po

schválení. Striktní dodrÏování dohodnut˘ch

principÛ a zaujaté diskuse kolem kaÏdé v˘jimky

z nich povaÏuji za nezbytnou podmínku pro do-

saÏení uspokojivé jednoty retu‰í, provádûn˘ch

vzhledem k rozsahu prací a ãasovému stresu

poãetn˘m kolektivem restaurátorÛ.

Rozruch kolem plísní

Bûhem prací se stalo pfiedmûtem vzru‰e-

n˘ch diskusí riziko napadení stûn s malbami

plísnûmi. Podnûtem byly ãerné kruhové skvrn-

ky kolonií star˘ch plísní, které se místy ãetnû

nacházejí na barokní vrstvû. Byly provedeny tfii

série laboratorních testÛ pro urãení míry v˘sky-

tu a druhÛ plísní v prostorách chodby s Tan-

cem smrti, kaple a lékárny. K odpovûdi na

otázku, zda skvrny po plísních na odkryt˘ch

restaurovan˘ch obrazech nejsou zdrojem dal‰í-

ho rÛstu plísní, bylo odebráno 12 vzorkÛ se-

‰krabem skvrnek z fungicidem o‰etfien˘ch i ne-

o‰etfien˘ch a peãlivû zdokumentovan˘ch míst

na nûkolika malbách. Nezávisle na zpÛsobu

pfiedchozího o‰etfiení byly v‰echny odebrané

vzorky po ãtrnáctidenní kultivaci klasifikovány

jako staré neaktivní kolonie (nûkolika rÛzn˘ch

druhÛ) plísní, nacházející se v dlouhodobû la-

tentním stavu.12 Pro zji‰tûní míry napadení

prostoru hospitalu Kuks plísnûmi byla prove-

dena anal˘za ovzdu‰í aeroskopií (stanovení

mnoÏství a druhu spor a vláken plísní ve vzdu-

chu) na ãtyfiech místech v chodbû s Tancem

smrti, v kapli a v lékárnû, s kontrolní kultivací
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■ Poznámky

12 Zdenûk Star˘, Laboratorní-mykologick˘ posudek firmy

Konzea s.r.o., 2015, pfiíloha rest. zprávy M. Neãáskové.

Obr. 10. Kuks, hospital, v˘jev O pádu Adama a Evy z cyk-

lu Tance smrti. Detail písma pod obrazem s pomocn˘m

kresebn˘m rozvrhem a dochovanou patinou. Foto: Milena

Neãásková, 2016.

Obr. 11. Kuks, hospital, Lékafi z cyklu Tance smrti. Mak-

rosnímek linie, která je zalita barvou a je tedy star‰í neÏ

malba. Linie pfiesto nemá Ïádn˘ vztah ke kompozici obra-

zu. Foto: Milena Neãásková, 2016.
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ãistého sbûrného filtru. Aeroskopie prokázala

ve vût‰inû zkouman˘ch vzorkÛ z ovzdu‰í chod-

by, kaple i lékárny v˘skyt plísní pfii spodní hra-

nici normou stanovené míry vysokého zneãi‰-

tûní.13 Rozsah aktuálního v˘skytu plísní na

povrchu stûn byl zji‰Èován kultivací stûrÛ o roz-

loze cca 200 cm2 proveden˘ch na povrchu nû-

kolika stûn v rÛzn˘ch místnostech hospitalu.

Stûry odebrané z chemicky o‰etfien˘ch maleb

plísnû neobsahovaly, na kontrolním jen omy-

tém, ale chemicky neo‰etfieném vzorku malby

se plísnû vyskytovaly jen v malé mífie. Ve vût‰í

mífie plísnû pfieÏívaly ve stûru z pouze mecha-

nicky ãi‰tûné malby jedné z ãlenek restaurátor-

ského t˘mu, která svoji malbu chemicky neo-

‰etfiila.14 Ze srovnání se stûry z tehdy je‰tû

neopraveného povrchu stûn refektáfie, novû vy-

bílené sousední místnosti a zejména pfiedsálí

lékárny, kde byl v˘skyt plísní v jednotkách

KTJ/100 cm2 zhruba tisíckrát vy‰‰í neÏ na nej-

hor‰ím (jen mechanicky vyãi‰tûném) obraze

Tance smrti,15 je zfiejmá vysoká úãinnost che-

mického o‰etfiení i urãitá men‰í úãinnost ji-

n˘ch bûÏn˘ch metod ãi‰tûní. Na základû tûchto

zji‰tûní byly v‰echny restaurované povrchy

chodby, kaple i lékárny o‰etfieny 1% roztokem

prostfiedku Preventol rozpu‰tûného v lihu. Do

konce prací byly dokumentovány makrofotogra-

fiemi a sledovány vybrané plochy se skvrnami

po historickém napadení plísnûmi. Na sledova-

n˘ch místech ani jinde v chodbû s Tancem

smrti nebyl zaznamenán rÛst nov˘ch plísní.

Z obavy, zda se v tûchto prostorách ve vlhkém

dni po de‰ti a za pfiítomnosti mokr˘ch staveb-

ních prací nestávají vzduch a omítky nebezpeã-

nû vlhk˘mi, jsem promûfiila teplotní spád stûn

a vlhkost omítek ve v‰ech tfiech místnostech

s restaurovan˘mi malbami. Z hlediska teplotní-

ho spádu nebyly namûfiené hodnoty teplot

stûn nijak nebezpeãné, v‰ude se pohybovaly

nejménû o 3,8 °C nad rosn˘m bodem, pfii-

ãemÏ teploty stûn lokálnû kolísaly v rozmezí

necel˘ch 2 °C. Pfiekvapivû pfiíznivé byly i kon-

denzátorov˘m vlhkomûrem namûfiené vlhkosti

omítek. I pfii spodku stûn se vlhkost omítek po-

hybovala vût‰inou jen do 5 % a pouze pfii spod-

ku severní stûny kaple a jiÏní stûny chodby na

v˘chodním konci se pfiiblíÏila hodnotû 10 %,

která je je‰tû plnû v normû.16 Tyto v˘sledky

ov‰em nelze zobecÀovat do dal‰ích ãasov˘ch

období. Ochrana maleb do budoucna spoãívá

v pravidelné kontrole klimatu, pfiimûfieném zpÛ-

sobu vûtrání, a dojde-li k viditelnému v˘skytu

plísní, bude nutné opakovat laboratorní testy

a provést dal‰í o‰etfiení vhodn˘m fungicidem,

kter˘ nesmí obsahovat hygroskopické soli. 

Nástûnné malby na severní stûnû kaple 

V kapli sousedící s chodbou s tematem smr-

ti byly v rámci pfiípravn˘ch prÛzkumÛ Projektu

Kuks – Granátové jablko17 objeveny dekorativ-

ní iluzivní malby (pfiedpokládalo se, Ïe jde

o malovan˘ oltáfi) i ãásti figurativní v˘malby.

Koncepce restaurování poãítala s odkryvem

v‰ech maleb na severní stûnû kaple a s jejich

restaurováním postupy analogick˘mi jako

v chodbû s Tancem smrti s tím, Ïe na rozdíl od

chodby restaurátorsk˘ zámûr pfiipou‰tûl i moÏ-

nost rekonstrukce figurativních prvkÛ. 

V˘sledky odkryvu pfiedãily oãekávání. Obje-

veny byly barokní nástûnné malby ve formû tfií

oddûlen˘ch v˘jevÛ, ohraniãen˘ch okrov˘m ilu-

zivním rámováním s rokajov˘mi ornamenty. Po-

dle typu ornamentu lze malby fiadit do druhé

poloviny 18. století. Stfiedov˘ obraz je vedutou

Jeruzaléma a je pozadím pro dodnes na tomto

místû zavû‰en˘ ranû barokní krucifix, a tím je

i dokladem o tom, Ïe dne‰ní umístûní sochy

UkfiiÏovaného je umístûním pÛvodním. Doklá-

dá to i obrys kfiíÏe, pod nímÏ malba Jeruzalé-

ma nepodchází. Západní nika severní stûny je

malífisky ztvárnûna jako prÛhled z jeskynû,

otevfiené do volné krajiny za nikou. Ve vstupu

do jeskynû sedí na kameni apo‰tol Petr pfied

velk˘m balvanem, s otevfienou knihou a klíãi

na stuze. Kohout jako Ïivá pfiipomínka Petrova

selhání je zobrazen v horním rohu jeskynû. St-

fiední ãást postavy apo‰tola a jeho hlava se

nedochovaly, na jejich místû byla velká plomba

z hrubozrnné omítky. DÛvodem zániku malby
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Obr. 12. Kuks, hospital, KnûÏna z cyklu Tance smrti.

Kresba v obraze vznikala v prÛbûhu malby. Foto: Milena

Neãásková, 2016.

Obr. 13. Kuks, kaple sousedicí s hlavní chodbou, malba

s apo‰tolem Petrem po odkryvu. Vût‰í ãást postavy apo‰tola

byla zniãena pfii vloÏení zpevÀující kramle. Foto: Milena

Neãásková, 2013.

Obr. 14. Kuks, kaple sousedicí s hlavní chodbou, malba

s apo‰tolem Petrem po restaurování a rekonstrukci horní

ãásti postavy. Foto: Milena Neãásková, 2016.

■ Poznámky

13 Dagmar Bauerová – Vladimír Klaban, Laboratorní zprá-

va firmy Empla s.r.o. – anal˘za ovzdu‰í, 2015, pfiíloha

rest. zprávy M. Neãáskové.

14 Dagmar Bauerová, Laboratorní zpráva firmy Empla

s.r.o. – stûry plísní, 2015, pfiíloha rest. zprávy M. Neãás-

kové.

15 Ibidem.

16 Milena Neãásková, Posouzení aktuálního v˘skytu Ïi-

v˘ch plísní na malbách, pfiíloha rest. zprávy M. Neãásko-

vé.

17 Jitka Musilová et al., Restaurátorsk˘ prÛzkum, objekt

‰pitálu – interiér, 2011.
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apo‰tola byla historická oprava nestabilní trhli-

ny ve zdivu zasekáním velké kramle. V jeskyni

namalované ve v˘chodní nice se modlí kajícni-

ce Máfií Magdaléna pfied kfiíÏkem zavû‰en˘m

na stûnû jeskynû. Technikou v‰ech tfií maleb je

vápenné secco na svûtlém vápenném nátûru,

s podkresbou pevn˘m such˘m médiem i ‰tût-

cem. Zajímavostí je ãerná podmalba v okrajové

partii malby západní jeskynû, která se omezu-

je na ‰paletu niky a její nejbliÏ‰í okolí a na kte-

rou je teprve svûtlej‰ím vápenn˘m seccem do-

tváfiena malba krajiny.18 V˘jevy byly druhotnû

upravovány lokální pfiemalbou vápennou bar-

vou a zabíleny byly asi po po‰kození postavy

apo‰tola stavební úpravou. Malby se dochova-

ly v celistvosti, bez velk˘ch ztrát barevné vrstvy,

která v‰ak byla uvolnûná i s podkladov˘m vá-

penn˘m nátûrem v rozsáhl˘ch ‰upinách, odstu-

pujících od zvûtral˘ch omítek. TûÏi‰tû restauro-

vání spoãívalo v peãlivém upevÀování barevné

vrstvy a uvolnûn˘ch podkladov˘ch omítek, je-

jich zpevÀování organokfiemiãitany, sejmutí lo-

kálních pfiemaleb a v bûÏné mífie retu‰í. Vzhle-

dem k men‰í mífie po‰kození barevné vrstvy

byly retu‰e provedeny napodobiv˘m zpÛsobem,

akvarelem a temperou. Velk˘ tmel v místû chy-

bûjící postavy apo‰tola byl nápadnou anomálií

v celkovû dobfie dochované plo‰e maleb, a pro-

to bylo dohodnuto rekonstruovat chybûjící ãást

postavy apo‰tola a jeho hlavu na základû ana-

logie s ostatní malbou ikonograficky ustálen˘m

fyziognomick˘m typem vousatého starce s ro-

bustní stavbou hlavy. Základní rekonstrukãní

kresbu jsem provedla technikou fresky, vlastní

malbu po odsouhlasení pfiípravné kresby akva-

relem a temperou (Umton), s finální fixáÏí 3%

akrylátovou disperzí (Lascaux 2063). 

Nástropní malby v lékárnû 

Ploch˘ strop lékárny s nízk˘m fabionem zdo-

bí pozdnû barokní dekorativní malba se stfiedo-

v˘m zrcadlem s v˘jevem neobvyklého námûtu

Kristus jako lékárník. Ostatní plocha je vyplnû-

na rozvilinov˘m dekorem, do nûhoÏ je vkompo-

nováno sedm medailonÛ s dnes jiÏ málo ãitel-

n˘mi figurativními v˘jevy. Na rozdíl od ostatních

maleb v hospitalu Kuks tyto nástropní malby

nikdy nebyly pfiebíleny. Základním po‰kozením

bylo strukturální selhání soudrÏnosti omítek.

Málo pojené omítky se uvolnily na nûkolika

plochách od rákosu, mírnû se prohnuly a stro-

pem probíhalo nûkolik prasklin. Malba byla sil-

nû uvolnûná a ãásteãnû zaji‰tûná pfielepy. Zfie-

telné byly znaãnû ztmavlé pfiemalby.

Koncepce restaurování zahrnovala pfiede-

v‰ím pfiesné urãení stavu omítek prÛzkumem

a následnou strukturální konsolidaci stropu

hloubkov˘m zpevnûním omítek a zaji‰tûním 

jejich soudrÏnosti s rákosem a podbitím. U ba-

revné vrstvy bylo cílem rozli‰ení a sejmutí od-

straniteln˘ch druhotn˘ch zásahÛ, upevnûní po-

‰kozené malby a její scelení retu‰í.

Hloubkov˘mi sondami bylo zji‰tûno, Ïe se

ani na nejvíce uvolnûn˘ch plochách nevyskytují

viditelné mezery mezi konstrukcí stropu a omít-

kami, ale omítky jsou málo pojené, zvûtrávají

v celé své síle a drolí se. Znaãnû velké plochy

omítek se pod tlakem ruky h˘baly. Bylo navrÏe-

no zpevnûní pohybliv˘ch míst kolíky s fixací po-

lyuretanovou pûnou a dÛkladná injektáÏ celé

plochy stropu organokfiemiãitany. SondáÏí ba-

revn˘mi vrstvami bylo zji‰tûno, Ïe malba byla

bûhem své existence nejménû dvakrát dÛklad-

nûji opravována, preventivní zaji‰tûní pfielepy

pak probûhlo asi pfied 15 lety. Pfii nejstar‰í

opravû byly rozsáhlé plochy malby plo‰nû pfiet-

meleny ‰pachtlí naná‰en˘m pevn˘m tmelem

z oleje a kfiídy (tzv. stûrkou) a na takto vyhlaze-

né plochy byla nanesena olejová pfiemalba,

která v dekorativních motivech respektovala

originál, ale do centrálního zrcadla pfiidala sytû

zelenou vegetaci. Tento zásah byl proveden

asi na pfielomu 19. a 20. století. Druhá vût‰í

oprava se uskuteãnila kolem poloviny 20. sto-

letí. Restaurátor tehdy ãásteãnû sejmul stûrku

a pfiemalby z minulé opravy, nesnadno odstra-

nitelné ãásti pfiemalby pfieretu‰oval rozpustnou

temperou do barevnosti okolních ploch a neu-

trální plochu pozadí dekorativní malby scelil

slabû pojen˘m hlinkov˘m nátûrem. PÛvodní

pozdnû barokní nástropní malba je provedena

technikou vápenného secca. V˘jev v centrál-

ním zrcadle má bûÏné spektrum barokní barev-

nosti, dekorativní v˘malba okolních ploch je

provedena v technice chiaroscura s pfievahou

teplej‰ích okrÛ nad ‰ed˘mi tóny. 

Strukturální konsolidace omítek byla hlav-

ním úkolem restaurování v roce 2014. Zvûtra-

lé omítky byly ve dvou místech pfiikotveny

k prknÛm stropu pomocí bukov˘ch kolíkÛ kot-

ven˘ch nízkoexpanzní polyuretanovou pûnou

(Braven 05.11). DÛkladné zpevnûní organokfie-

miãitany (Imesta OH100) bylo provádûno po

celém stropû sérií vpichÛ vzdálen˘ch od sebe

cca 7 aÏ 10 cm tak, aby do‰lo k souvislé im-

pregnaci omítkové vrstvy. Pfii prÛmûrné spotfie-

bû organokfiemiãitanÛ 0,75 l/m2 do‰lo k velmi

dobrému zpevnûní omítky, které se projevilo

i tím, Ïe na mírn˘ tlak pfiestala uvolnûná omít-

ka reagovat pohybem. Po kondenzaci organo-

kfiemiãitanÛ byly zatmeleny otvory injektáÏe,

byla sejmuta vrstva hlinkové pfiemalby z polovi-

ny 20. století a byly odstranûny stûrkové tmely

tam, kde pod nimi byla dochovaná pÛvodní

malba a kde snímání bylo moÏno provést bez

po‰kození povrchu pÛvodní omítky a barevné

vrstvy. PÛvodní barevná vrstva byla nejen pod

pfiemalbami znaãnû po‰kozená, odfiená a neú-

plná. Pfiechody mezi hladkou stûrkou a hrub‰í

pÛvodní omítkou byly vyrovnány mramorovou

mouãkou s vápnem nebo málo pojen˘m akry-

látov˘m tmelem (HET), aby pfii boãním nasvíce-

ní z oken tyto pfiechody nevykreslovaly stíny.

·patnû odstranitelné zbytky olejové pfiemalby

byly doãi‰Èovány po namûkãení roztokem lihu

v terpent˘nu (1 : 6) a barevná vrstva byla sce-

lena napodobivou retu‰í (akvarel a tempery

Umton). 

SoubûÏné bylo restaurováno nûkolik dal‰ích

men‰ích maleb na podestách schodi‰È, kamen-

ná ostûní v chodbû s Tancem smrti a pfiilehl˘ch

prÛchodech, utrÏen˘ ‰tukov˘ profil v místnosti

vedle lékárny a realizovány byly prÛzkumy

v dne‰ních um˘várnách na v˘chodním konci

chodby. 

Poznámka na závûr: Nemám dosud dosta-

teãn˘ odstup od díla a jako provádûjícímu res-

taurátorovi i vedoucí prací mi nepfiíslu‰í hodno-

tit v˘sledek. Jsem ráda, Ïe dílo vzbuzuje zájem

vefiejnosti, a jsem si jistá, Ïe zejména rozhod-

nutí odkr˘t a restaurovat tûÏce po‰kozen˘ cy-

klus Tance smrti bylo pro Kuks pfiínosem. Jsem

vdûãná za zvolenou velkorysou koncepci res-

taurovat nejen nástûnné obrazy cyklu, ale pro-

stor jako celek, vãetnû barokních omítek a je-

jich jednoduché v˘malby, protoÏe jen tak je dílo

prezentováno jako celek v pÛvodním kontextu. 
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Obr. 15. Kuks, hospital, Námofiníci z cyklu Tance smrti.

Náznaková rekonstrukce lebky smrtky vznikla místním vy-

necháním retu‰e pozadí. Foto: Milena Neãásková, 2016.

■ Poznámky

18 Dorothea Pechová, Laboratorní zpráva – Kaple – se 

4 mikrofotografiemi, 2014, pfiíloha rest. zprávy M. Ne-

ãáskové. 
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Na rozmezí prací restaurátorsk˘ch a staveb-

ních

Restaurování nástûnn˘ch maleb v hospitalu

Kuks bylo prací mimofiádného objemu, realizo-

vanou za vypjatû krátkou dobu devatenácti mû-

sícÛ. Byly to práce na malbách s velmi rÛzn˘m

charakterem po‰kození v kaÏdé ze tfií hlavních

místností, a tedy práce s odli‰n˘mi odborn˘mi

problémy k fie‰ení. Byly pfiitom realizovány sou-

bûÏnû s rozsáhl˘mi pracemi stavebními a navíc

v rámci projektu, jehoÏ hlavní náplní byla sta-

vební obnova hospitalu. Pfiipojme na závûr nû-

kolik poznámek vypl˘vajících z této skuteãnosti. 

Soubûh prací restaurátorsk˘ch a stavebních

nikdy není ideální variantou zpÛsobu jejich pro-

vedení a tímto soubûhem trpí pfiedev‰ím práce

restaurátorské. Nejde jen o nedostatek klidu,

nemoÏnost dodrÏet pro restaurátorské práce

potfiebnou ãistotu prostfiedí a o zv˘‰ené nároky

na zaji‰tûní nutného zázemí i na organizaci

obou druhÛ ãinnosti. Pravidelnû se nedafií vy-

tvofiit optimální posloupnost návazn˘ch prací

a bezchybnû sladit harmonogramy tak, aby

stavební práce nepo‰kozovaly jiÏ provedené

práce restaurátorské a aby zdrÏení jednûch

prací nemûlo za dÛsledek zdrÏení prací dru-

h˘ch, a tím i zv˘‰ení celkového stresu na pra-

covi‰ti. ¤e‰ení konkrétních a ãasto neãeka-

n˘ch situací záleÏí na vÛli ke spolupráci na

obou stranách a ráda konstatuji, Ïe na stavbû

v Kuksu byla vÛle takov˘m problémÛm pfied-

cházet jak ze strany investora, tak i generální-

ho dodavatele, firmy Hochtief, a ostatních je-

jích subdodavatelÛ, s nimiÏ jsme pfii‰li do

styku. Obávám se v‰ak, Ïe restaurátorsk˘m

pracím a jejich specifikÛm se obecnû nevûnuje

dostateãná pozornost ve fázi pfiípravy projektÛ.

Restaurování se ‰mahem zafiazuje mezi práce

stavební a málo se vyuÏívá moÏnosti zadávat

restaurátorské práce samostatnû, v návaznos-

ti na stavební obnovu, tedy nikoli jako její sou-

ãást. Samostatné zadání restaurátorsk˘ch pra-

cí pfiitom b˘vá v˘hodné jak ekonomicky, tak

z hlediska lep‰í dosaÏitelné kvality i lep‰í moÏ-

nosti kontroly provádûn˘ch prací. 

¤azení restaurování mezi práce stavební mí-

vá za následek také pfiená‰ení nûkter˘ch po-

ÏadavkÛ oprávnûn˘ch u prací stavebních na

práce restaurátorské, kde tyto poÏadavky smysl

nedávají. Na mysli mám zejména nároky na

pfiesnost a úplnost popisu navrhovan˘ch úko-

nÛ v restaurátorském zámûru. Na rozdíl od au-

tora stavebního projektu, kter˘ mÛÏe shromáÏ-

dit v‰echny pro projekt potfiebné informace

pfied zahájením stavebních prací, restaurátor

ãasto tuto moÏnost nemá, protoÏe mnoho pod-

statn˘ch informací se získává z podstaty této

ãinnosti aÏ pfii samotném provádûní prací. Pfie-

dem tak nelze stanovit napfi. míru snímání pfie-

maleb, protoÏe jejich rozsah mÛÏe b˘t spolehli-

vû zji‰tûn aÏ bûhem práce samotné. Podobné

situace samozfiejmû nevyfie‰í administrativní

nafiízení vydávat k plánovan˘m restaurátorsk˘m

pracím závazná stanoviska jen na provedení

detailního prÛzkumu, taková formální opatfiení

snadno vedou jen k bloudûní v kruhu. Rozum-

n˘m pfiístupem dle mého názoru je vymezit

v závazném stanovisku poÏadavek na konání

kontrolních dnÛ s povinnou konzultací památ-

kové péãe u tûch postupÛ, které nelze pfiedem

jednoznaãnû stanovit. Vydávání nov˘ch závaz-

n˘ch stanovisek ke kaÏdému zpfiesnûní postu-

pu je obrovskou administrativní zátûÏí pro obû

strany a v krajním pfiípadû mÛÏe práce paraly-

zovat a znemoÏnit plnûní dotaãních termínÛ.

Poslední poznámkou se vracím do chodby

s Tancem smrti. ·Èastnû zvolená koncepce re-

staurování zahrnula nejen nástûnné malby, ale

i ostatní barokní omítky chodby s jejich na vût-

‰inû plochy monochromní fiemeslnou v˘malbou.

Vysprávky pÛvodních a rekonstrukce chybûjí-

cích omítek probíhaly ve spolupráci restauráto-

rÛ se specializovan˘mi ‰tukatéry s dlouholetou

praxí na obnovû kulturních památek. Taková

spolupráce byla nutná nejen z dÛvodu obrov-

ského objemu prací, ale pfiedev‰ím proto, Ïe

restaurátor nástûnn˘ch maleb zfiídka dosahuje

zruãnosti a kvality zku‰eného fiemeslníka ve

v‰ech pomocn˘ch úkonech, které jsou pro re-

staurování nástûnn˘ch maleb potfiebné. To pra-

videlnû platí pro práce na pomezí stavební ob-

novy a restaurování, kde b˘vá úãast odborníka

vy‰lého z fiemesla nezbytná. Pfii striktním v˘kla-

du památkového zákona mÛÏe b˘t korektnost

této spolupráce zpochybÀována, coÏ mÛÏe

vést k odmítání restaurátorského reÏimu pro

práce na pomezí stavebních a restaurátor-

sk˘ch ãinností a prací na pomezí fiemesla

a umûleckého fiemesla i ze strany restaurátorÛ

samotn˘ch, z obavy, Ïe budou nafiãeni z neko-

rektnosti, pokud si pfiizvou k provedení pomoc-

n˘ch prací potfiebného fiemeslníka. Kritiku spo-

lupráce restaurátora a fiemeslníka povaÏuji

v podobn˘ch situacích za neoprávnûnou, ale

také v dopadu na památky ‰kodlivou. 

Na restaurování chodby s Tancem smrti se

podíleli restaurátofii Karine Artouni, Jifií âech,

Du‰an âern˘, Jifií Kofienek, Alena Krahulíková,

Miloslav Marschal, Milena Neãásková, Ivan

Sámel, Eva Skarolková a Jan Stöckl. Malby

v kapli restaurovali Jifií âech, Jifií Kofienek, Mi-

loslav Marschal, Milena Neãásková a Jan

Stöckl. Malby v lékárnû restaurovali Karine Ar-

touni, Jifií Kofienek, Alena Krahulíková, Milo-

slav Marschal, Milena Neãásková a Jan Stöc-

kl. Pomocné ‰tukatérské práce vedl Jaroslav

Gavenda.

Dûkuji v‰em sv˘m kolegÛm, ktefií pfiispûli

k dobré dûlné atmosféfie pfii provádûní prací,

a památkáfiÛm Petru Skalickému, Terezii ·iko-

vé a Miroslavu ·indlerovi za vûcné a pfiátelské

konzultace. 
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Obr. 16. Kuks, hospital, lékárna, nástropní malba po re-

staurování. Foto: Gabriela âapková, 2016.

Obr. 17. Kuks, hospital, strop lékárny v prÛbûhu struktu-

rální konsolidace. Ucpávky otvorÛ injektáÏe zabraÀují

zpûtnému toku injektáÏního roztoku. Foto: Milena Neãás-

ková, 2013.
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