
I d e n t i f i k a c e  o b s a h u  

f o t o g r a f i c k é  s b í r k y

Jsme-li postaveni pfied úkol spravovat kolekci fotogra-

fií ve vefiejném archivu, muzeu nebo zámku, je na‰í po-

vinností uchovat svûfiené hodnoty v co nejlep‰ím stavu

i pro dal‰í generace. Fotografií zpoãátku nebylo mnoho

a nebylo nutné je nijak tfiídit, rozpoznávat ani hodnotit.

âasem se ale objevovaly rÛzné druhy technik s rÛzn˘-

mi vlastnostmi, provedeními a modifikacemi a situace

se stávala stále ménû pfiehlednou. V archivu nalézá-

me fotografie znaãnû rozdílné, na rÛzn˘ch papírech, se

zvlá‰tními barevn˘mi odstíny, rÛznû adjustované. 

Nastává naléhavá potfieba se ve sbírce zorientovat

a stanovit priority – která díla je tfieba opatrovat s nej-

vy‰‰í moÏnou péãí a která tak velkou opatrnost nevy-

Ïadují. S trochou znalostí se mÛÏeme snadno vyhnout

zbyteãn˘m omylÛm a nebudeme bûÏné fotografie po-

vaÏovat za cenné unikáty, nebo naopak jiné, které

opravdu hodnotu mají, nenecháme bez opatfiení de-

gradovat. 

Z praxe víme, Ïe stále je‰tû mnoho lidí, ktefií s foto-

grafiemi pracují, není s moÏnostmi identifikace jednot-

liv˘ch technik, uloÏení a faktorÛ pfiípadné degradace

dostateãnû obeznámeno. Zji‰Èujeme tfieba, Ïe ambro-

typie jsou povaÏovány za daguerrotypie, protoÏe mají

na první pohled podobn˘ vzhled. Cílem tohoto textu je

poskytnout základní informace o tom, jak identifikovat

nejbûÏnûj‰í druhy fotografií. 

I. Jak lze urãit druh fotografie?

Fotografick˘ obraz mÛÏe b˘t na papífie, skle, ple-

chu, plátnû, dfievû, porcelánu a dal‰ích materiálech.

Citlivá vrstva mÛÏe b˘t na tomto nosiãi (podloÏce) na-

nesena – napfiíklad Ïelatinová emulze na skle – nebo

mohou b˘t látky citlivé ke svûtlu rozpt˘leny pfiímo ve

hmotû papíru, tak jako je tomu tfieba u slan˘ch papírÛ

nebo platinotypie. Obrazy mohou b˘t tónované, napfií-

klad albuminové fotografie mûly nepfiíli‰ pfiíjemnou

cihlovû ãervenou barvu, a tak se vût‰inou tónovaly so-

lemi zlata, ãímÏ získaly pfiíjemnûj‰í hnûdoãerven˘ aÏ

nafialovûl˘ odstín. Nûkteré fotografie vznikly pfiím˘m

procesem pozitivním – napfiíklad daguerrotypie, ferro-

typie, ambrotypie, jiné procesem negativ–pozitiv, jako

tfieba kalotypie ãi albuminové fotografie. 

Rozli‰it vût‰inu základních fotografick˘ch technik

není s urãit˘mi znalostmi obtíÏné a není k tomu potfie-

ba Ïádné nároãné vybavení – se silnûj‰í lupou nebo

optick˘m mikroskopem jsme schopni urãit daguerroty-

pie, ferrotypie, ambrotypie, kalotypické negativy, slané

papíry, albuminové papíry, mokré kolodiové negativy,

pfiímo kopírující a vyvolávací papíry. ObtíÏnûji se identi-

fikují techniky u‰lechtil˘ch tiskÛ. Je v‰ak jen málo dru-

hÛ fotografick˘ch technik, které není moÏné optick˘mi

identifikaãními prostfiedky urãit vÛbec. Napfiíklad ani

s pomocí optického mikroskopu není moÏné rozli‰it

pfiímo kopírující kolodiové papíry od pfiímo kopírujících

Ïelatinov˘ch. V tomto pfiípadû v‰ak staãí vûdût, Ïe se

jedná o jeden z tûchto druhÛ – poznávací znaky jsou

pro oba druhy stejné a zachází se s nimi témûfi stejnû.

K orientaci mezi fotografick˘mi procesy pomáhá,

osvojíme-li si technologické principy tvorby obrazu

a charakteristick˘ vzhled jednotliv˘ch druhÛ. Pokusí-

me se proto nejprve uvést celkov˘ pfiehled jednotli-

v˘ch technik postupnû podle v˘voje, kter˘m fotografie

procházela. 

Postupy vedoucí ke vzniku fotografického obrazu

lze v zásadû rozdûlit na dva základní typy:

– Postupy jednostupÀové, pfiímé, pfii nichÏ získáme

pfiímo pozitivní obraz. V poãátcích fotografie to byly da-

guerrotypie, dále pak ferrotypie, ambrotypie. 

– Postupy dvoustupÀové, pfii nichÏ vytvofiíme nejdfií-

ve negativní obraz a teprve jeho pfiekopírováním (ob-

vykle zase jin˘m postupem) získáme obraz pozitivní.

Mluvíme o postupu negativ–pozitiv. Tímto zpÛsobem

vznikla vût‰ina fotografií od poãátku 20. století. 

II. Postupy pozitivní (pfiímé, jednostupÀové)

Pfiím˘m pozitivním procesem je první bûÏnû pouÏí-

vaná fotografická technika – daguerrotypie, pouÏívaná

nejvíce v letech 1839–1860. Obraz je tvofien amalgá-

mem stfiíbra na lesklé stfiíbrné plo‰e. Kryté ãásti ob-

razu (exponované ãásti – oblasti svûtel) jsou bûlavû

matné. Nekryté (neexponované ãásti – oblasti stínÛ)

zÛstávají lesklé, stfiíbrné. ProhlíÏíme-li daguerrotypii

tak, aby se v její stfiíbrné plo‰e odráÏela nûjaká tmavá

plocha z na‰eho okolí, jeví se stfiíbrné nekryté ãásti

obrazu jako tmavé a kryté ãásti jako svûtlej‰í, takÏe

celkovû získáme dojem pozitivního obrazu. 

Podobnû i dal‰í historické pfiímé pozitivní postupy

jsou zaloÏeny na principu, Ïe slabû kryt˘ negativní ob-

raz se jeví za urãit˘ch podmínek pozorování jako pozi-

tivní. PodloÏíme-li sklenûn˘ negativ se slabou, jen leh-

ce patrnou kresbou tmav˘m papírem, jeví se proti

tmavému pozadí vykreslené ãásti negativu svûtlej‰í

neÏ tmavá barva pozadí, která v místech negativu bez

kresby sklem lépe prosvítá. Tím dojde vlastnû k cel-

kovému pfievrácení tonality a pÛvodnû negativní obraz

se jeví jako pozitivní. Pfii vhodnû zvoleném postupu

(expozice, volba druhu citlivé vrstvy, zpÛsob vyvolání)

bylo moÏno získat nûkdy aÏ pfiekvapivû bohatou tonali-

tu obrazu. 

U ambrotypie (uÏívané v letech 1851–1880) se jako

tmav˘ podklad pouÏíval ãern˘ papír, samet nebo kÛÏe.

Ambrotypie na skle opatfieném na zadní stranû ãern˘m

lakem nebo asfaltem se nûkdy oznaãují jako vitrotypie.

Je-li podkladem ãerné plátno, mluvíme o pannotypii.

U ferrotypie (uÏívané v letech 1854–1930) byla citlivá

vrstva jiÏ pfii v˘robû nanesena na plech opatfien˘ ãer-

n˘m lakem (obr. 1).

III. Postupy negativ–pozitiv (nepfiímé, dvoustupÀové)

Negativy

Prvním zpÛsobem fotografie systémem negativ–po-

zitiv byla kalotypie (1839–1855). Negativy byly papíro-

vé, po zprÛhlednûní voskem se kopírovaly na slané

papíry. V roce 1851 byl papírov˘ negativ nahrazen ko-

lodiovou citlivou vrstvou nanesenou na skle. ProtoÏe

bylo nutno pracovat ihned po nanesení citlivé vrstvy
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Obr. 1. Daguerrotypie neznámé dámy, nedatováno. V pas-

partû 12 × 11 cm. NTM v Praze, inv. ã. 19368.

Obr. 2. Wilhelm Herford, Me‰ita, Káhira, Egypt,

1855–1856. PÛvodní kalotypick˘ negativ z Herfordovy

cesty do Svaté zemû. Papírov˘ negativ, 33 × 27 cm. NTM

v Praze, inv. ã. 33095.
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na sklo, je‰tû neÏ zaschla, systém je naz˘ván mokr˘m

kolodiov˘m procesem (1851–1885). 

ObtíÏe s mokr˘mi kolodiov˘mi negativy vedly k vy-

nálezu such˘ch Ïelatinov˘ch desek (od roku 1871).

Citlivá vrstva krystalkÛ halogenidÛ stfiíbra rozpt˘le-

n˘ch v Ïelatinû byla nanesena na skle, pozdûji (v le-

tech 1913–1939) se jako podklad pro citlivou vrstvu

zaãaly pouÏívat filmy z nitrátu celulózy (celuloidu). Nit-

rát celulózy je v‰ak silnû hofilav˘ a za urãit˘ch podmí-

nek se samovolnû rozkládá, ãímÏ dochází k zahfiívání

do takové míry, Ïe mÛÏe dojít k samovznícení. Uvede-

né dÛvody vedly od roku 1925 k postupnému nahra-

zení filmové podloÏky z celuloidu podloÏkami z acetátu

celulózy (acetylcelulózové). Od roku 1965 se pouÏívá

pro nûkteré speciální, pfiedev‰ím vûdecké úãely pod-

loÏka z polyesteru (obr. 2). 

Pozitivy

Vyvolané fotografické negativy, aÈ jiÏ na sklenûné,

nebo pozdûji na filmové podloÏce, se kopírovaly na cit-

livé fotografické papíry.

Kalotypické negativy se kopírovaly na slané papíry

(1839–1860). Také negativy vzniklé mokr˘m kolodio-

v˘m procesem byly zpoãátku kopírovány na slané pa-

píry.

PfiibliÏnû od roku 1855 se zaãaly pouÏívat papíry al-

buminové (asi do roku 1895), které poskytovaly vy‰‰í

zãernání a bohat‰í stupnici polotónÛ neÏ slané papíry

a brzy se zaãaly vyrábût prÛmyslovû.

Vedle nich se vyrábûly i kolodiové papíry – tzv. cel-

loidinové, uÏívané v letech 1888–1920, a Ïelatinové

papíry, uÏívané v letech 1880–1920. Negativy se na

nû kopírovaly kontaktnû, bez pouÏití zvût‰ovacího pfií-

stroje. ProtoÏe se jiÏ pfii kopírování objevoval zfieteln˘

hnûd˘ obraz, naz˘váme je papíry pfiímo (nebo téÏ vidi-

telnû) kopírující. K jejich vyvolání nebyla tfieba foto-

grafická v˘vojka, zpracovávaly se v obyãejné vodû.

Nakonec bylo nutno obraz ustálit pomocí thiosíranu

sodného. 

V‰echny druhy pfiímo kopírujících papírÛ mají obraz

ãevenohnûdé barvy, podle nûhoÏ je mÛÏeme snadno

rozpoznat. PÛvodní odstín obrazu byl ov‰em ãasto zmû-

nûn tónováním obvykle solemi zlata a platiny (viz dále). 

Pfiímo kopírující papíry byly pomûrnû málo citlivé

a bylo moÏno na nû kopírovat jen kontaktnû pfii den-

ním svûtle. Aby bylo moÏné fotografické negativy zvût-

‰ovat (zvût‰ovacím pfiístrojem), bylo nutné vyvinout

papíry citlivûj‰í. Tûmi byly Ïelatinové bromidostfiíbrné

papíry uÏívané od roku 1880 aÏ dodnes. Ty se musejí

po exponování vyvolat fotografickou v˘vojkou. Proto

jsou oznaãovány jako papíry vyvolávací. Na rozdíl od

pfiímo kopírujících papírÛ je odstín jejich obrazu témûfi

neutrálnû ãern˘. 

SoubûÏnû s tûmito bûÏn˘mi druhy papírÛ se pouÏí-

valy ke kopírování negativÛ také nûkteré speciální

techniky. Zvlá‰tû cenûnou technikou byla platinotypie

(1880–1930). U tûchto fotografií není obraz tvofien

stfiíbrem, ale platinou (ãasto kombinovanou s paládi-

em), a má tak mnohem vût‰í trvanlivost. Pro ménû ná-

roãné úãely byla pouÏívána kyanotypie (1890–1910),

kopie provedené touto technikou mají v˘raznû modrou

barvu (obr. 3).

Diapozitivy 

Jako diapozitivy jsou oznaãovány fotografické obra-

zy na prÛhledné podloÏce. UÏívají se od roku 1851 do-

dnes. Do roku 1918 byly na skle, pozdûji také na fil-

mové podloÏce. Diapozitivy byly pouÏívány pfiedev‰ím

pro vefiejné „pfiedná‰ky se svûteln˘mi obrazy“, kde se

promítaly projekãními pfiístroji – tzv. „skioptikony“.

Diapozitivy mohou b˘t dvojího typu. Jednak mohou

b˘t na materiálu zpracovaném inverzním procesem

(tedy pfiím˘m jednostupÀov˘m procesem), jednak zís-

kané procesem negativ–pozitiv (tedy nepfiím˘m dvou-

stupÀov˘m procesem). 
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Obr. 3. Portrét sleãen Lobkowitzov˘ch. Fotografie na albu-

minovém papífie, na zadní stranû signováno: Holub, vlast-

noruãnû pfiipraven˘ albuminov˘ papír, 1895. NTM v Pra-

ze, inv. ã. 63517/c.

Obr. 4. Krajina s dítûtem, nedatováno. Stereoskopick˘ dia-

pozitiv na skle, suchá Ïelatinová deska, 8,5 × 17 cm.

NTM v Praze, inv. ã. 63912a.

Obr. 5. Karel ·mirous, Bez názvu, 1915, autochrom 

9 × 12 cm. NTM v Praze, inv. ã. 56172.
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Diapozitivy zachované z vefiejn˘ch pfiedná‰ek do ro-

ku 1918 nacházíme ve sbírkách pomûrnû ãasto. Vût-

‰inou byly vyrobeny pfiekopírováním pÛvodních negati-

vÛ na suché Ïelatinové desky, ãímÏ vznikl pozitiv na

skle. Pro identifikaãní znaky a podmínky uloÏení pro

diapozitivy tohoto typu platí tedy v‰e, co pro suché Ïe-

latinové desky. 

Ve sbírkách nacházíme i diapozitivy barevné. Mo-

hou to b˘t kolorované ãernobílé diapozitivy nebo dia-

pozitivy, které byly pofiízeny na speciálním materiálu

zpracovaném speciální technikou. Nejstar‰ím materi-

álem tohoto typu byl autochrom (1907–1932). Auto-

chromy byly ãasto oznaãovány jako „fotografie v pfiiro-

zen˘ch barvách“. Tímto oznaãením se mûly odli‰it od

ostatních, v té dobû obvyklej‰ích barevn˘ch diapoziti-

vÛ, které vznikly ãernobíl˘m procesem a byly barevnû

kolorované.

Za autochromy jsou nûkdy povaÏovány i bûÏné dia-

pozitivy na sklenûn˘ch deskách se suchou Ïelatino-

vou vrstvou, které jsou kolorované. Obvykle ov‰em

staãí si obraz prohlédnout silnûj‰í lupou a rozpozná-

me zfietelné zásahy ‰tûtce (obr. 4, 5).

U‰lechtilé tisky

Samostatnou kategorií kopírovacích technik jsou

tzv. u‰lechtilé tisky. VyuÏívají skuteãnosti, Ïe látky kli-

hovité povahy jako Ïelatina nebo arabská guma mo-

hou b˘t citlivé ke svûtlu – zcitlivíme-li klihovitou látku

chromovou solí (dvojchromanem draseln˘m), sníÏí se

po osvûtlení svûtlem (s podílem UV) její bobtnavost ve

vodû (utvrdí se). Kopírování probíhá kontaktním zpÛ-

sobem na denním svûtle. 

U pigmentového tisku (cca 1890–1920) se pouÏíva-

la chromovaná Ïelatina s rozpt˘len˘m barevn˘m pig-

mentem. Jako pigment se ãasto pouÏíval uheln˘ prá-

‰ek a technika se tedy naz˘vala „uhlotisk“.

U gumotisku (cca 1890–1920) se pouÏívala arab-

ská guma s rozpt˘len˘m pigmentem. 

U olejotisku (cca 1904–1920) se pouÏívala chro-

movaná Ïelatina bez pigmentu, obraz vznikal naná‰e-

ním mastné tiskafiské barvy.

Bromolejotisk (cca 1907–1920) se od pfiedchozích

technik li‰í tím, Ïe v˘chozím obrazem byla bûÏná Ïela-

tino-stfiíbrná fotografie, z níÏ byl pÛvodní stfiíbrn˘ obraz

odstranûn vybûlením a po pfiíslu‰n˘ch chemick˘ch re-

akcích zbyl na papírové podloÏce jen Ïelatinov˘ reliéf

utvrzen˘ proporcionálnû podle hustot na pÛvodní foto-

grafii. K bromolejotisku tedy nebyl tfieba negativ, mast-

ná tiskafiská barva se naná‰ela na Ïelatinov˘ reliéf, vy-

tvofien˘ pfiímo z v˘chozí fotografické kopie (obr. 6, 7).

III. Základní hlediska pro urãování druhu fotografií 

A. Fotografie na papífie 

1. Mechanická stavba obrazu

Jednotlivé druhy technik mÛÏeme rozli‰it podle me-

chanické stavby obrazu. Fotografie na papífie mohou

b˘t jednovrstvé, dvouvrstvé nebo tfiívrstvé.

Papíry bez nanesené vrstvy pojiva (1 vrstva). Takto

provedené fotografie jsou jednovrstvé, tj. jedinou vrst-

vu tvofií samotn˘ papír. Papíry tohoto typu byly pfiipra-

vovány tak, Ïe zcitlivovací roztok se naná‰el pfiímo na

vybran˘ papír. Jsou to napfiíklad slané papíry, platino-

typie a kyanotypie.

Jednovrstvé papír y jsou dobfie identifikovatelné.

Obraz je zakotven pfiímo ve hmotû papíru, mezi jeho
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Obr. 6. Reklamní vzorek firmy Autotype Co. Ltd., London.

Firemní vzorek papíru pro pigmentov˘ tisk, 27 × 30 cm.

NTM v Praze, inv. ã. 24537c.

Obr. 7. Josef Binko, bez názvu (Krajina), nedatováno.

Gumotisk, 28 × 38 cm. NTM v Praze, inv. ã. 63921e.

Obr. 8. Portrét dámy, nedatováno. Kolorovaná fotografie

na slaném papífie, 30,5 × 23,5 cm. NTM v Praze, 

inv. ã. 19806a.
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vlákny, která vidíme zfietelnû silnûj‰í lupou. Dal‰ím

poznávacím znakem je matn˘ povrch bez lesku. Ve

stfiedních tónech vidíme dokonce vlákna zbarvena celá

(jakoby napu‰tûná barvou). Jednovrstvé mohou b˘t

slané papíry (poznávacím znakem je, Ïe b˘vají ãerve-

nohnûdé a vybledlé), platinotypie (b˘vají zachovalé

a v ménû teplém tónu) a kyanotypie (poznají se snad-

no podle toho, Ïe jsou modré) (obr. 8).

Papíry s nanesenou vrstvou pojiva (2 vrstvy). První

vrstvu tvofií samotná papírová podloÏka, druhou pak

vrstva pojiva s jemnû rozpt˘lenou fotocitlivou látkou.

Tohoto typu mohou b˘t albuminové papíry (nejãastûji),

pigmentové tisky (jen v málo sbírkách) nebo Woodbu-

rytypie (u nás vzácné). Dvouvrstvé papíry nemají bary-

tovou vrstvu, a proto mÛÏeme skrze vrstvu pojiva, kte-

ré je prÛhledné, dobfie vidût vlákna papíru.

Typick˘m pfiedstavitelem jsou albuminové papíry –

papírová podloÏka byla opatfiena vrstvou vajeãného

bílku jakoÏto pojiva pro látku citlivou na svûtlo. Proto-

Ïe vrstva vajeãného bílku je prÛhledná, mÛÏeme pod

ní pfii pohledu lupou vidût vlákna papírové podloÏky. 

Dal‰ími fotografiemi se dvûma vrstvami jsou

u‰lechtilé tisky. Citlivé papíry pro u‰lechtilé tisky se

pfiipravovaly tak, Ïe se na vybran˘ papír nanesla vrst-

va Ïelatiny nebo arabské gumy, která podle pouÏitého

postupu mohla (ale nemusela) obsahovat pigment.

Je-li tedy obrazová strana papíru víc lesklá neÏ jeho

zadní strana a silnou lupou nebo mikroskopem mÛÏe-

me vidût vlákna papíru, jde o fotografii dvouvrstvou

(obr. 9, 10).

Papíry s nanesenou barytovou vrstvou a vrstvou

pojiva (3 vrstvy). PfiibliÏnû po roce 1880 se zaãala

podloÏka fotografick˘ch papírÛ opatfiovat tenkou vrst-

vou suspenze síranu barnatého v Ïelatinû. Tím bylo

dosaÏeno bûlej‰ího a hlad‰ího povrchu papíru (vyso-

kého lesku), lep‰í brilance obrazu a bylo také moÏné

vyrábût papíry s rÛznou texturou povrchu (rastrované,

velvetové). Vrstva síranu barnatého v Ïelatinû zabra-

Àuje (v procesu v˘roby) pronikání citlivé Ïelatinové

vrstvy do hmoty papíru, chrání samotn˘ papír pfied

úãinky svûtla a zabraÀuje reakcím neãistot ve hmotû

papíru s fotografickou emulzí. 

Barytované papíry poznáme tak, Ïe pfii pohledu lu-

pou nevidíme Ïádná vlákna papíru, protoÏe jsou pfie-

kryta neprÛhlednou vrstvou barytu. U matn˘ch kolodi-

ov˘ch papírÛ se pouÏívala barytová vrstva velmi tenká,

takÏe vlákna papíru je moÏno ãásteãnû identifikovat. 

Barytová vrstva se aplikovala u fotografick˘ch papí-

rÛ asi od roku 1885 aÏ dodnes. Vyrábûly se tak papí-

ry pfiímo kopírující – kolodiové i Ïelatinové – i papíry

vyvolávací – bromidostfiíbrné Ïelatinové. Není-li moÏné

vidût silnou lupou vlákna papíru, je na nûm nanesena

barytová vrstva a jedná se tedy o fotografii tfiívrstvou. 

2. Barevn˘ odstín obrazu

Pfiímo kopírující papíry rozli‰íme od vyvolávacích

nejsnadnûji podle barvy obrazu. Pfiímo kopírující papí-

ry mají vÏdy tepl˘ tón obrazu. MÛÏe to b˘t ‰iroká ‰kála

odstínÛ od cihlovû ãervené pfies ãokoládovû nebo pur-

purovû hnûdou aÏ k nafialovûlé barvû. Obrazy si za-

chovávají tepl˘ tón i pfies proces degradace. Je-li tedy

fotografie tfiívrstvá a má tepl˘ tón obrazu, jedná se

buì o Ïelatinov˘ pfiímo kopírující papír (aristov˘), nebo

o kolodiov˘ pfiímo kopírující papír (celloidinov˘). 

Odstín obrazu pfiímo kopírujících papírÛ se ãasto

zmûnil tónováním, které bylo pouÏíváno pro zlep‰ení

barevného odstínu, protoÏe jejich normální ãerveno-

hnûdá barva nebyla v té dobû pfiíli‰ oblíbená. Tónová-

ní solemi zlata vedlo ke zmûnû ãervené barvy obrazu

do chladnûj‰ích tónÛ – více do purpurového, nebo do-

konce modroãerného tónu. Tónování solemi platiny

(po roce 1890) pfievádûlo barvu obrazu na hnûdoãer-

nou. Vût‰inou se papíry tónovaly smûsí solí zlata

a platiny, coÏ vedlo aÏ k témûfi neutrálním tónÛm. Tó-

nování ponûkud ztûÏuje urãování druhu fotografií.

Av‰ak i tónované fotografie na pfiímo kopírujících papí-

rech mají teplej‰í odstín obrazu neÏ fotografie na pa-

pírech vyvolávacích, které jsou témûfi neutrálnû ãerné.

Tónováním zlatem a platinou se souãasnû zv˘‰ila tr-

vanlivost obrazu, která u pfiímo kopírujících netónova-

n˘ch papírÛ nebyla zdaleka tak dobrá jako u fotografií

na papírech vyvolávacích. âástice stfiíbra tvofiící obraz

byly totiÏ u nich mnohem men‰í neÏ u papírÛ vyvoláva-

cích, a tedy náchylnûj‰í k po‰kození atmosférick˘mi

vlivy. U papírÛ vyvolávacích je obraz tvofien vût‰ími

shluky aÏ vlákny stfiíbra, díky ãemuÏ ‰kodliv˘m vlivÛm

atmosféry odolávají lépe.

Vyvolávací papíry mají naproti tomu neutrálnû ãern˘

odstín obrazu. Odstín nemusí b˘t ãistû ãern˘, ãasto

b˘vá olivovû ãern˘, hnûdoãern˘ nebo modroãern˘. Blí-

Ïí-li se barva obrazu neutrální ãerné, jedná se tedy

o fotografii zhotovenou na vyvolávacím papíru, aÏ na

jiÏ zmínûnou v˘jimku: neutrálnû ãerné jsou také foto-

grafie zhotovené na pfiímo kopírujícím matném kolodi-

ovém papíru tónovaném zlatem a platinou. S urãit˘mi

zku‰enostmi je identifikace matného kolodiového pa-

píru moÏná pomocí mikroskopu (obr. 11).
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Obr. 9. Portrét mladé Ïeny, nedatováno. Pigmentov˘ tisk

na Bühlerovû uhlotiskovém papífie, 22 × 18 cm. NTM

v Praze, inv. ã. 19811.

Obr. 10. Fotografick˘ portrét ve formû kabinetky, 1898.

Albuminov˘ pfiímo kopírující papír, cca 10 × 10 cm.

NTM v Praze, inv. ã. 63915b/4.
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3. Mikrostruktura obrazu

Pfii identifikaci fotografií je tfieba nejdfiíve rozhod-

nout, jestli obrazy, které identifikujeme, nejsou ve

skuteãnosti ti‰tûné. Obrazy vytvofiené nûkterou foto-

mechanickou tiskovou technikou mohou vypadat vel-

mi podobnû jako skuteãné fotografie. I ti‰tûn˘ obraz

mÛÏe mít více vrstev a na pohled se velmi podobat fo-

tografii, povrch mÛÏe b˘t také leskl˘ nebo matn˘. 

Ke zji‰tûní staãí asi 10× zvût‰ující lupa, nejlep‰í je

ov‰em stereomikroskop. 

Identifikaãním znakem je podoba pfiechodu svûtl˘ch

tónÛ v tmav‰í tóny. U pravé fotografie se mûní ‰edé tó-

ny v ãerné zcela plynule. Pfii vût‰ím rozli‰ení vidíme

strukturu filmového zrna, zcela odli‰nou od autotypic-

kého rastru pouÏívaného tiskov˘mi technikami.

4. Datum vzniku

âasto je na fotografii uvedeno datum jejího pofiízení

nebo jsme schopni dobu vzniku s pfiesností na nûkolik

let urãit podle jin˘ch okolností. V takovém pfiípadû

nám mÛÏe k identifikaci druhy techniky pomoci pfie-

hled období, v nichÏ fotografie jednotliv˘ch druhÛ vzni-

kaly.

Jednotlivé techniky fotografie se uÏívaly pfiibliÏnû

v tûchto obdobích:

Pozitivy:

Daguerrotypie – 1839 aÏ asi do 1860

Ambrotypie – 1851 aÏ asi do 1880

Ferrotypie – 1854 aÏ asi do 1930

Slané papíry – 1839 aÏ asi do 1855

Albuminové papíry – 1855 aÏ asi do 1895

Pfiímo kopírující kolodiové papíry (naz˘vané celloidino-

vé) – 1888 aÏ asi do 1920

Pfiímo kopírující Ïelatinové papíry – 1880 aÏ asi do

1920

Îelatinové vyvolávací papíry – asi od 1905 aÏ dodnes 

Platinotypie – 1880 aÏ asi do 1930

Kyanotypie – 1880 aÏ asi do 1910

U‰lechtilé tisky – od 1860 aÏ asi do 1930

Woodburrytypie – 1866 aÏ asi do 1900

Negativy papírové:

Kalotypie – papírové – od 1840 aÏ asi do 1855

Negativy sklenûné:

Mokré kolodiové desky – od 1851 aÏ asi do 1880

Suché Ïelatinové desky – od 1880 aÏ asi do 1975

Hofilavé filmy – nitrocelulózové:

od 1913 aÏ asi do 1950

Nehofilavé filmy: 

Acetylcelulózové – od 1925 aÏ dodnes

Polyesterové – od 1965 dodnes

Barevné fotografie:

Kolorované fotografie – od 1839 aÏ dodnes

Autochromy – 1907 aÏ 30. léta 20. století

Vícevrstvé barevné materiály dne‰ního typu – od

1935 aÏ dodnes

Barevné okamÏité fotografie (napfi. Polaroid) – od

1963 aÏ dodnes (obr. 12)

B. Fotografie na jiném podkladû neÏ na papífie 

Daguerrotypie, ambrotypie a ferrotypie vypadají na

pohled velmi podobnû. JiÏ proto, Ïe byly adjustovány

do podobn˘ch a ãasto zcela totoÏn˘ch rámeãkÛ (tzv.

Union Case).

Daguerrotypie je vÏdy obraz na vysoce le‰tûném ko-

vovém postfiíbfieném plechu, a jeví se tedy v nekryt˘ch

místech jako zrcadlo. Podle toho, jak se na ni podívá-

me, tedy jestli se v zrcadlících ãástech obrazu odráÏí

tmavé, nebo svûtlé plochy z na‰eho okolí, vidíme ob-

raz jako pozitivní, nebo negativní. 

Ambrotypie a ferrotypie jsou na rozdíl od daguerro-

typie na tmavém neprÛhledném podkladû, a jeví se te-

dy vÏdy jako pozitiv nezávisle na podmínkách pozoro-

vání. Vzájemnû se od sebe li‰í podkladem, na nûmÏ je

nanesena citlivá vrstva. Ambrotypie jsou na skle, za-
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Obr. 11. Hans Häusler, Fotografick˘ portrét ve formû vi-

zitky, 1902–1903. Îelatinov˘ pfiímo kopírující papír, cca

10 × 6 cm. NTM v Praze, inv. ã. 63915D/5.

Obr. 12. Portrét skupiny muÏÛ, ferrotypie od firmy Krie-

gers Fotografisches Etablissiment u. Schiessalon, VídeÀ, ne-

datováno. V papírové obálce 12 × 8 cm. NTM v Praze, 

inv. ã. 52982.

Obr. 13. J. L. M. Daguerre, Královsk˘ palác v PafiíÏi,

1840. Daguerrotypie, velikost obrazu cca 20 × 15 cm.

NTM v Praze, inv. ã. 24215.
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tímco ferrotypie na tenkém ãernû lakovaném plechu.

âasto byly adjustovány do rámeãkÛ, kde je obraz v rá-

meãku kryt˘ sklem a rámeãek uzavfien podkladem z ji-

ného materiálu. Ambrotypie a ferrotypie se pak na po-

hled rozeznávají jen s obtíÏemi. Zde nám mÛÏe pomoci

magnet, kter˘ je pfiitahován k ocelové podloÏce ferro-

typie (obr. 13, 14).

V pfiedchozím textu jsme uvedli vodítka, pomocí

nichÏ jsme schopni urãit vût‰í ãást fotografick˘ch tech-

nik jen s pouÏitím lupy nebo optického mikroskopu.

S urãit˘mi znalostmi mÛÏeme takto urãit pomûrnû spo-

lehlivû daguerrotypie, kalotypické negativy, kopie na

slaném a albuminovém papífie, ambrotypie, ferrotypie,

kopie na pfiímo kopírujících papírech kolodiov˘ch nebo

Ïelatinov˘ch (vizitky a kabinetky) a fotografie moderní-

ho typu na stfiíbro-Ïelatinov˘ch vyvolávacích papírech.

Ti‰tûné reprodukce fotografií poznáme snadno podle

jejich struktury pod mikroskopem. Barevné fotografie

rozli‰íme snadno od kolorovan˘ch pozorováním pod

mikroskopem – kolorované mají ve struktufie zfietelné

zásahy ‰tûtce. 

Z negativÛ lehce poznáme suché Ïelatinové desky

(moderního typu), nebo kolodiové (jsou na silnûj‰ím

skle a mají nerovnomûrn˘ polev). Negativy na filmu roz-

poznáme snadno, podloÏku opticky rozli‰íme jen teh-

dy, je-li na nehofilav˘ch filmech uveden údaj „safety

film“. 

ObtíÏnûji se rozli‰ují jednotlivé techniky u‰lechtil˘ch

tiskÛ. Vodítkem nám mÛÏe b˘t, Ïe vznikaly v˘luãnû jako

umûlecká technika a nemají Ïádné známky degradace.

Nejsme-li si jisti, budeme muset poÏádat o identifi-

kaci odborné pracovi‰tû s odborníky, ktefií mají více

znalostí i zku‰eností. Na specializovan˘ch pracovi‰tích

je téÏ k dispozici moderní pfiístrojová identifikaãní tech-

nika, pomocí které je moÏno spolehlivû urãit sloÏení

emulzní vrstvy i podloÏky (obr. 15).

Tomá‰ ·TANZEL

Ve l k o l e p á  p fie h l í d k a  b a ro k a  

z e  z á p a d n í c h  â e c h

Vzne‰enost & zboÏnost. Barokní umûní na PlzeÀsku

a v západních âechách. V˘stava Západoãeské galerie

v Plzni. 28. 10. 2015 – 20. 3. 2016, Masné krámy.

Autofii: Andrea Steckerová, ·tûpán Vácha a kolektiv.

Kurátor: Petr Jindra. 

Andrea Steckerová – ·tûpán Vácha (edd.), Vzne‰e-

nost & zboÏnost. Barokní umûní na PlzeÀsku a v zá-

padních âechách, Lomnice nad Popelkou – PlzeÀ

2015.

Od konce fiíjna roku 2015 aÏ do druhé poloviny bfiez-

na 2016 hostí plzeÀské Masné krámy dlouho oãeká-

vanou a velkoryse vypravenou v˘stavu dûl barokního

umûní západoãeské provenience. Její emblematick˘

název Vzne‰enost a zboÏnost evokuje fiímskokatolick˘

klérus a svûtskou aristokracii jakoÏto dvû privilegova-

né sloÏky ranû novovûké spoleãnosti, s jejímiÏ pfiíslu‰-

níky se nejãastûji setkáváme mezi dobov˘mi fundátory

a sbûrateli. Tematick˘ zábûr v˘stavy je v‰ak ‰ir‰í a zo-

hledÀuje mimo jiné kulturní pfiínos mûstsk˘ch obcí, na

prvním místû samotné Plznû. TvÛrci v˘stavní koncep-

ce a editofii doprovodné publikace Andrea Steckerová

z Národní galerie v Praze a ·tûpán Vácha z Ústavu dû-

jin umûní Akademie vûd âR rozvinuli rozmáchl˘ a bo-

hatû strukturovan˘ obraz „západoãeského“ baroka

pfiedev‰ím právû na kulturnûhistorickém pÛdorysu, vy-

znaãeném umûleck˘mi investicemi mûst, ‰lechty

a církve. Jedná se o interpretaãní klíã, kter˘ v nedáv-

né minulosti se zdarem vyuÏily napfiíklad v˘stavy stfie-

dovûkého umûní z oblastí jihozápadních a severních

âech.
1

Pro mikrosvût barokní kultury v rámci konkrét-

ního ãeského kraje zvolil sociální stratigrafii jako zá-

klad v˘kladového rámce jiÏ nestor ãeské barokistiky

Zdenûk Kalista
2

a pracovaly s ní i novûj‰í v˘stavy ba-

rokního umûní na Moravû, jejíÏ historické regiony jsou

ov‰em v˘raznûji ohraniãené a kulturnû svébytnûj‰í.
3

Pfii teritoriálním vymezení zkoumaného prostoru

tvÛrci v˘stavy spí‰e intuitivnû neÏli reflektovanû pra-

cují s dvojím mûfiítkem, totiÏ uÏ‰ím a ‰ir‰ím. Ponûkud
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RECENZE…

Obr. 14. Portrét neznámé dámy, nedatováno. Ambrotypie

v kazetû typu Union Case, 13 × 10 cm. Tváfi a ‰perky jsou

jemnû kolorovány. NTM v Praze, inv. ã. 23433.

Obr. 15. Josef Binko, Architekt Goãár s chotí, nedatováno

(kolem 1910). Fotografie na Ïelatinovém bromidostfiíbr-

ném vyvolávacím papífie dne‰ního typu, 30 × 40 cm.

NTM v Praze, inv. ã. 63921h.

� Poznámky

1 Zejména v˘stavy Obrazy krásy a spásy. Gotika v jihozá-

padních âechách (PlzeÀ 2013–2014 a Praha 2014) a Bez

hranic. Umûní v Kru‰nohofií mezi gotikou a renesancí (Pra-

ha 2015–2016) spoleãnû s doprovodn˘mi publikacemi

a pfiedchozími dílãími v˘stavními projekty.

2 Zdenûk Kalista, Století andûlÛ a ìáblÛ. Jihoãesk˘ ba-

rok, Jinoãany 1994. Rukopis této knihy vznikl v letech

1967–1969.

3 Jifií Kroupa (ed.), V zrcadle stínÛ. Morava v dobû baroka,

1670–1790. Brno – Rennes 2003; Olomoucké baroko.

V˘tvarná kultura z let 1620–1780, Olomouc 2010–2011.
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