Identifikace obsahu
fotografické sbhirky

Jsme-li postaveni pred kol spravovat kolekci fotogra-
fii ve verejném archivu, muzeu nebo zamku, je nasi po-
vinnosti uchovat svéfené hodnoty v co nejlepsim stavu
i pro dalSi generace. Fotografii zpo¢atku nebylo mnoho
a nebylo nutné je nijak tfidit, rozpoznavat ani hodnotit.
Casem se ale objevovaly r(izné druhy technik s rdzny-
mi vlastnostmi, provedenimi a modifikacemi a situace
se stavala stale méné prehlednou. V archivu naléza-
me fotografie znacné rozdilné, na rliznych papirech, se
zvlastnimi barevnymi odstiny, rizné adjustované.

Nastava naléhava potreba se ve sbirce zorientovat
a stanovit priority — ktera dila je tfeba opatrovat s nej-
vy§Si moZnou péci a ktera tak velkou opatrnost nevy-
Zaduji. S trochou znalosti se miZzeme snadno vyhnout
zbytecnym omylim a nebudeme bézné fotografie po-
vazovat za cenné unikaty, nebo naopak jiné, které
opravdu hodnotu maji, nenechame bez opatfeni de-
gradovat.

Z praxe vime, Ze stale jeSté mnoho lidi, ktefi s foto-
grafiemi pracuji, neni s moznostmi identifikace jednot-
livych technik, uloZeni a faktorl pfipadné degradace
dostatecné obeznameno. Zjistujeme tfeba, Ze ambro-
typie jsou povaZovany za daguerrotypie, protoZze maji
na prvni pohled podobny vzhled. Cilem tohoto textu je
poskytnout zakladni informace o tom, jak identifikovat

nejbéznéjsi druhy fotografii.

I. Jak Ize urcit druh fotografie?

Fotograficky obraz mlze byt na papife, skle, ple-
chu, platné, drevé, porcelanu a dalSich materialech.
Citliva vrstva muZe byt na tomto nosici (podloZce) na-
nesena — napfiklad Zelatinova emulze na skle — nebo
mohou byt latky citlivé ke svétlu rozptyleny pfimo ve
hmoté papiru, tak jako je tomu tfeba u slanych papirt
nebo platinotypie. Obrazy mohou byt ténované, napfi-
klad albuminové fotografie mély nepfilis pfijemnou
cihlové ¢ervenou barvu, a tak se vétsSinou ténovaly so-
lemi zlata, ¢imzZ ziskaly pfijemnéjsi hnédocerveny az
nafialovély odstin. Nékteré fotografie vznikly primym
procesem pozitivnim — napfiklad daguerrotypie, ferro-
typie, ambrotypie, jiné procesem negativ—pozitiv, jako
tfeba kalotypie ¢i albuminové fotografie.

Rozlisit vétsinu zakladnich fotografickych technik
neni s urcitymi znalostmi obtizné a neni k tomu potre-
ba zZadné narocné vybaveni — se silnéjsi lupou nebo
optickym mikroskopem jsme schopni urcit daguerroty-
pie, ferrotypie, ambrotypie, kalotypické negativy, slané
papiry, albuminové papiry, mokré kolodiové negativy,
pfimo kopirujici a vyvolavaci papiry. Obtiznéji se identi-
fikuji techniky uslechtilych tisku. Je vSak jen malo dru-
hi fotografickych technik, které neni mozné optickymi
identifikacnimi prostfedky urcit viibec. Napfiklad ani
s pomoci optického mikroskopu neni mozné rozlisit
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pfimo kopirujici kolodiové papiry od pfimo kopirujicich
Zelatinovych. V tomto pfipadé vSak staci védét, Ze se
jedna o jeden z téchto druhli — poznavaci znaky jsou
pro oba druhy stejné a zachazi se s nimi témér stejné.

K orientaci mezi fotografickymi procesy poméaha,
osvojime-li si technologické principy tvorby obrazu
a charakteristicky vzhled jednotlivych druhd. Pokusi-
me se proto nejprve uvést celkovy prehled jednotli-
vych technik postupné podle vyvoje, kterym fotografie
prochéazela.

Postupy vedouci ke vzniku fotografického obrazu
Ize v zasadé rozdélit na dva zakladni typy:

— Postupy jednostupriové, prfimé, pfi nichZ ziskame
primo pozitivni obraz. V po&atcich fotografie to byly da-
guerrotypie, déle pak ferrotypie, ambrotypie.

— Postupy dvoustupriové, pfi nichZ vytvofime nejdfi-
ve negativni obraz a teprve jeho prekopirovanim (ob-
vykle zase jingym postupem) ziskame obraz pozitivni.
MIluvime o postupu negativ—pozitiv. Timto zplisobem
vznikla vétSina fotografii od poc¢atku 20. stoleti.

II. Postupy pozitivni (pfimé, jednostupriové)

Pfimym pozitivnim procesem je prvni bézné pouzi-
vana fotografické technika — daguerrotypie, pouzivana
nejvice v letech 1839-1860. Obraz je tvofen amalga-
mem stfibra na lesklé stfibrné ploSe. Kryté ¢asti ob-
razu (exponované ¢asti — oblasti svétel) jsou bélavé
matné. Nekryté (neexponované Casti — oblasti stint)
zUstavaji lesklé, stiibrné. Prohlizime-li daguerrotypii
tak, aby se v jeji stfibrné ploSe odrazela néjaka tmava
plocha z naseho okoli, jevi se stfibrné nekryté ¢asti
obrazu jako tmavé a kryté ¢asti jako svétlejsi, takze
celkové ziskame dojem pozitivniho obrazu.

Podobné i dalSi historické pfimé pozitivni postupy

jsou zaloZeny na principu, Ze slabé kryty negativni ob-
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Obr. 1. Daguerrotypie nezndmé damy, nedatovdno. V pas-
parté 12X 11 cm. NTM v Praze, inv. ¢. 19368.

Obr. 2. Wilhelm Herford, Mesita, Kihira, Egypt,
1855-1856. Piivodni kalotypicky negativ z Herfordovy
cesty do Svaté zemé. Papirovy negativ, 33 X 27 cm. NTM
v Praze, inv. & 33095.

raz se jevi za urcitych podminek pozorovani jako pozi-
tivni. PodloZime-li sklenény negativ se slabou, jen leh-
ce patrnou kresbou tmavym papirem, jevi se proti
tmavému pozadi vykreslené Casti negativu svétlejsi
nez tmavé barva pozadi, ktera v mistech negativu bez
kresby sklem Iépe prosvita. Tim dojde vlastné k cel-
kovému prevraceni tonality a plivodné negativni obraz
se jevi jako pozitivni. Pfi vhodné zvoleném postupu
(expozice, volba druhu citlivé vrstvy, zplisob vyvolani)
bylo mozno ziskat nékdy aZz prekvapivé bohatou tonali-
tu obrazu.

U ambrotypie (uzZivané v letech 1851-1880) se jako
tmavy podklad pouZival Cerny papir, samet nebo kize.
Ambrotypie na skle opatfeném na zadni strané ¢ernym
lakem nebo asfaltem se nékdy oznacuji jako vitrotypie.
Je-li podkladem ¢erné platno, mluvime o pannotypii.
U ferrotypie (uzivané v letech 1854-1930) byla citliva
vrstva jiZ pfi vyrob€ nanesena na plech opatfeny cer-
nym lakem (obr. 1).

Ill. Postupy negativ-pozitiv (nepfimé, dvoustupriové)

Negativy

Prvnim zpusobem fotografie systémem negativ—po-
zitiv byla kalotypie (1839-1855). Negativy byly papiro-
V&, po zpruhlednéni voskem se kopirovaly na slané
papiry. V roce 1851 byl papirovy negativ nahrazen ko-
lodiovou citlivou vrstvou nanesenou na skle. Protoze
bylo nutno pracovat ihned po naneseni citlivé vrstvy



na sklo, jeSté nez zaschla, systém je nazyvan mokrym
kolodiovym procesem (1851-1885).

Obtize s mokrymi kolodiovymi negativy vedly k vy-
nalezu suchych Zelatinovych desek (od roku 1871).
Citliva vrstva krystalki halogenidl stfibra rozptyle-
nych v Zelatiné byla nanesena na skle, pozdéji (v le-
tech 1913-1939) se jako podklad pro citlivou vrstvu
zacaly pouzivat filmy z nitratu celulézy (celuloidu). Nit-
rat celuldzy je vSak silné hoflavy a za ur€itych podmi-
nek se samovolné rozklada, ¢imz dochazi k zahtivani
do takové miry, Ze mlze dojit k samovzniceni. Uvede-
né divody vedly od roku 1925 k postupnému nahra-
zeni filmové podlozky z celuloidu podloZzkami z acetatu
celulézy (acetylceluldézové). Od roku 1965 se pouziva
pro nékteré specialni, predevsim védecké Gcely pod-
lozka z polyesteru (obr. 2).

Pozitivy

Vyvolané fotografické negativy, at jiZz na sklenéné,
nebo pozdéji na filmové podlozce, se kopirovaly na cit-
livé fotografické papiry.

Kalotypické negativy se kopirovaly na slané papiry
(1839-1860). Také negativy vzniklé mokrym kolodio-
vym procesem byly zpoGatku kopirovany na slané pa-
piry.

Priblizné od roku 1855 se zacaly pouzivat papiry al-

buminové (asi do roku 1895), které poskytovaly vyssi
zGernani a bohatsi stupnici polotdni nez slané papiry
a brzy se zacaly vyrabét primysloveé.

Vedle nich se vyrabély i kolodiové papiry — tzv. cel-
loidinové, uZivané v letech 1888-1920, a Zelatinové
papiry, uZivané v letech 1880-1920. Negativy se na
né kopirovaly kontaktné, bez pouZiti zvétSovaciho pii-
stroje. ProtoZe se jiz pfi kopirovani objevoval zietelny
hnédy obraz, nazyvame je papiry pfimo (nebo téz vidi-
telné) kopirujici. K jejich vyvolani nebyla tfeba foto-
graficka vyvojka, zpracovavaly se v obycejné vodé.
Nakonec bylo nutno obraz ustélit pomoci thiosiranu
sodného.

VSechny druhy pfimo kopirujicich papir( maji obraz
¢evenohnédé barvy, podle néhoz je mizeme snadno
rozpoznat. Plvodni odstin obrazu byl ovéem ¢asto zmé-
nén ténovanim obvykle solemi zlata a platiny (viz dale).

Pfimo kopirujici papiry byly pomérné malo citlivé
a bylo mozno na né kopirovat jen kontaktné pfi den-
nim svétle. Aby bylo mozné fotografické negativy zvét-
Sovat (zvétSovacim pfistrojem), bylo nutné vyvinout
papiry citlivéjsi. Témi byly Zelatinové bromidostribrné
papiry uzivané od roku 1880 aZz dodnes. Ty se museji
po exponovani vyvolat fotografickou vyvojkou. Proto

Zpravy pamatkové péce / rocnik 76 / 2016 / ¢islo 1 /
RUZNE | Tomas STANZEL / Identifikace obsahu fotografické sbirky

Obr. 3. Portrét slecen Lobkowitzovych. Fotografie na albu-
minovém papire, na zadni strané signovino: Holub, vlast-
norucné pripraveny albuminovy papir, 1895. NTM v Pra-
ze, inv. & 63517)c.

Obr. 4. Krajina s ditétem, nedatovdno. Stereoskopicky dia-
pozitiv na skle, suchd Zelatinovd deska, 8,5 X 17 cm.
NTM v Praze, inv. ¢. 63912a.

Obr. 5. Karel Smirous, Bez ndzvu, 1915, autochrom
9X 12 em. NTM v Praze, inv. ¢ 56172.

jsou oznacovany jako papiry vyvolavaci. Na rozdil od
pfimo kopirujicich papirti je odstin jejich obrazu témér
neutralné cerny.

SoubéZné s témito béZnymi druhy papird se pouZi-
valy ke kopirovani negativi také nékteré specialni
techniky. Zvlasté cenénou technikou byla platinotypie
(1880-1930). U téchto fotografii neni obraz tvoren
stfibrem, ale platinou (¢asto kombinovanou s paladi-
em), a ma tak mnohem vétsi trvanlivost. Pro méné na-
rocné Gcely byla pouzivana kyanotypie (1890-1910),
kopie provedené touto technikou maji vyrazné modrou
barvu (obr. 3).

Diapozitivy

Jako diapozitivy jsou oznacovany fotografické obra-
zy na pruhledné podloZce. UZivaji se od roku 1851 do-
dnes. Do roku 1918 byly na skle, pozdéji také na fil-
mové podlozce. Diapozitivy byly pouzivany predevSim
pro vefejné ,prednasky se svételnymi obrazy“, kde se
promitaly projekénimi pfistroji — tzv. , skioptikony*.

Diapozitivy mohou byt dvojiho typu. Jednak mohou
byt na materialu zpracovaném inverznim procesem
(tedy pfimym jednostupriovym procesem), jednak zis-
kané procesem negativ—pozitiv (tedy nepfimym dvou-
stuprnovym procesem).
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Diapozitivy zachované z vefejnych prednasek do ro-
ku 1918 nachazime ve sbirkach pomérné ¢asto. Vét-
Sinou byly vyrobeny prekopirovanim plvodnich negati-
vl na suché Zelatinové desky, ¢imz vznikl pozitiv na
skle. Pro identifikaéni znaky a podminky uloZeni pro
diapozitivy tohoto typu plati tedy vSe, co pro suché Ze-
latinové desky.

Ve sbirkach nachéazime i diapozitivy barevné. Mo-
hou to byt kolorované cernobilé diapozitivy nebo dia-
pozitivy, které byly pofizeny na specialnim materialu
zpracovaném specialni technikou. Nejstarsim materi-
alem tohoto typu byl autochrom (1907-1932). Auto-
chromy byly ¢asto oznacovany jako ,fotografie v pfiro-
zenych barvach“. Timto oznaenim se mély odlisit od
ostatnich, v té dobé obvyklejSich barevnych diapoziti-
VU, které vznikly cernobilym procesem a byly barevné
kolorované.

Za autochromy jsou nékdy povaZovany i bézné dia-
pozitivy na sklenénych deskach se suchou Zelatino-
vou vrstvou, které jsou kolorované. Obvykle ovsem
staci si obraz prohlédnout silnéjsi lupou a rozpoznéa-
me zfetelné zasahy Stétce (obr. 4, 5).
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Uslechtilé tisky
Samostatnou kategorii kopirovacich technik jsou

tzv. uSlechtilé tisky. VyuZivaji skutecnosti, Ze latky kli-
hovité povahy jako Zelatina nebo arabska guma mo-
hou byt citlivé ke svétlu — zcitlivime-li klihovitou latku
chromovou soli (dvojchromanem draselnym), snizi se
po osvétleni svétlem (s podilem UV) jeji bobtnavost ve
vodé (utvrdi se). Kopirovani probiha kontaktnim zpU-
sobem na dennim svétle.

U pigmentového tisku (cca 1890-1920) se pouZiva-
la chromovana Zelatina s rozptylenym barevnym pig-
mentem. Jako pigment se Casto pouZival uhelny pra-
Sek a technika se tedy nazyvala ,uhlotisk“.

U gumotisku (cca 1890-1920) se pouZzivala arab-
ska guma s rozptylenym pigmentem.

U olejotisku (cca 1904-1920) se pouZivala chro-
movana Zelatina bez pigmentu, obraz vznikal nanase-
nim mastné tiskarské barvy.

Bromolejotisk (cca 1907-1920) se od predchozich
technik liS tim, Ze vychozim obrazem byla bézna Zela-
tino-stfibrna fotografie, z niz byl plvodni stfibrny obraz
odstranén vybélenim a po pfislusnych chemickych re-
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Obr. 6. Reklamni vzorek firmy Autotype Co. Ltd., London.
Firemni vzorek papiru pro pigmentovy tisk, 27 X 30 cm.
NTM v Praze, inv. & 24537c.

Obr. 7. Josef Binko, bez ndzvu (Krajina), nedatovdno.
Gumotisk, 28 X 38 cm. NTM v Praze, inv. & 63921e.
Obr. 8. Portrér dimy, nedatovino. Kolorovand fotografie
na slaném papite, 30,5 x 23,5 cm. NTM v Praze,
inv. & 19806a.

akcich zbyl na papirové podloZce jen Zelatinovy reliéf
utvrzeny proporcionalné podle hustot na pavodni foto-
grafii. K bromolejotisku tedy nebyl tfeba negativ, mast-
na tiskarska barva se nanasela na Zelatinovy reliéf, vy-
tvoreny pfimo z vychozi fotografické kopie (obr. 6, 7).

Ill. Zakladni hlediska pro urcovani druhu fotografii

A. Fotografie na papire
1. Mechanickéa stavba obrazu

Jednotlivé druhy technik mdzeme rozlisit podle me-
chanické stavby obrazu. Fotografie na papife mohou
byt jednovrstvé, dvouvrstvé nebo trivrstveé.

Papiry bez nanesené vrstvy pojiva (1 vrstva). Takto
provedené fotografie jsou jednovrstvé, tj. jedinou vrst-
vu tvofi samotny papir. Papiry tohoto typu byly pfipra-
vovany tak, Ze zcitlivovaci roztok se nanasel pfimo na
vybrany papir. Jsou to napfiklad slané papiry, platino-
typie a kyanotypie.

Jednovrstvé papiry jsou dobfe identifikovatelné.
Obraz je zakotven pfimo ve hmoté papiru, mezi jeho



vlakny, kterd vidime zretelné silnéjsi lupou. DalSim
poznavacim znakem je matny povrch bez lesku. Ve
stfednich tonech vidime dokonce vlakna zbarvena celéa
(jakoby napusténa barvou). Jednovrstvé mohou byt
slané papiry (poznavacim znakem je, ze byvaji Cerve-
nohnédé a vybledlé), platinotypie (byvaji zachovalé
a v méné teplém toénu) a kyanotypie (poznaji se snad-
no podle toho, Ze jsou modré) (obr. 8).

Papiry s nanesenou vrstvou pojiva (2 vrstvy). Prvni
vrstvu tvofi samotna papirova podlozka, druhou pak
vrstva pojiva s jemné rozptylenou fotocitlivou latkou.
Tohoto typu mohou byt albuminové papiry (nejcastéji),
pigmentové tisky (jen v malo sbirkach) nebo Woodbu-
rytypie (u nas vzacné). Dvouvrstvé papiry nemaji bary-
tovou vrstvu, a proto midzeme skrze vrstvu pojiva, kte-
ré je pruhledné, dobfe vidét viakna papiru.

Typickym predstavitelem jsou albuminové papiry —
papirova podlozka byla opatfena vrstvou vajeéného
bilku jakozto pojiva pro latku citlivou na svétlo. Proto-
Ze vrstva vajecného bilku je prdhledna, mdzeme pod
ni pfi pohledu lupou vidét vidkna papirové podlozky.

Dalsimi fotografiemi se dvéma vrstvami jsou
uslechtilé tisky. Citlivé papiry pro uslechtilé tisky se
pripravovaly tak, Ze se na vybrany papir nanesla vrst-
va Zelatiny nebo arabské gumy, ktera podle pouzitého
postupu mohla (ale nemusela) obsahovat pigment.

Je-li tedy obrazova strana papiru vic leskla nez jeho
zadni strana a silnou lupou nebo mikroskopem mdZe-
me vidét vidakna papiru, jde o fotografii dvouvrstvou
(obr. 9, 10).

Papiry s nanesenou barytovou vrstvou a vrstvou
pojiva (3 vrstvy). Priblizné po roce 1880 se zacala
podlozka fotografickych papird opatiovat tenkou vrst-
vou suspenze siranu barnatého v Zelatiné. Tim bylo
dosazeno bélejSiho a hladsiho povrchu papiru (vyso-

kého lesku), lepSi brilance obrazu a bylo také mozné
vyrabét papiry s riznou texturou povrchu (rastrované,
velvetové). Vrstva siranu barnatého v zelatiné zabra-
Auje (v procesu vyroby) pronikani citlivé Zelatinové
vrstvy do hmoty papiru, chrani samotny papir pred
Gc¢inky svétla a zabranuje reakcim necistot ve hmoté
papiru s fotografickou emulzi.

Barytované papiry pozname tak, ze pfi pohledu lu-
pou nevidime Zadna vlakna papiru, protoze jsou pre-
kryta neprlhlednou vrstvou barytu. U matnych kolodi-
ovych papiri se pouZivala barytova vrstva velmi tenka,
takZe vlakna papiru je mozno ¢asteéné identifikovat.

Barytova vrstva se aplikovala u fotografickych papi-
rd asi od roku 1885 az dodnes. Vyrabély se tak papi-
ry pfimo kopirujici — kolodiové i Zelatinové — i papiry
vyvolavaci — bromidostribrné Zelatinové. Neni-li mozné
vidét silnou lupou vidkna papiru, je na ném nanesena
barytovéa vrstva a jedna se tedy o fotografii trivrstvou.

2. Barevny odstin obrazu

Primo kopirujici papiry rozliSime od vyvolavacich
nejsnadnéji podle barvy obrazu. Pfimo kopirujici papi-
ry maji vZdy teply ton obrazu. MUZe to byt Siroka Skala
odstinl od cihlové Cervené pres ¢okoladové nebo pur-
purové hnédou az k nafialovélé barvé. Obrazy si za-
chovavaji teply ton i pres proces degradace. Je-li tedy
fotografie tfivrstva a ma teply ton obrazu, jedna se
bud o Zelatinovy pfimo kopirujici papir (aristovy), nebo
o kolodiovy pfimo kopirujici papir (celloidinovy).

Odstin obrazu pfimo kopirujicich papir( se ¢asto
zmeénil tonovanim, které bylo pouzivano pro zlepseni
barevného odstinu, protoze jejich normalni ¢erveno-
hnéda barva nebyla v té dobé pfilis oblibena. Tonova-
ni solemi zlata vedlo ke zméné Cervené barvy obrazu
do chladnéjsich tonl — vice do purpurového, nebo do-
konce modrocerného ténu. Ténovani solemi platiny
(po roce 1890) prevadélo barvu obrazu na hnédocer-
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Obr. 9. Portrér mladé Zeny, nedatovino. Pigmentovy tisk
na Biihlerové ublotiskovém papive, 22 x 18 em. NTM
v Praze, inv. ¢ 19811.

Obr. 10. Fotograficky portrét ve formé kabinetky, 1898.
Albuminovy primo kopirujict papir, cca 10 X 10 cm.
NTM v Praze, inv. & 63915b/4.

nou. VétSinou se papiry ténovaly smési soli zlata
a platiny, coz vedlo aZ k témér neutralnim tondm. To-
novani ponékud ztéZuje uréovani druhu fotografii.
AvSak i tonované fotografie na pfimo kopirujicich papi-
rech maji teplej$i odstin obrazu nez fotografie na pa-
pirech vyvolavacich, které jsou témeé&r neutrainé éerné.
Tonovanim zlatem a platinou se soucasné zvysila tr-
vanlivost obrazu, kterd u pfimo kopirujicich neténova-
nych papir nebyla zdaleka tak dobra jako u fotografii
na papirech vyvolavacich. Castice stfibra tvofici obraz
byly totiz u nich mnohem mensi nez u papirt vyvolava-
cich, a tedy nachylnéjsi k poSkozeni atmosférickymi
vlivy. U papird vyvolavacich je obraz tvofen vétSimi
shluky aZ vlakny stiibra, diky ¢emuz Skodlivym vlivim
atmosféry odolavaji Iépe.

Viyvolavaci papiry maji naproti tomu neutrainé ¢erny
odstin obrazu. Odstin nemusi byt Cisté ¢erny, ¢asto
byva olivové cerny, hnédocerny nebo modrocerny. Bli-
Zi-li se barva obrazu neutralni ¢erné, jedna se tedy
o fotografii zhotovenou na vyvolavacim papiru, az na
jiz zminénou vyjimku: neutralné éerné jsou také foto-
grafie zhotovené na pfimo kopirujicim matném kolodi-
ovém papiru ténovaném zlatem a platinou. S urcitymi
zkuSenostmi je identifikace matného kolodiového pa-
piru mozna pomoci mikroskopu (obr. 11).
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Obr. 11. Hans Hiiusler, Fotograficky portrét ve formé vi-
zitky, 1902-1903. Zelatinovy piimo kopirujici papir, cca
10X 6 cm. NTM v Praze, inv. & 63915D/5.

Obr. 12. Portrét skupiny muzi, ferrotypie od firmy Krie-
gers Forografisches Etablissiment u. Schiessalon, Vidert, ne-
datovdno. V papirové obdlce 12 x 8 cm. NTM v Praze,
inv. & 52982.

Obr. 13. /. L. M. Daguerre, Krdlovsky paldc v Parizi,
1840. Daguerrotypie, velikost obrazu cca 20 X 15 cm.
NTM v Praze, inv. & 24215.

3. Mikrostruktura obrazu

Pfi identifikaci fotografii je tfeba nejdfive rozhod-
nout, jestli obrazy, které identifikujeme, nejsou ve
skutec€nosti tiSténé. Obrazy vytvorené nékterou foto-
mechanickou tiskovou technikou mohou vypadat vel-
mi podobné jako skute¢né fotografie. | tistény obraz
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mUZe mit vice vrstev a na pohled se velmi podobat fo-
tografii, povrch miZe byt také leskly nebo matny.

Ke zjisténi staci asi 10x zvétSujici lupa, nejlepsi je
ovSem stereomikroskop.

Identifikacnim znakem je podoba prechodu svétlych
tond v tmavsi tony. U pravé fotografie se méni Sedé t6-
ny v éerné zcela plynule. Pfi vétSim rozliSeni vidime
strukturu filmového zrna, zcela odliSnou od autotypic-
kého rastru pouzivaného tiskovymi technikami.

4. Datum vzniku

Casto je na fotografii uvedeno datum jejiho pofizeni
nebo jsme schopni dobu vzniku s pfesnosti na nékolik
let ur€it podle jinych okolnosti. V takovém pripadé
nam maze k identifikaci druhy techniky pomoci pie-
hled obdobi, v nichZ fotografie jednotlivych druhd vzni-
kaly.
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Jednotlivé techniky fotografie se uZivaly pfiblizné
v téchto obdobich:

Pozitivy:
Daguerrotypie — 1839 az asi do 1860
Ambrotypie — 1851 a7 asi do 1880
Ferrotypie — 1854 az asi do 1930
Slané papiry — 1839 a7 asi do 1855
Albuminové papiry — 1855 az asi do 1895
Pfimo kopirujici kolodiové papiry (nazyvané celloidino-
vé) — 1888 az asi do 1920
Pfimo kopirujici Zelatinové papiry — 1880 az asi do
1920
Zelatinové vyvolavaci papiry — asi od 1905 a7 dodnes
Platinotypie — 1880 az asi do 1930
Kyanotypie — 1880 a7 asi do 1910
USlechtilé tisky — od 1860 az asi do 1930
Woodburrytypie — 1866 aZ asi do 1900

Negativy papirové:
Kalotypie — papirové — od 1840 az asi do 1855

Negativy sklenéné:
Mokré kolodiové desky — od 1851 a7 asi do 1880
Suché Zelatinové desky — od 1880 az asi do 1975

Horlavé filmy — nitrocelulozové:
od 1913 az asi do 1950

Nehorlavé filmy:
Acetylcelul6zové — od 1925 az dodnes
Polyesterové — od 1965 dodnes

Barevné fotografie:
Kolorované fotografie — od 1839 aZ dodnes
Autochromy — 1907 az 30. léta 20. stoleti
Vicevrstvé barevné materialy dnesniho typu — od
1935 aZ dodnes
Barevné okamZzité fotografie (napf. Polaroid) — od
1963 az dodnes (obr. 12)

B. Fotografie na jiném podkladé neZ na papire

Daguerrotypie, ambrotypie a ferrotypie vypadaji na
pohled velmi podobné. Jiz proto, Ze byly adjustovany
do podobnych a ¢asto zcela totoznych ramecku (tzv.
Union Case).

Daguerrotypie je vzidy obraz na vysoce leSténém ko-
vovém postiibfeném plechu, a jevi se tedy v nekrytych
mistech jako zrcadlo. Podle toho, jak se na ni podiva-
me, tedy jestli se v zrcadlicich ¢astech obrazu odrazi
tmavé, nebo svétlé plochy z naseho okoli, vidime ob-
raz jako pozitivni, nebo negativni.

Ambrotypie a ferrotypie jsou na rozdil od daguerro-
typie na tmavém neprihledném podkladé, a jevi se te-
dy vZdy jako pozitiv nezavisle na podminkéach pozoro-
vani. Vzajemné se od sebe liSi podkladem, na némz je
nanesena citliva vrstva. Ambrotypie jsou na skle, za-
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Obr. 14. Portrér nezndmé dimy, nedarovino. Ambrotypie
v kazeté typu Union Case, 13 X 10 cm. TvdF a Sperky jsou
Jjemné kolorovdny. NTM v Praze, inv. ¢. 23433.

Obr. 15. Josef Binko, Architekt Gocdr s choti, nedatovino
(kolem 1910). Fotografie na Zelatinovém bromidostiibr-
ném vyvoldvacim papive dnesniho typu, 30 x 40 cm.
NTM v Praze, inv. & 63921h.

timco ferrotypie na tenkém cerné lakovaném plechu.
Casto byly adjustovany do rameékil, kde je obraz v r&-
mecku kryty sklem a rdmecek uzavien podkladem z ji-
ného materialu. Ambrotypie a ferrotypie se pak na po-
hled rozeznavaji jen s obtizemi. Zde ndm mudze pomoci
magnet, ktery je pfitahovan k ocelové podlozce ferro-
typie (obr. 13, 14).

V predchozim textu jsme uvedli voditka, pomoci
nichZ jsme schopni urcit vétsi ¢ast fotografickych tech-
nik jen s pouzitim lupy nebo optického mikroskopu.
S urcitymi znalostmi mGZeme takto urcit pomérné spo-
lehlivé daguerrotypie, kalotypické negativy, kopie na
slaném a albuminovém papife, ambrotypie, ferrotypie,
kopie na pfimo kopirujicich papirech kolodiovych nebo
Zelatinovych (vizitky a kabinetky) a fotografie moderni-
ho typu na stfibro-Zelatinovych vyvolavacich papirech.
Tisténé reprodukce fotografii pozname snadno podle
jejich struktury pod mikroskopem. Barevné fotografie
rozliSime snadno od kolorovanych pozorovanim pod
mikroskopem — kolorované maji ve strukture zfetelné
zasahy Stétce.

Z negativli lehce pozname suché Zelatinové desky
(moderniho typu), nebo kolodiové (jsou na silnéjSim
skle a maji nerovnomeérny polev). Negativy na filmu roz-
pozname snadno, podlozku opticky rozliSime jen teh-
dy, je-li na nehoflavych filmech uveden Gdaj ,safety
film*.

Obtiznéji se rozliSuji jednotlivé techniky uslechtilych
tisk(. Voditkem nam muze byt, Ze vznikaly vyluéné jako
umélecka technika a nemaji Zzadné znamky degradace.

Nejsme-li si jisti, budeme muset pozadat o identifi-
kaci odborné pracovisté s odborniky, ktefi maji vice
znalosti i zkuSenosti. Na specializovanych pracovistich
je téZ k dispozici moderni pristrojova identifikacni tech-
nika, pomoci které je mozno spolehlivé uréit sloZzeni
emulzni vrstvy i podlozky (obr. 15).

Tomas STANZEL
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Velkolepa pfehlidka baroka
ze zapadnich Cech

Vznesenost & zboZnost. Barokni uméni na Plzensku
a v zépadnich Cechach. Vystava Zépadodeské galerie
v Plzni. 28. 10. 2015 - 20. 3. 2016, Masné kramy.
Autofi: Andrea Steckerova, Stépan Vacha a kolektiv.
Kuréator: Petr Jindra.

Andrea Steckerova — Stépan Vacha (edd.), Vznese-
nost & zboZnost. Barokni uméni na Plzerisku a v za-
padnich Cechéch, Lomnice nad Popelkou — Plzefi
2015.

0d konce fijna roku 2015 aZz do druhé poloviny brez-
na 2016 hosti plzenské Masné kramy dlouho ocekéa-
vanou a velkoryse vypravenou vystavu dél barokniho
umeéni zapadoceské provenience. Jeji emblematicky
nazev Vznesenost a zboZnost evokuje fimskokatolicky
klérus a svétskou aristokracii jakoZto dvé privilegova-
né slozky rané novovéké spolecnosti, s jejimiz prislus-
niky se nejCastéji setkdvame mezi dobovymi fundatory
a sbérateli. Tematicky zabér vystavy je vSak Sirsi a zo-
hlednuje mimo jiné kulturni pfinos méstskych obci, na
prvnim misté samotné Plzné. Tvdrci vystavni koncep-
ce a editofi doprovodné publikace Andrea Steckerova
z Narodni galerie v Praze a Stépan Vacha z Ustavu dé-
jin uméni Akademie véd CR rozvinuli rozméachly a bo-
haté strukturovany obraz ,zapadoéeského* baroka
predevsim pravé na kulturnéhistorickém pldorysu, vy-
znaeném uméleckymi investicemi mést, Slechty
a cirkve. Jedna se o interpretacéni kli¢, ktery v nedav-
né minulosti se zdarem vyuzily napfiklad vystavy stre-
dovékého uméni z oblasti jihozapadnich a severnich
Cech.1 Pro mikrosvét barokni kultury v ramci konkrét-
niho ¢eského kraje zvolil socialni stratigrafii jako za-
klad vykladového ramce jiz nestor ceské barokistiky
Zdenék Kalista2 a pracovaly s ni i novéjsi vystavy ba-
rokniho uméni na Moraveé, jejiz historické regiony jsou

- . . o o <3
ovSem vyraznéji ohranic¢ené a kulturné svébytnéjsi.

Pfi teritoridlnim vymezeni zkoumaného prostoru
tvdrci vystavy spise intuitivné neZli reflektované pra-
cuji s dvojim méfitkem, totiz uzsim a SirSim. Ponékud

B Poznamky

1 Zejména vystavy Obrazy krasy a spasy. Gotika v jihoza-
padnich Cechach (Plzefi 2013-2014 a Praha 2014) a Bez
hranic. Uméni v Krusnohofi mezi gotikou a renesanci (Pra-
ha 2015-2016) spolecné s doprovodnymi publikacemi
a predchozimi dilcimi vystavnimi projekty.

2 Zdenék Kalista, Stoleti andélu a dabla. Jihocesky ba-
rok, JinoGany 1994. Rukopis této knihy vznikl v letech
1967-1969.

3 Jifi Kroupa (ed.), V zrcadle stini. Morava v dobé baroka,
1670-1790. Brno — Rennes 2003; Olomoucké baroko.
Witvarna kultura z let 1620-1780, Olomouc 2010-2011.
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