Popisovani reversu a aversu
na fotografiich

Tento text je urcen zpracovatel(im fotografii ve shirko-
vych fondech a depozitafich, zejména pracovnikiim
bez Sirsich zkusenosti. Pod pojmem fotografie zde ro-
zumime v Sir§im smyslu médium nesouci svétlocitlivy
zaznam, at jiz negativ nebo pozitiv, ktery je vétSinou
na nepruhledné podloZce, vzacnéji i na transparentni
(diapozitiv). Otazkou, jak popisovat fotografie ve sbir-
kach, se dosud detailnéji nezabyvala Zadna ceska pra-
ce. K piislusnym eviden¢nim programim, kterych se
v pamétovych institucich pouziva nékolik, existuji sa-
moziejmé technické manualy. Zabyvat se jimi je vSak
mimo zadani tohoto textu.*

V Gvodu nejprve upresnéme terminologii:

Avers — predni strana celku nesouciho vyobrazeni.
Pojmem se rozumi i souc¢ast adjustace vlastniho nosi-
Ce obrazového zaznamu. U negativ(, diapozitivd, auto-
chromu jde o stranu, na niz neni citliva vrstva.

Revers — zadni strana fotografie nebo zadni strana
kartonu, na kterém je nalepena fotografie, nebo zadni
strana pevného adjustacéniho celku (krabicky, ramu,
pasparty). U negativi a diapozitivi strana s citlivou
vrstvou. Opak aversu — predni strany.

Opis (synonymum je prepis) — vytisténé texty na re-
versu nebo aversu provedené s vyrobou kartonu. Pri
popisu fotografie se doporucuje je presné (tj. i s vy-
znacenim fadkd formou //) ocitovat. Opis na aversu
u snimku z doby do roku 1918 pomérné ¢asto uvadi
jméno fotografa, napfiklad H. Eckert. Na reversech
mohou byt vytiStény jesté dalsi doplniujici Gdaje k oso-
bé fotografa (adresa, pobocky, ocenéni). U mistopis-
nych snimkd byva na aversu nékdy vytistén i nazev
zobrazené lokality.

Pripis — dodate¢né po vzniku a adjustaci fotografie
rukou provedena poznamka, obvykle tuzkou ¢i perem,
zpravidla na reversu. Casto informuje o portrétova-
nych ¢i zobrazené lokalité, pfipadné odkazuje na ¢islo
negativu fotografova archivu.

Napis — textové sdéleni pfimo ve vyobrazeni aversu,
provedené tedy do negativu, nebo texty ve vyobrazeni
na reversu. Na aversu se obvykle jedna o nazev zobra-
zené lokality, pfipadné o jméno fotografa, na reversu
jde obvykle o napisy na vyobrazeni medaili, které od-
kazuji na fotografova ocenéni. Pfi popisu neni nutné je
citovat, je vSak vhodné uvést letopocet na vyobrazeni
medaile nejmladsiho data, coz v praxi znamena, ze fo-
tografie nemohla byt adjustovana pred timto datem.
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Razitko — mizZe mit na fotografiich z doby do roku
1918, resp. jejich adjustace, dvé formy: bud jméno
ateliéru, nebo oznaceni sbhirky, do niz byl snimek za-
fazen. V pfipadé uvedeni jména ateliéru predstavuje
plnohodnotnou formu signatury, rovnocennou slepo-
tisku nebo podpisu fotografa. Po roce 1918 se na
snimcich mohu objevit také razitka s nazvy vystav,
kam byl snimek poslan, dale oznaceni schvaleni
snimku uméleckou komisi, zvyraznéni copyrightu
a dalsi.

Slepotisk — signatura se jménem fotografa nebo
ateliéru provedena razidlem do fotografie, obvykle do
jejiho levého dolniho rohu, nebo na karton pod foto-
grafii. Reliéf nékdy byva hire Citelny.

Podpis, autograf — vlastnoruéni podpis fotografa se

M Poznamky

1 Pro oblast pamatkové péce je podstatny: Petr Volfik,
Centralini evidence CastlS. Popis technického reseni a na-
vod pro pristup k aplikaci. Verze 0.3, Praha 2013.

Zpravy pamatkové péce / rocnik 76 / 2016 / ¢islo 1 /
RUZNE | Pavel SCHEUFLER / Popisovani reversd a avers( na fotografiich

Sterngasse 17,
nebender Turnhalle.
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Dio Plall Bt achestellugen aufoenaiint.

Obr. 1. Stitek nalepeny na reversu daguerrotypie Wilhelma
Horna. Naznacuje casové rozpéti vzniku daguerrotypie
mezi lety 18471854, coz vyplyne ze studia literatury
0 této nejvygnamnéjsi osobnosti pocdtkii fotografie v Ceskych
gemich. Reprodukce ze sbirky autora. Foto: Lenka Scheuf-
lerovd.

Obr. 2. Revers kabinetky Salomona (Sigmunda) Wasservo-
gela, vjgnamné osobnosti olomoucké forografie, uvddi pre-
hled pobocek a zdroveri titul, ktery dle dostupné literatury
obdrgel roku 1899. Snimek tedy musel vaniknout po tomto

v,

datu. Jde o dals{ priklad vyuziti informact z pramenii a li-
teratury pro bligst éasové uréeni snimbku. Reprodukce ze
sbirky autora. Foro: Lenka Scheuflerovd.

Obr. 3. Revers Franze Fiedlera (starstho) wvddi filidlku
v Moravském Sternberku, kterd trvala krdtce kolem roku
1895. Taro skutecnost ovéfend v literatue pomiige upresnit
dataci. Reprodukee ze sbirky autora. Foto: Lenka Scheufle-

rovd.
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vSak az po roce 1918. Byval proveden tuzkou, perem,
po roce 1990 tfeba i fixou... Po roce 1990 po vzoru
zahranicni praxe nékdy fotografové k podpisu doplruji
pfipisy Cislovek, napfiklad 2/10, ¢imZ oznacuji ¢islo
zvétSeniny z maximalniho planovaného mnoZstvi zvét-
Senin jednoho zabéru.

Vyrobce kartonu — byva ob¢as na kartonech drob-
nym tiskem nenapadné uvadén a pfi popisu je vhodné
tento fakt uvést, nebot' mize pomoci dataci. Zatim ale
studie, ktera by rozvadéla dobu pusobeni vyrobcl kar-
tont, dodavanych v Rakousku-Uhersku vétsinou z Vid-
né, ani v zahranic¢i neexistuje.

Vizitka — oznaceni pro snimek jednotné adjustace
a velikosti 2 1/4 x 3 1/2” nalepeny na kartonu o ve-
likosti pfiblizné 102 x 63 mm. Doporucuji uvést do ko-
lonky Rozmér pfesny Gdaj v milimetrech (celku, tedy
véetné kartonu) a do kolonky Technika vepsat napfi-
klad ,Albuminovy papir, vizitka“. O fenoménu fotogra-
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fickych vizitek, typickych pro fotografii zejména let
1860-1890, existuje bohata Iiteratura.2

Kabinetka — oznaceni forméatu fotografie na karto-
nu velikosti pfiblizné 165 x 110 mm. Format byl cha-
pan jako reprezentativnéjsi nez béznéjsi fotograficka
vizitka. Doporucuji uvést do kolonky Rozmér presny
Gdaj v milimetrech (celku, tedy véetné kartonu) a do
kolonky Technika vepsat napfiklad ,Albuminovy papir,
kabinetka*“.

Fotografie jako soubor znaku

Kazda fotografie s sebou nese soubor znak, které
pfi evidenci musi byt popsany co nejobjektivnéji.
V podstaté se ,jen“ popisuje, co na fotografii a jeji ad-
justaci popisovatel vidi. Nesmi pfi tom nic interpreto-
vat, vkladat své subjektivni dojmy.

Vlastni fotografie nesouci obrazovou informaci je

obvykle souc¢asti néjakého uzsiho nebo Sirsiho celku.
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Obr. 4. Avers (4a) a revers (4b) svatebni fotografie. Da-
tum stiatku uvedené na reversu jednoznacné uri den vzni-
leu snimbku a pomiize Casové urcit i pripadné dalsi snimky
v rodinném albu na zikladé odhadu véku apod. Repro-
dukce ze sbirky autora. Foto: Lenka Scheuflerovd.

Obr. 5. Franz K. Strezek (Strececk), Portrét nezndmého
muge, stereodaguerrotypie, 1854—1855. Signatura je uvd-
déna na aversu vpravo dole. Vzdcny priklad signované da-
guerrotypie. Reprodukce ze sbirky autora. Foto: Lenka
Scheuflerovd.

Tim uzSim celkem je jeji adjustace, ktera tvofi jeji ne-
dilnou, béZné neoddélitelnou soucast, tim SirSim zara-
zeni do néjaké oddélitelné Casti, ktera v evidencni pra-
xi byva napfiklad naznacena lomitkem za vlastnim
hlavnim evidenénim Gdajem. Snimek tak napfiklad
mUzZe byt soucasti alba, z néhoZ se da jako jednotliva
vizitka vyndat. Oddélitelnou ¢asti muize byt i litografova-
ny obal, do ného? je vizitka nebo ferrotypie vioZzena, pri-
padné krabicka, v niZ je uloZzena daguerrotypie ¢i amb-
rotypie. UzSim celkem se rozumi karton, na némz je
vlastni fotografie nalepena, nebo ramecek, v némz je
shimek paspartovan, ¢i kryci sklo, jimZ je pomoci pasky
diapozitiv adjustovan, a podobné. Tento adjustaéni ce-
lek mé predni stranu — avers — a zadni stranu — revers.
Pfedni strana nese vlastni obraz, nékdy i signaturu a z&
kladni popis, zadni strana mnohdy riizné cenné dopliu-
jici Gdaje, které mohou mit pro popis zakladni vyznam.

Popis aversu

Obraz je zakladem pro popis a zaroven z hlediska
popisovaci metody tou nejproblematictéjsi ¢asti. Popi-
sovatel by mél vyjit z logiky zobrazeni, uréit, co je hlav-
ni, tedy primarni pfedmét zobrazeni, a co je vedlejsi,
tedy sekundarni predmét zobrazeni. Nejjednodussim
prikladem je portrét osoby, ktera je primarnim pred-
métem zobrazeni, tim sekundarnim je prostor, v némz
je portrétovana. Pak samoziejmé mohou v obraze byt
néjaké dalsi prvky, které bud primarni pfedmét blize
ozfejmuji, charakterizuji ho jako jeho atributy, nebo
jsou v obraze zcela ndhodou. Fakt ndhodného umisté-
ni se ovéem tyka predevsim exteriér(i, ve studiich
zpravidla nebylo nic ponechano nahodé. V tomto smé-
ru mohou byt zajimavé profesionalné vytvorené nega-
tivy, z nichZ je zfejmé, Ze se kalkulovalo s tim, Ze
z nich bude vytvoren vyfez, ktery eliminuje pfipadné
nepatficné predméty ve vybaveni ateliéru.

M Poznamky

2 Viz napf. Rudolf Skopec, Fotografické vizitky, Ceskoslo-
venska fotografie XXIl, 1971, s. 5, 53, 101, 149, 197,
245, 290, 341, 387, 437, 485, 533; dale napf. Ellen
Maas, Die goldenen Jahre der Photoalben. Fundgrube und
Spiegel von gestern, Koln 1982; Elizabeth Anne McCau-
ley, A. A. E. Disdéri and the Carte de Visite Portrait Photo-
graph, New Haven 1985.



PFi popisovani doporuéuji psat zaklad popisu pri-
marniho pfedmétu v 1. padé, vyhybat se nadbytecnym
sloviim a pokud mozno i pfidavnym jméntim. Napsat

o

tedy ,Jaroslav Vrchlicky“, a ne ,Portrét basnika Jaro-
slava Vrchlického“. Pro popis prostredi u portrétu, tedy
pro sekundarni predmét zobrazeni, opét volit 1. pad:
,ateliér, malované pozadi“, ne ,pfed malovanym poza-
dim v ateliéru“. U tercialnich pfedmétd zobrazeni moz-
no volit bliz§i oznaceni typu ,Muz drZi v ruce pero*,
,Na pozadi je pes*, ,Na pozadi je krajina“. U mistopis-
nych snimki mGze byt popis slozitéjsi, ale i tam obvyk-
le z fotografie jasné vyplyva, co je primarni predmét
zobrazeni, napfiklad nadrazi, Skola. Opét doporuéuiji
minimalizovat nadbyte¢na slova a psét hlavni informa-
ci v 1. padé. Je nadbytecné pséat ,Pohled na sSkolu

cu

v Chocni, pfed nizZ si hraje skupina déti“, staci napsat
,Skola Chocen, pred budovou déti“, kde ono ,pfed bu-
dovou déti“ je sekundarni pfedmét zobrazeni. Snazim
se naznacit, Ze bychom v popisech méli Setfit slovy,
psat co nejjednoduseji, vyhnout se expresivnim vyra-
snimku, kde je vice paralelnich déju. Ale i tam je ne-
zbytné slovni umérenost.

Primarni i sekundarni pfedméty zobrazeni mohou
samoziejmé prispét k upfesnéni datace. Datovani
v§ak muzZe byt choulostivou Casti popisovaciho proce-
su, a pokud neni prfesné urceno na reversu (viz dale),
volim jako laicky popisovatel vzdy Sir§i casové rozme-
Zi, které je vhodné vypisovat konkrétnimi letopocty, te-
dy napfiklad 1860-1880. Nevhodné je vypisovani ty-
pu ,80. léta 19. stoleti“. K urCeni stafi snimku mlze
pfispét znalost totoZnosti zobrazenych, jenze i kdyz
zname datum narozeni, vék se odhaduje, coZ opét
hraniéi s ,,dojmologii“, ktera by u popisovani byt nikdy
neméla. U snimku architektury maze byt urceni zdanli-
V€ presnéjsi, kdyZ vime, kdy byl uvedeny objekt dosta-
ven. Ale i zde odhad mZe vést k nepfesnostem, vhod-
néjsi je tedy uvést napriklad 1883-1890, pokud
presné vime, Ze hlavni plast budovy byl dokoncen roku
1883. Ve vzacném piipadé je datace uvadéna piimo
v obraze, byla tedy provedena do negativu. Setkavame
se s tim napiiklad u nastupct Jindficha Eckerta, kde
ve formé ,zlomku“ je uvadén i den pofizeni.

Pokud jde o uvadéni rozméru, vZilo se uvést na prv-
nim misté vySku, na druhém S$itku, a to celku, tedy
vcéetné kartonu, pasparty, ramu. Pokud neni rozmér
s adjustaci shodny s rozmérem fotografie, je vhodné
poznamenat rozmér vlastni fotografie. To nékdy ne-
souhlasi s jejim skuteénym rozmérem, protoZe ¢ast je
schovana v pasparté nebo v ramecku; uvadime tedy
vlastni obraz ve vyfezu, opét vySka krat Sitka. Doporu-
Cuji uvadét v milimetrech.

Fotograficky nedigitalni obraz je zpravidla vysledek
uréitého kopirovaciho nebo zvétSovaciho procesu
a vétsinou byl pfed prfedanim celého dila zakaznikovi
nebo zafazenim do fotoamatérského alba dale néjak

upraven. | fotograficky negativ byl po ususeni napfi-

klad vlozen do sacku s popiskou, opatfen Cislem,
apod. Pozitiv byl retuSovan, opatfen signaturou foto-
grafa, nalepen na karton, adjustovan... Po vSech ope-
racich, které v profesionalnich podminkach zpravidla
neprovadeél jeden clovék, byl teprve hotovy snimek di-
stribuovan, predan, pficemz se mdze stéat, Ze stav ho-
tového dila v minulosti se liSi od sou€asného stavu.
Casto jej mohl ménit i majitel snimku, pfiéemz zmény
v obraze i adjustaci mohlo vyvolat zejména nevhodné
uloZeni nebo prezentace snimku (napfiklad vystaveni
béZnému dennimu svitu v zamecké expozici). Popiso-
vatel snimku musi zaznamenat soucasny stav, véetné
poskozeni, nepopisovat dojem, co se s obrazem moh-
lo stat béhem let nevhodného uloZeni.

Poskozen muze byt jak pozitiv, tak negativ. Na aver-
su u negativu mize byt také jako charakteristicky
znak koksinovani, vykryti ¢asti obrazu ¢ervenym barvi-
vem. Mohou tam byt dale popisky a ¢isla uloZzeni v ar-
chivu fotografa nebo pracovni Cislo ze série, z niz uve-
deny zabér zejména udalosti pochazi. S tim se ¢asto
setkavame u snimkd Rudolfa Brunera-Dvoraka. | v pii-
padé negativii se musi zaznamenat pouze soucasny
stav, v€etné konstatovani typu poskozenin, nikoliv
vSak urceni dlvodu jejich vzniku (nepsat tedy ,vlivem
ulozeni ve vihku doslo k popraskani emulze*, pouze
psét ,odloupnuta emulze, prasklé sklo, stopy chemic-
kych déja“).

Na aversu pozitivu ¢asto také byva signatura auto-
ra snimku, ktera je zakladnim voditkem pro uréeni au-
torstvi. Byva jako podpis pfimo ve snimku, nékdy je
i pod nim. Informaci o svém autorstvi nékdy fotograf
uved| pfimo do negativu a v tom pfipadé se objevilo
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Pripis fotografie (jméno zobrazeného)

Namét fotografie

Letopocet expozice fotografie

Datum na pfipisu

Letopocty medaili (nejstarsi a nejmladsi)

Pfijmeni a jméno (majitele firmy)
Pfijmeni spoleénika fotografa

Sidlo fotoateliéru v jazykové podobé
snimku

Poznédmka ke snimku
Pfijmeni, jméno fotografa
Inventarné ¢islo na objektu

6
Obr. 6. Revers kabinetky s kompletnimi vidaji je zajimavy

tim, Ze soucasné vyvoldvd otaznik nad skutecnou osobou
forografa. Je pravdépodobné, Ze snimek vskutku poridil
knige Lobkowicz a profesiondl Eckert poskytl pro pozitiv
karton své firmy, ve které ziejmé také byly provedeny vyvo-

ldvact a kopirovaci price. Foto: Lenka Scheuflerovd.

vkopirované pfimo do obrazu. Vzacnym pfikladem jsou
daguerrotypie Wilhelma Horna, v nichZ je podpis ryd-
lem pfimo na aversu desky. Castéji se vSak pozitiv az
do 30. let 20. stoleti opatfoval slepotiskem, umisté-
nym v obraze obvykle vpravo dole. Slepotisk nékdy by-
va témér nezietelny nebo necitelny, a snimek je tedy
tfeba peclivé zkoumat. Nékdy slepotisk nalezneme
i na kartonu, na némz je pozitiv nalepen. Obvykle byva
umistén opét na pravé strané, nebo také na stredu
pod fotografii. Nékdy, ale celkem vzacné a spiSe az ve
20. stoleti, byva pfimo v pozitivu podpis fotografa, na-
pfiklad u Josefa Sudka. Castéji byva autograf fotografa
na kartonu ¢i polokartonu, na némz je snimek nale-
pen. Je jasné, Ze signatura fotografa je pro popis za-
sadné duilezita, nebot pfiznané autorstvi muze také
zvysit hodnotu snimku. Pro badatele, ktefi se vénuji
autorovi a budou chtit interpretovat jeho dilo, mohou
byt zajimavé promény téchto signatur, které mohou na-
pomoci blizsi dataci dila. Nékdy jsou v oznaceni i velmi
jemné nuance, které naznacuji autorskou zménu.

V souvislosti s autorstvim a dataci se ovSsem vyroju-
je fada otéazek, z nichz vétsinu laicky popisovatel snim-
ku nem(Ze bez odborné interpretace snimku a odbor-
ného zazemi a zkoumani dalSich souvislosti vzniku
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obrazu fesit. Napfiklad oznacdeni slepotiskem Ateliér
Eckert bylo uzivano az po smrti Jindficha Eckerta,
snimek takto oznaceny tedy nemusi byt dilem tohoto
zfejmé nejvyznamnéjsiho fotografa v ceskych zemich
19. stoleti. U jinych ateliérl se zase stale stejné
oznaceni na vizitkach i vétSich formatech pouzivalo
i po smrti fotografa (Hynek Fiedler, V. J. Bufka). Sle-
potisk ,Bruner-Dvorak Praha“, ktery pouZival zejména
Jaroslav Bruner-Dvorak, nalezneme jak na snimcich,
které vytvoril Rudolf Bruner-Dvorak do roku 1918, tak
na snimcich vytvofenych jeho bratrem po roce 1918,
kdy fotograficky podnik mél ovSem stéle stejny nazev.
Podobné FrantiSek Seidel pouZival i negativy svého ot-
ce Josefa. Plvodni negativ mohl byt ovsem kopirovan
i zcela jinym autorem, ktery jej pro distribuci oznacil
svym jménem (typicky tfeba FrantiSek Fridrich a Karel
Maloch, Zikmund Reach vedle svych snimk( reprodu-
koval star§i zabéry mnoha ruznych autor(). A dalsi
otazkou je, Ze vlastni snimek ¢asto udélal operatér fir-
my, ktera je ovSem uvedena jako autor, nebot i ze z&
kona ji patfilo autorstvi (typicky Jan Langhans). Zvlast-
nim pfipadem jsou na kartonech uvadéna jména
majitelek, na které byla (fedné zapséana fotograficka
Zivnost, fotografem byl ale manzel, ktery vSak jako
statni Gfednik nesmél podnikat (napf. Marie Husniko-
va; Marie Kopecka, Vimperk). Vytvoreni kopie, k niz se
vztahuje signatura fotografa, nemusi tedy vZdy souhla-
sit s dobou pofizeni snimku. Vzdy se pfi dataci musi
vychazet z vlastniho obrazu a v popisu uvést predpo-
kladané Casové rozmezi pofizeni zabéru a letopocet
uvadény pfi Siteni snimku. Neni-li uvadén letopocet Si-
feni, mGzeme pouZit napfiklad formulaci: ,Zabér je
starsi nez signovana kopie.“

Vzacné se do negativu vkopirovalo také oznaceni
namétu. Setkavame se s tim ze znaméjsich autorl na-
priklad u fotografickych pohlednic krumlovskych Seide-
10. U vizitek a kabinetek byl nAmét nékdy uvadén na-
tistény na kartonu, pfipadné tam byl Stitek s textem
nalepen. Byva vhodné do popisu u evidence tyto texty
presné opsat. Pro popisovatele jsou navic voditkem,
co autor povaZzoval za hlavni namét. Nékdy také byva
Stitek s popiskou nalepen na reversu (viz dale). Nékdy
také text s oznaéenim namétu uvadél i ¢islo série (na-
priklad u FrantisSka Fridricha ,29. Praha — Karlinsky
kostel“). Pfi porovnani snimkd série mnohdy sezna-
me, Ze pod jednim &islem mUZe byt i vice zabérl jed-
noho mista a dokonce z rlznych ¢asovych obdobi.
Setkavame se s tim nejen u zminéného FrantiSka Frid-
richa, ale i u FrantiSka Kratkého.

Popis reversu

Udaje na reversu mohou nékdy pfispét ke &tenf ob-
razu na aversu. Zejména v takovych pripadech, kdyz
tam uvedené pfipisy obsahuji néjaky dopliujici Gdaj
o snimku. Udaje na reversech jsou dale viceméné jis-
tou pomUckou pfi urCeni autora, resp. ateliéru, pokud
uz nevyplyva z aversu, a také mohou napomoci pro
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pfesnéjsi datovani snimku, i kdyZ i zde je tfeba kriticka
obezfetnost. Jiz jsme uvadéli, Ze v praxi se mizeme
setkat pomérné Casto s tim, Ze vyobrazeni z plvodniho
negativu bylo adjustovano na karton z doby pozdé&jsi.
Pokud jde o uvadénou fotografickou firmu, mohou Gda-
je prinést nejen informaci o osobé fotografa a umisté-
ni jeho ateliéru a pobockéach, ale také o jeho vyzname-
nanich a titulech. Jazyk napist mize naznacit, koho
chtél fotograf oslovit. U nékterych fotografu se reversy
pomérné ¢asto obménovaly (Jan Mulac), u jinych jeden
typ reversu vydrZel po nékolik desetileti (M. L. Winter).
Podrobné studium vice snimku téZe firmy mizZe vytvorit
chronologickou posloupnost uvadénych typl reversd,
coZ zpétné muze napomoci upfesnéni datace, podob-
né jako zminéna znalost promén podpis fotografa.

Duilezité je z hlediska nasledné interpretace, zda
byl Gdaj vytvoren v pfimé souvislosti se vznikem snim-
ku (obvykle bylo v tisténé formé), nebo dodatecné po
vzniku snimku (obvykle formou pfipisu).

Udaje zaznamenané v piimé souvislosti mély vétsi-
nou podobu:
a) Papirovy Stitek s vytiSténym textem byl nalepeny na
adjustacni celek (daguerrotypie) nebo karton (vizitky,
kabinetky, stereofotografie atd.). Stitky byvaji vétSinou
na snimcich pofizenych do 80. let 19. stoleti.
b) Razitko fotografa na adjustacnim kartonu nebo na
vlastni fotografii (ve 20. stoleti).
c) Tisk na kartonu: uvedeni fotografa, lokality plisobe-
ni, pfipadné seznamu filidlek, Cisla telefonu ateliéru
apod.; doplnéno vyobrazenim ziskanych medaili, ateli-
éru a dalSimi informacemi nebo jen upoutavkovym vy-
obrazenim.

Vzécné se na reversech vizitek nebo kabinetek ob-
jevovalo vyobrazeni ateliéru (Eckert, Lorenz) nebo pla-
nek se zakreslenou polohou ateliéru (Fridrich).

Ruéni pripisy a razitka, pofizené dodatecné po vzni-
ku snimku, obsahovaly napfiklad:
a) jméno zobrazené osoby (nékdy dopInéné Udaji vzta-
hujicimi se k véku nebo pfibuzenskému vztahu),
b) nazev zobrazeného mista,
¢) popis udalosti vztahujici se k zobrazeni,
d) datum,
e) Cislo desky pro dals$i objednani,
f) Gdaj o shirce, k niz snimek patfil,
g) Stitek nebo razitko vystavni akce, na niz byl snimek
zaslan (objevuje se aZ ve 20. stoleti),
h) schvalovaci razitko umélecké komise (objevuje se
az po roce 1950).

Podobné jako ve ztvarnéni dekoraci na aversech
nachazime zejména v ornamentice reversi mnohé
P . ) L ; .. 3
stylové souvislosti s dobovym vytvarnym umeénim.
Ornamentika reversl tak mazZe byt pomuckou k dato-
vani. Obecnym trendem bylo, Ze s ristem iluzivnich
tendenci na aversech pribyvalo ornamentiky ve slohu
tretiho rokoka i na zadnich stranach kartonu. Dalsi
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slohové projevy, patrné na aversech vizitek zejména
v 60. a prvni poloviné 70. let 19. stoleti (druhé rokoko
— W. Rupp), biedermeier, neoklasicismus (Hynek Fied-
ler), novogotika (J. Eckert) se na reversech uplatiovaly
zfidka. V 70. letech 19. stoleti na aversech nalézame
Gasto uplatnéni novorenesance a romantismem motivo-
vané navraty k pfirodé uplatinovanim pozadi pfirodnich
motivll a doprovodnych dekoraci, coZz mélo jisty odraz
i ve ztvarnéni nékterych reversl. Ke konci 19. stoleti
a v prvnim desetileti 20. stoleti se pomérné ¢asto na
reversech uplatiovala ornamentalnost secese.

Kartony

Voditkem k urceni datace snimku mohou byt do jis-
té miry i druhy a sily pouzitého kartonu: velmi tenky —
typicky pro rané obdobi vizitek — cca 1856-1865,
standardni — od cca 1862, velmi silny — po cca 1880,
s ofizkou — po cca 1878, bily — od cca 1856, éerny —
az po 1879, barevny — po 1880, transparentni — u ra-
nych stereofotografii po 1850 a 1860.

K uréeni letopoétu adjustace snimku nam s vy-
znamnou pfesnosti mohou pomoci i tyto Gdaje: zména
adresy ateliéru (prvnim pfikladem jsou Stitky na da-
guerrotypiich W. Horna), ziskani titulu (napf. F. Fridrich
po ziskani titulu roku 1866 ,prusky dvorni fotograf*
zménil dfive uvadény Gdaj bez titulu), nového ocenéni
(uvadéné medaile mnohdy nesou letopocty), vznik ne-
bo ukonéeni ¢innosti filialky, uvedeni spole¢nika (napfi-
klad J. Langhans — A. Beran), dopliujici Gdaj k adrese
ateliéru (vizitky J. Mulace z let 1877-1879 nesly ozna-
¢eni k upfesnéni adresy v Ovocné ulici ,proti c. k. dvor.
hodinafi Suchymu®). Nejpresné;jsi byva Gdaj o nové ad-
rese ateliéru ovéfeny oznamenim v tisku. U ostatnich
(daji byvala obvykla jista Casova setrvacnost, nez se
upotiebila stara zasoba kartont Gi Stitku.

Z vySe uvedenych piiklad(l a doporuceni vyplyva, Ze
fotograficky historicky material v objektech pamatko-
vé péce, muzeich, galeriich a archivech je velmi riz-
norodé povahy a Ze se tato rliznorodost obtizné vtés-
nava do néjakych Sablon. Jiz proto by popisovatel
pfedni a zadni strany snimku nemél pfi popisu prova-
dét néjaky pokus o interpretaci a vkladat své dojmy,
véetné snah o dataci. Mél by vystizné, strucné a pres-
né popsat, co na snimku, na obou jeho stranach, je.
Kromé uréeni techniky neni tento vykon vazan na spe-
cialni odborné znalosti, jde pfi ném jen o elementarni
peclivost a ur€ity systém v popisovani.

Pavel SCHEUFLER

M Poznamky

3 Antonin Dufek, Fotograficky portrét minulého stoleti. Fo-
tograficka sbirka Moravské galerie v Brné, Ceskosloven-
ska fotografie XXVI, 1975, s. 180-181; Idem, Fotograficky
portrét minulého stoleti Il. Fotograficka sbirka Moravské
galerie v Brné, Ceskoslovenska fotografie XXVI, 1975,
s. 68-269.





