Zapas s casem

Blazena URGOSIKOVA

Anotace: lato studie navazuje na prdce, které jsem publikovala ve Zprdvdch pamdtkové péce v letech 2005, 2008 a 201 0t

V nich jsem se pokusila sezndmit odbornou verejnost s existenct filmovych restaurdrorskych projektii v Ceské republice, s konkrétnimi

projekty a s problémy, s nimiz se Ndrodni filmovy archiv jako garant archivace, ochrany kinematografickyjch materidlii a védecké

restaurdtorské Cinnosti potykd pri ochrané vzdcnych filmovych materidlii z pronich (nejen) desetileti kinematografe.

Nynéjsi prace je vénovana jednomu z nejvaznéj-
Sich problémU soucasné restauratorské ¢innos-
ti — tj. zachrané téchto filma v jejich pIné integri-
té, coz znamena i zachovani jejich barevnych
hodnot.2 Po uréitou dobu byla tato nutnost ve
filmovych archivech opomijena, nikoliv proto, Ze
by archivari a historici bagatelizovali barevnou
podobu archivnich filmd, ale archivy desitky let
musily davat prednost naléhavéjSim Ukolim:
zajistit filmové sbirky pfed totalnim znicenim
(filmy byly na prudce hoflavém nitratnim mate-
ridlu, nevhodné uloZeny v provizornich ,depozi-
tarich“), proto bylo nutné je rychle prekopirovat
na bezpecny material, vybudovat odpovidajici
depozitare a dale vytvorit efektivni evidenci,
zpristupnit sbirky...

Po dosazeni uspokojivého stupné ochrany
sbirek a také s preciznéjsi znalosti uméleckych
a technickych parametr(i kinematografie v ra-
nych etapach jejiho trvani dozral ¢as vénovat
se sbhirkdm s vétSim nadhledem a prihlizet ke
vSem jejim slozkam. Od druhé poloviny 60. let
20. stoleti vznikaly ve vyspélych archivech prv-
ni restauratorské projekty, jejichZz pocet rostl
v letech 70. a 80., kdy byly zakladany specialni
laboratore, které zajistovaly obrazovou kvalitu
archivnich a uz restaurovanych filmu.

V pribéhu téchto ¢innosti bylo nutno Fesit
mnoho technickych restauratorskych problé-
mu, z nichZ byla velmi komplikovana prace
s kolorovanymi, virdZzovanymi a tonovanymi fil-
my z pocatku kinematografie konce 19. stoleti
a prvnich tfi desetileti stoleti 20. Tyto barevné
filmy byly pfekopirovany vétSinou na ¢ernobily
material a tim se ztracela z této ¢asti kinema-
tografie jedinecna esteticka slozka, ktera pfi
vnimani hrala velkou roli prakticky od prvnich
let kinematografu a ktera pfevedenim na cer-
nobily material byla ochuzena o ... podstat-
nou ¢ast umélecké kvality. Proto se jevilo jako
naléhavé obnovit a pfipadné modernizovat tyto
staré fotochemické metody a vytvorit... pred-
poklady zpracovani kopii nejstarSich archivnich
snimk{ ve vérné pavodni Gpravé na modernich
vyvolavacich zafizenich*.3

Mala odbocka do historie

Desitky let sledovali badatelé i divaci ¢ernobi-
|é verze i kolorovanych filmud bez protestu. Jejich
¢ernobila podoba byla vnimana jako pfirozeny
jev. Takto byly pfijimany i v historickych a este-
tickych studiich, které hodnotily a analyzovaly
obrazovou slozku z pozice kontrast( cerné a bilé
a z rlznych valérd Sedé od svétlé az po velmi
tmavé (clair-obscur, des ombres).4 Tyto nazory
vyplyvaly patrné z neznalosti ptvodnich filmo-
vych materialll z nejstarsino kinematografické-
ho obdobi, hlubsi badani nejen o uméleckych
aspektech jednotlivych filmu, to znamena ba-
dani o technické, fyzické podstaté filmu, se
teprve rozvijelo. Vysledky tohoto ponékud po-
zdniho vyzkumu byly prekvapivé. Pokud jde
o barevnost némych film0 z konce 19. a prv-
nich desetileti stoleti 20., ukazalo se, Ze znac-
nou ¢ast filmud v této dobé nato¢enych mohl di-
vak vidét v barvach. Nejdfive to byly filmy
rucné kolorované, kde se ru¢né barvilo okén-
ko po okénku, dale se uplatiovalo kolorovani
s pouzitim Sablon (pochoir), monochromatické
zabarveni, kam patfi virdZovani, coz je obarve-
ni Zelatinové emulze jedinou barvou, ténovani,
cozZ je chemicky proces, pfi némz dochazi k re-
dukci stfibra a to je nahrazeno barevnymi lat-
kami, pfi cemz Zelatina zUstava nedotcena,
a kombinace virazovani a ténovani.® Prvni dva
postupy se vazaly k nejranéjSim Iétdm kinema-
tografie (na pfiklad Méliesovy filmy byly patrné
rucéné kolorovany od roku 1897), v dalSich de-
kadach pak prevazilo virazovani, tonovani a je-
jich kombinace pro svou relativni jednoduchost,
rychlost i levnost. Tyto tfi vlastnosti byly dllezi-
té, nebot produkce filmd prechazela z manufak-
tur do pramyslové vyroby. Vzhledem k velké ob-
libé téchto filmd u obecenstva a majiteld kin
reagovaly velké, rychle se rozvijejici filmové vy-
robny jako Pathé ¢i Gaumont velmi pruzné na si-
tuaci na trhu s filmovymi materialy. V té dobé se
filmy nepljcovaly, ale prodavaly, barevné byly
drazsi. Napf. z nabizenych film( Pathé v letech
1905-1906 bylo 25 procent barevnych. Zatim-
co cernobily se prodaval za 2 franky za metr,
film oznaceny jako barevny byl o 40-50 procent
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drazsi (cenové rozmezi oznacovalo, zda byl film
barevny cely, ¢i jen éésteéné).s Podobné ceny
uvadi katalog z nasledujiciho roku: c¢ernobily
film za 2 franky, barevny za 2,50 frankd.” Proto
se také velké spolecnosti zacaly vénovat barev-
nému filmu ve velkém. Pathé napf. uz v prvnich
letech nového stoleti zaméstnaval kolem osm-
desati koloristek, od roku 1904 v nové vybudo-
vanych halach ve Vincennes zvySil jejich pocet
na dvé sté. Dokonce se dochovala jejich jmé-
na. Vyznamnou osobnosti mezi nimi byla pani
Thuillier, ktera méla viastnf ateliér® a jesteé pred
Méliesovymi filmy (podle vlastnich slov z rozho-
voru z roku 1929 je vSechny kolorovala) se svy-
mi spolupracovnicemi pripravovala barevné kou-
zelné sklenéné destiCky pro laternu magiku
a pozdéji pracovala i pro jiné reiiséryg; napiiklad
s filmovym experimentatorem a rezisérem Raou-
lem Grimoin-Sansonem, ktery se ve své knize
vzpominek o ni zminuje jako o umélkyni velkého
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talentu, jejiz prace hodné znamenala pro hodno-
tu kazdého filmu, na némz spolupracovala.10
Francouzska filmova historie zna i jména dal-
Sich koloristek a je dobre, Ze tyto osobnosti ne-
upadly v zapomnéni. Esteticky zazitek z téchto
starych kolorovanych snimku se s uplyvajicim
¢asem prohloubil, nékteré ruéné i mechanicky
kolorované filmy svou patinou evokuji krasu
starych obraz(. Ale i filmy barvené levnéjSimi
metodami, jako bylo viraZzovani a ténovani, di-
vaci milovali, popularita monochromatickych fil-
mu byla tak velka, Ze vyrobci filmové suroviny
zacali dodavat studiim material s rGzné zbarve-
nym podkladem, ale ¢ernobilou emulzni stra-
nou, ktera pak byla podle potfeby obarvena.
Roderick T. Ryan uvadi ve své obsahlé knize vé-
nované technologii barevnych systému( devét
rdznych barev filmového podkladu. Podle ného
napf. v ranych 20. letech minulého stoleti bylo
s takovym podkladem vyrobeno 80-90 procent
americkych film.** Podrobné o tomto postupu
informuje také manual pro laboratore Pathé
z roku 1926.12

RGzné zplsoby barveni vyzadovaly a vyzaduji
také rlizné postupy pfi restaurovani. Rucni kolo-
rovani a kolorovani s pomoci Sablon pracovalo
s nékolika barvami. Opakovat tyto dvé plvodni
techniky zatim neni mozné vzhledem k velkym
¢asovym a finanénim nakladim. Proto se tyto
filmy kopirovaly na barevny material. Jina je si-
tuace u monochromatickych filma, tj. viraZova-
nych a ténovanych, kde Ize zopakovat pdvodni
postupy, coz znamena vyrobit po restaurator-
ském zpracovani cernobily pozitiv, ktery je na-
sledné viraZzovan ¢i tonovan s pomoci aplikace
originalniho barviciho procesu. Filmové archivy
sdruzené v mezinarodni organizaci FIAF (La Fé-
dération Internationale des Archives du Film)
pristupovaly k vyzkumu a praxi raného barevné-
ho filmu rizné a také s rlznym Gspéchem, kte-
ry byl méren komparaci ptvodniho snimku
s novym. V prazském filmovém archivu se prv-
ni restauratorsky projekt uskutecnil na sklon-
ku 60. let minulého stoleti. Byl to ¢esky sni-
mek Svaty Vaclav z roku 1929, na svou dobu
a na moznosti pomérné malé kinematografie
velkofilm. Svaty Vaclav nebyl barevny, takze
i po jeho Uspésném restaurovani problém bar-
vy pretrvaval.

V druhé poloviné 70. let se tehdejsi vedouci
technického oddéleni archivu a pozdéji dlouho-
lety feditel NFA pan Vladimir Opéla obratil na
naméstka reditele renomovaného Vyzkumného
Ustavu zvukové, obrazové a reprodukéni techni-
ky (zkratka VUZORT) pana Ing. Jifiho Strusku,
zda by VUZORT nemohl pomoci s fFeSenim toho-
to vazného problému. Jifi Struska souhlasil,
a tak se objevil na plidé této instituce vyzkumny
Ukol s nazvem ViraZzovani kinematografickych fil-
mU, vedenim prace byl povéfen Ing. Milan Vece-
fa, jeho spolupracovniky byli dr. Ing. Jan Schlem-

mer a Slavomir Flehel, za filmovy archiv byl ga-
rantem Vladimir Opéla. Védecti pracovnici
VUZORT ve spolupraci s Vladimirem Opé&lou ové-
fovali fotochemické postupy z dnes dostupnych
barviv na bézny pozitivni material a na soucas-
ném modernim vyvolavacim automatu. Brali
v Gvahu citlivost materiall z doby vzniku filmu
a prvnich dekad 20. stoleti — ortochromaticky
film, panchromaticky film, standardizaci kopi-
rovacich procesu, hodnot kopirovacich pristro-
ju a promitacich aparatu, kde velkou roli hrala
rlzna intenzita uZivanych svételnych zdrojd
v minulosti, vlastnosti Zelatiny a barevné pro-
cesy v minulosti.*3

Vyzkum virazi byl fesen ve dvou zakladnich
etapach: barviva a technologie barveni. U vira-
Zovani, jak je vSeobecné znamo, jde o ,rovno-
mérné zbarveni zelatinové vrstvy pomoci ve vo-
dé rozpustnych organickych barev kyselého
nebo zasaditého charakteru“.** Pro barvent ze-
latinové vrstvy se ukazala byt vyhodnéjsi barvi-
va kysela, ktera se pevné vazi na molekuly ze-
latiny. Proces difuze do Zelatiny je zavisly na
koncentraci barviva, druhu barviva, velikosti
molekuly barviva, teploté a pH roztoku. V dobé
uskutecnéného vyzkumu, diky rozvoji barvirstvi
v oblasti textilnich viaken, kiZe, papiru a jinych
latek, méli vyzkumnici znacny vybér organic-
kych barviv. ,Po predbéznych zkouskach s Siro-
kym vybérem barviv byly dalSi virdZzovaci postu-
py pro praktické vyuziti zGZeny na Ctyfi barvy,
kazda ve trech odstinech sytosti: modra barva
(viraz pomoci toluidinu), zelena (naftolgriin),
cervena (Rhodamin B) a zZluta (chrysoidin, pfip.
tartrazin). Pro kazdou barvu byla zhotovena
vzorkovnice, s jejiz pomoci Ize na ploskach kli-
nu, odstupnovaného v uzitecném rozsahu hus-
tot, vizualné prevést plvodni scénu archivniho
filmu.“1®

Vlastni technologii feSili vyzkumnici jako
aplikaci vyvolavaciho automatu Debrie DSCL,
na némz bylo mozné upravit proces dodatec-
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Obr. 1. Pront dspéiny pokus prevedent barviciho procesu
na acetdtni nehotlavy materidl; Zigomar, Francie 1913,
rezie Victorin Jasset. Okénko z filmu ulozeného v Ndrod-
nim filmovém archivu Praha. Reproforo: Milan Velera,
2014.

ného zpracovani predem vyvolané cernobilé
pozitivni kopie. Po zkouskach vybrali pro vira-
Zovaci postupy ¢tyfi mozné alternativy, u nichz
vzdy uvedli vyhody a nevyhody a nakonec dosli
pracovalo s malym mnozstvim virazovaciho
roztoku a kratkou dobou prichodu filmu mezi
virazi a oplachem.

Pracovnici VUZORT se vé&novali rovnéz moz-
nostem vyuziti dalSiho procesu barveni nitratni-
ho materialu, tj. ténovani. V této druhé fazi vy-
zkumu Slo pfedevsim o ténovani fotografického
obrazu a jeho pouziti v diapozitivech. | tady byli
Uspésni, a to nejen ve stanoveném cili. Zkou-
mani v této oblasti se stalo zakladem pro roz-
Sifeni tonovani i na kinematograficky film.

V pribéhu 70. let minulého stoleti pak filmovy
archiv v Praze s VUZORT a laboratofemi Filmové-
ho studia Barrandov provéril 3 procesy barveni
cernobilych filmd, z nichZ prvni dva se pouzivaly
bézné i v zahranicnich archivech. Ke zkouskam
vybral V. Opéla francouzsky film Zigomar z roku
1913 reziséra Victorina Jasseta.
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Obr. 2. Ukdzka degradace filmového obrazu, Lucerna,
CSR 1925, rezie Karel Lamaé. Okénko z filmu ulozeného
v Ndrodnim filmovém archivu Praha. Reprofoto: Milan
Veceta, 2014.

Obr. 3. Ukdzka degradace kombinace virdZovini a téno-
vdni, Lucerna, CSR 1925, rezie Karel Lamac. Okénko
z filmu ulogeného v Ndrodnim filmovém archivu Praha.
Reprofoto: Milan Vecera, 2014.

1. Prvni postup: pfekopirovani filmu na barev-
ny negativ a na barevnou kopii; tento postup se
vSak ukazal byt pro archivni Géely nepfijatelny;

2. Stejné tomu bylo i pfi dalSim zpldsobu — vy-
uZiti barevnych filtr(i, kdy z éernobilého negati-
vu byla vyrobena barevna kopie, ktera byla do-
datecné obarvena pomoci barevnych filtrd;

3. Treti zplsob znamenal navrat k vyrobé
v prvnich dekadach 20. stoleti, tj. byla vyrobe-
na Cernobila kopie, ktera byla nasledné obar-
vena virazi nebo ténovanim, pfipadné jejich
kombinaci.

Barvicimu procesu predchazelo nékolik dlile-
Zitych krokU, které posléze vesly do bézné pra-
xe NFA v této oblasti. PfedevSim bylo nutné
denzitometrem s filtry RGB (Red, Green, Blue)
zméfrit hustotu obrazu kazdé barvy v jednotli-
vych scénach originalni kopie. Na Cistém vzorku
filmu se pak testovala rychlost barveni, barev-
ny tén a sytost. Nasledovala korekce s pomoci
vy$Si koncentrace barvicich roztok(, zménou
teploty a pfipadné zménou rozdilu mezi hodno-
tou pH a izoelektrickym bodem Zelatiny. Vy-
sledky obarveni se pak korigovaly na zakladé
meérfeni nové kopie a srovnani s originalem.
V pfipadé nutnosti bylo a je mozZno barvu smyt
a opravit. Zména Uplnych spektralnich charak-
teristik na vybranych barevnych vzorcich byla
pozorovana spektrometrem Specord na zakla-
dé, ktery odpovidal scéné jasu na pasmech
stfibrného obrazu ménici se hustoty. Méreni
ukéazala, Ze viraZzovani se uskutecnilo na celém

povrchu filmu a Ze barevny odstin souvisi
s optickou hustotou obrazu.

Vizualné barevny odstin byl nalezen v husto-
tach vétsich nez 0,4-0,6; toto je zfejmé jen ve
svétlych scénach.

Na zakladé méfeni mnoha originalnich kopii
(v nékterych pripadech byly k dispozici dvé ko-
pie téhoz filmu, v jednom pripadé dokonce tfi
kopie, z nichz jedna nebyla promitana v kinech)
bylo mozno ucinit jista zevSeobecnéni:

a) zména hustoty do 0,2 jedné barvy na téze
kopii neni zamérna (je nepostfehnutelna),

b) zména hustoty 0,5 predstavuje rtizny typ
sily ténu,

c) namérena hustota kopie, ktera nebyla
promitana na platné, byla o 0,15 nizsi,

d) virdzovani a tonovani v minulosti nebylo
standardizovano.

0Od roku 1979 NFA virazoval nové vykopiro-
vané némé filmy, po roce 1992 to byly deseti-
tisice metrd.

Na pocatku 90. let minulého stoleti vstoupil
do tohoto procesu dalsi pracovnik VUZORT Jan
Ledecky, ktery po zménach v nasi zemi, zapo-
¢atych v roce 1989, zaloZil v roce 1990 malou
laboratof, v niz virdzoval a pozdéji i tonoval né-
mé barevné filmy, prfekopirované z nitratniho
materialu na triacetatni podklad. DalSi vyraz-
nou prednosti jeho ¢innosti byl i zplisob prace
s vyvolavacim pristrojem. Ledecky obarvoval fil-
my plynule bez jejich rozstfihani, jak tomu bylo
v minulosti, kdy se barvily najednou napt. scény
modré, ¢ervené atd. a znovu se pak vkladaly do
prislusnych scén. Timto zplsobem se uSetfila
nejen prace prislusného pracovnika, ale také
nedochazelo ke ztraté filmovych okének, coz ve
svém dusledku predstavovalo zasah do filmové-
ho dila. Uspokojovalo to i restauratora, ktery se
pfi rekonstrukci snazi zachranit kazdé filmové
okénko. Vysledky jeho prace byly velmi dobré,
a tak se ¢innost Jana Ledeckého rozsifila i na
spolupraci s archivy némeckymi a rakouskymi.
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0 tomto zplsobu virdzovani a tonovani v NFA
referoval Vladimir Opéla podrobné na zasedani
v Lausanne v roce 1992 a ve sbhorniku vénova-
ném 60. vyro¢i Narodniho filmového archivu
Praha v roce 2003, ktery byl pfipraven pro fes-
tival restaurovanych a objevenych film{ Il cine-
ma ritrovato v italské Bologni, kde také bylo
promitnuto 7 filmu série Sedm smrtelnych hfi-
chd (Sette peccati capitali, Italie 1918-1919)
zrestaurovanych v NFA a barevné zpracovanych
Janem Ledeckym.16

Starosti dnesnich dnu

Za témeér 20 let touto metodou zachranil Jan
Ledecky barevnost desitky némych virazova-
nych a tonovanych filmd s velmi dobrymi vysled-
ky. Bohuzel kontinuitu této spoluprace prerusilo
jeho onemocnéni. Intervaly mezi dokoncenim
jednotlivych projektd se prodluzovaly, az nako-
nec spoluprace ustala Uplné a Ledecky svoji la-
boratof v roce 2008 zlikvidoval. Poslednim fil-
mem, ktery Ledecky zpracovaval, byl ¢esky film
Cikani z roku 1921 (rezie Karel Anton). NFA byl
poté nucen veskeré nezpracované filmové ma-
terialy odvézt. Navrh NFA, aby Jan Ledecky pro-
dal zafizeni své laboratorfe véetné patentu labo-
ratori ve ZIiné, ktera pro NFA kopiruje nitratni
filmy, nebyl realizovan.

Postupujici ¢as vyvolaval ¢im dal tim vic
obav, Ze NFA nestihne zachranit své cenné ba-
revné snimky z némé éry a ze se nepodaii ani
obarvit ¢ernobilé pozitivy, pfipravené v NFA k vi-
razovani a tonovani (65 000 m + jesSté vétsi po-
Cet téch, které je nutno nejprve prevést na bez-
pecnou podlozku a potom virdzovat a ténovat;
stav k 31. 12. 2012). VyuZit zahraniéni archivy
a spolecnosti, které se témito problémy a touto
¢innosti zabyvaji, neni pro NFA realné z hlediska

M Poznamky
16 Vladimir Opéla, Restoration, in: 60 years of National
Film Archive, Praha 1998, s. 7-10.
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Melchiad Koloman, 1. dil — Tabulka méfeni hustoty a sytosti barev

Cislo Metraz Pocet Pocet  Oznaceni Barva Méfeni barvy Druhé méreni Nulovani Nulovani Poznamky
zabéru zébéru okének od okének zabéru zabéru v zabéru v témZe zabéru - 1. méfeni - 2. méfeni
zacatku jednotlivého - titulek/ - orange/
dilu zabéru /viradz /blue
0 0 0 0 - - R G B R G B - - - - - -
1 2,6 137 137 tit OR 70 89 152 15 35 97 0 19 82 0O 20 82 2-perforace
2 7,4 389 252 tit OR 7 12 30 0 5 23
3 15,9 836 447 vir. OR 38 57 119 15 33 89 0 19 81 0 18 74 2 - perforace
4 20 1052 216 tit OR 8 14 32 0 6 24
5 24,5 1289 237 vir. OR 21 46 133 0 25 112
6 29,1 1531 242 tit OR 8 14 35 0 6 27
7 37,4 1967 437 vir. OR 18 44 132 0 26 114
8 39,1 2057 89 tit OR 7 13 33 0 6 26
9 44,9 2362 305 vir. OR 18 44 134 0 26 116
10 47 2472 110 tit OR 29 49 114 0 20 85
11 48,9 2572 100 vir. OR 15 41 127 0 26 112
12 50,6 2662 89 tit OR 9 14 33 0 5 24
13 53,1 2793 132 vir. OR 12 39 129 0 27 117
14 55,9 2940 147 tit OR 9 17 41 0 8 32
15 60,2 3167 226 vir. OR 17 40 118 21 47 130 0 23 101 0 26 109 2 -jina scéna
16 61,9 3256 89 tit OR 8 15 39 0 7 31
17 62,7 3298 42 vir. OR 14 39 121 0 25 107
18 63,9 3361 63 tit OR 11 18 41 0 7 30
19 67,4 3545 184 vir. OR 12 37 118 0 25 106
20 68,8 3619 74 tit OR 9 16 39 0 7 30
21 85,7 4508 889 vir. OR 36 62 155 0 26 119

Tab. 1. Tabulka métent hustoty a sytosti barev. (Melchiad
Koloman, CSR 1920, rezie Rudolf Liebscher)

finan¢niho a také je obtizné vzdat se kvality ob-
razu, kterou poskytovala Ledeckého metoda,
znasobena jeho vic nez dvacetiletou zkusenosti
v oboru.

Vysledkem rozvah pak bylo feseni, které se
muze zdat provizorni, ale mohlo by pomoci
budoucnost. Vychodiskem je méfeni hustoty
a sytosti barev originalu na denzitometru. Ci-
selné hodnoty jsou uchovavany v NFA v pocita-
Cové i papirové podobé a vzhledem k tomu, ze
se barvy aplikuji na ¢ernobily nehoflavy pozitiv,
je mozné tento proces kdykoliv zahjjit a pripad-
né i opakovat. Vysledna kopie bude mit stejné
barevné parametry jako kopie dochovana ve
shirkach NFA. Spolu s Milanem Vecerou (pfipo-
minam, Ze byl jednim z odbornikd ve vyzkumu
barvicich procesu a jejich pouziti na nehoflavy
filmovy material) jsme pfipravili postup zachra-
ny dat tykajicich se sou¢asného stavu némych
nitratnich barevnych filmu, tj. hustoty a sytosti
barev. Inzenyrovi Vecefovi se podafrilo sehnat
denzitometr, na némz VUZORT pracoval pfi prv-
nich zkouskach a na némz pracoval také Jan
Ledecky v pocatcich své prace pro filmové archi-
vy. Je to denzitometr znacky MACBETH TR924.
0 nasem pokusu informoval Jana Ledeckého
Vladimir Opéla, kterému se podafilo znovu pro-
budit Ledeckého zajem o tuto problematiku
a nakonec ho presvédcil, aby se sam zlcastnil
naseho projektu méreni. Projekt se uskutecnil

ve Ctvrtém Ctvrtleti 2012. Bé€hem tii mésicu
jsme promeérili 16 filmi Ceské provenience —
hrané, dokumentarni a animované (a jeden
francouzsky, NeboZztik Theodor / L’Heureux
mort, Sergej Nadejdine, 1924) v celkové délce
12 181 m.

Méreni hustoty a sytosti barev némych filmu
neni novinka; vSichni ti, ktefi se problematice
némych barevnych filmd vénuji, pracuji v prabé-
hu restauratorskych ¢innosti s rdznymi méficimi
pristroji. Pro NFA vSak v sou¢asné dobé zname-
na vic. Je vyznamnym predpokladem a stupném
k zachrané vzacnych snimkl v blizké i vzdalené
budoucnosti. Vyznam téchto méreni byl znaso-
ben jesté osobni Ucasti Jana Ledeckého, ktery
po vic jak dvacetileté zkuSenosti v oboru doka-
Ze vyCist a analyzovat z filmového pasu mnoho
informaci pfesahujicich data ziskana jen s po-
moci méficiho zafizeni.

Prestoze Jan Ledecky v roce 2014 obnovil
svou laboratof a prace pro NFA pokracuji, mé-
feni hustoty a sytosti barev v uvedeném obdo-
bi zUstava aktualni, nebot mnozstvi téchto fil-
mu, ulozenych v NFA, je stalé znacné a stale
jsou pfitomny obavy z nenavratné ztraty.

Barva v ceském némém filmu (1898-1930)

V hierarchii preferenci NFA v péci o archivni
filmy je sbirka ¢eské kinematografie, at jde
o filmy hrané, dokumentarni ¢i animované, na
prvnim misté. Produkce hrané kinematografie
z let 1898-1930 je zachovana ze dvou tretin,
tj. dvé tretiny filmovych tituld. Procento zachova-
nych dokument( je podstatné mensi, animova-
né filmy, které slouzily predevsim pro reklamu,

94 Zpravy pamatkové péce / rocnik 76 / 2016 / ¢islo 1 /
IN MEDIAS RES | Blazena URGOSIKOVA / Zapas s Casem

propagaci a osvétu, jsou ve shirkach NFA zacho-
vany rovnéz jen v malém objemu. | dohledat in-
formace o natocenych snimcich z téchto dvou
oblasti je komplikované, nebot nebyly ve stfedu
pozornosti a zajmu jak novinar( obecného tisku,
tak ani specialistll, ktefi hodnotili filmovou pro-
dukei v pFislusnych éasopisech. V publikaci Ces-
ky animovany film 1 1920-19457 je v obdobi do
roku 1930 uvedeno jen 33 filma (i kdyZ se némé
filmy natacely jesté do roku 1933). Z toho jen je-
den a paradoxné ten prvni — Brouéci z roku
1920 -, z néhoz se dochoval necely metr, je
barevny, obsahujici kombinaci modré a riizové
viraZe. Katalog dokumentarniho filmu do roku
1945 se pripravuje.

Restaurovani ¢eské barevné produkce v né-
mém obdobi se tyka filmd virdZzovanych, tono-
vanych a kombinace téchto dvou postupl. Pri
svém badani jsem nezaznamenala filmy ruéné
kolorované anebo kolorované s pomoci Sablon
(pochoir). Nemohu tvrdit, Ze neexistovaly vi-
bec, ale dosavadni badani jejich existenci ne-
potvrdila. Vyzkum v tomto sméru je v pocat-
cich, i kdyz pokracuji prace na zpfistupnéni
nejriznéjsich fondd a sbirek v oblasti pise-
mnych archivalii. Informace o posledni fazi
Gprav filmu pred jeho uvedenim do distribuce,
tj. jeho obarveni, vS§ak ¢asto nenabizeji ani jiz
zpracované fondy vyrobcl. Prikladem muze byt
fond Ocean-filmu, kde byly prokazatelné (jsou
ve sbirkach NFA) vyrobeny filmy virdzované, ale

B Poznamky
17 Cesky animovany film | 1920-1945, Praha 2012.



Obr. 4. Ukdzka koncového pdsu se slovnim oznacenim
pouzité barvy (dil, &islo filmu, barva Orange). Reprofoto:
Milan Vecera, 2014.

zminka o provedeni a zaplaceni virazovani ¢i
ténovani se v jeho vyrobnich a Géetnich zazna-
mech neobjevila.18 Dalsi priklad, fekla bych
Ceskoslovensky 1922, ktery soustredil infor-
mace o produkénich spoleénostech véetné in-
zerce jejich sluzeb a jen jedna z nich, PRONAX,
nabizi ,viraZzovani a virazovani specielni“ (coz
bude zfejmé tc’movéml’).19 Tyto nabizené sluzby
Ize ovérit prakticky, v NFA je ulozeno 5 filmU té-
to spolecnosti, z nichz dva jsou virazované
(Dvoji zivot, 1924; Zahadny pfipad GalginQyv,
1923).

Podle poznatkd ze sbirek Narodniho filmové-
ho archivu a prizkumu pisemnych archivalii by-
la fada ¢eskych filmd produkovana a uvadéna
v kinech barevné. Patrné prvni ¢esky virazova-
ny film byl snimek z roku 1912 Ctyfi roéni doby
v produkci ASUM a rezii Maxe Urbana. Jeho ba-
revnost byla zachranéna prekopirovanim na ba-
revny material (Orwocolor), plivodni material se
bohuzel nedochoval, stejné jako u nékolika dal-
Sich film0, prezervovanych v 50. a 60. letech
minulého stoleti. Barveni viraZzovanim a ténova-
nim pouzivali filmovi vyrobci do konce némého
obdobi, tj. cca do roku 1930. Po Gspésnych
zkouskach s dvoubarevnym a tfibarevnym Tech-
nicolorem bylo jasné, Ze uziti barvy v kinemato-
grafii se bude ubirat smérem, ktery Technicolor
a dalsi systémy nabizely, tj. Ze nebude nutno
upravovat vykopirovany film.

Zdroje informaci o barevnosti filmu a jejich vy-
znam pro restaurovani

Filmové kopie, v nasem pripadé predevsim ze
shirek Narodniho filmového archivu Praha

To je primarni a nejvyznamnéjsi zdroj infor-
maci, nebot je fyzicky prokazatelny pfi kazdém
zhlédnuti v projekénim sale nebo na strihacim,
stahovacim ¢i previjecim stole. Filmovy archiv
v Praze byl zaloZen v roce 1943 ve vale¢né do-
bé, svou zachranu filmi mohl zahjjit az v na-
sledujicich letech povalecnych, presnéji na za-
¢atku 60. let minulého stoleti, kdy byl zaveden
bezpecny, tj. nehoflavy material. Od natoceni
nékterych filmu tudiz uplynuly i desitky let. Jak
bylo uvedeno v Gvodu, ve snaze zachranit ohro-
Zené nitratni, prudce hoflavé filmy bylo nutné
zacit kopirovat co nejdfive, i kdyz zdaleka ne-
byly vyfeSeny vSechny problémy odborné archi-
vace, proto se fada barevnych filmi zachovala
jen na ¢ernobilém materialu.

Jistou informaci poskytuji dochované origi-
nalni negativy, kde na koncovych pasech byvaji
ruéné psané zaznamy o pouziti barvy. Pro res-

tauratora je vSak takovyto zaznam jen informa-
tivni, nebot z ného nelze vycist sloZzeni barvy
a jeji hustoty. Pouziti barev nebylo standardni
a i receptury pro barvy se v jednotlivych ze-
mich liSily. Vybrat tudiz barvu jen podle téchto
indicii by znamenalo zasah do integrity filmové-
ho dila.

Filmovy pas (pozitivni i negativni) obsahuje
Gdaje, které mohou pomoci pfi celkovém re-
staurovani: napf. znacky filmového materialu
umoznujici relativné presnou dataci vyroby fil-
mu, slepky, které mohou ukazat na chybéjici
¢asti, rlizna poskozeni emulze, podkladu, per-
forace, jejichz znalost vymezuje moznosti a ur-
Cuje zplsoby technického restaurovani ad.

Mala poznamka na okraj: V Sirokém spolecen-
stvi téch, ktefi se zabyvaji filmovym restaurator-
stvim, nepanuje zcela shoda, do jaké miry je
mozno zasahovat do dila, i kdyzZ tato otazka je
predmétem etickych kodext AMIA (The Associa-
tion of Moving Image Archivists), IASA (Internati-
onal Association of Sound Archives and Audiovi-
sual Archives), FIAF (La Fédération Internationale
des Archives du Film) a FIAF Charter of Film Re-
storation. Stava se vSak, Ze nékteré instituce
restauruji film z hledisek mozného vyuziti v sou-
¢asné filmové kulture a pripoustéji urcité zasahy,
které by umoznily pfitdhnout pozornost potenci-
alnich divak(. Nékdy jsou vedeny komerénimi
cili. Laurent Le Forestier v roce 1996 kritizoval
spoleénost Gaumont, ktera disponuje velkym
archivem zahrnujicim vic nez stoletou historii
své filmové vyrobni ¢innosti, Ze pfi vybéru filma
k restaurovani prihlizi jen (anebo témér jen)
k rentabilité rekonstrukci a restaurovani pfi-
slusného filmu. Soustfeduje se proto prede-
vS§im na dlouhé hrané filmy a zpravodajskeé fil-
my, které maji ekonomicky potencial. Vyuziva
moznosti uvést je na specialnich promitanich
a raznych akcich (Cinémémoire, festivaly archiv-
nich film{), aby se potom snadnéji mohly stat
predmétem obchod( s televiznimi stanicemi
a novymi médii.2® K témto snaham patfi také
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experimenty s barvou. Nékterym restauratoriim
staci (daj o barvé na zavadécim ¢i koncovém
pasu negativu nebo nékolik malo zachrané-
nych okének s barvou, aby se rozhodli celou
sekvenci obarvit. Samoziejmé, filmy barevné
pfi tomto rozhodnuti se restaurator dostava do
pozice neurcitosti a také do rozporu s origina-
lem, jehoz povaha je rovnéz neurcita. Jak uka-
zala praxe Jana Ledeckého a jeho kontakty se
zahraniénimi zkuSenostmi, obarvit film podle
zapisU na jmenovanych pasech nebo podle né-
kolika malo okének v sobé skryva mnozstvi po-
tencialnich omyld.

Nékolik prikladd: Sytost barvy se ménila,
Slo-li o blizky ¢i vzdaleny obraz. Bez referencni-
ho barevného materialu nelze urcit, zda pro-
ména sytosti v jednom zabéru byla nahodna,
nebo zamérna. Pri dlouhém zabéru pracovnici,
ktefi s barevnou podobou pracovali, ménili
z rlznych divodd hustotu v sekvencich zabar-
venych stejnou barvou. Napfiklad pfi mérenich
hodnot oranzové barvy v jedné dlouhé scéné fil-
mu Hrichy v manzelstvi byly zachyceny tfi rizné
odstiny. Podle Jana Ledeckého a jeho zahranic-
nich kolegl dlouha sekvence jedné barvy brzy
vyCerpa pozornost divaka. Zménu odstinu bar-
vy, ktera je pozorovatelna pri detailni praci s fil-
movym pasem, si divak neuvédomuje, ale pre-
sto ji podvédomé vnima. Proto je také nutné
meéfit barevnou sekvenci na nékolika mistech.
Barevné diference se mohou objevit i proto, Ze
scéna byla sloZena ze zabéru rlznych kopil.

M Poznamky

18 Narodni filmovy archiv Ocean-Film, spol. s r. o.,
1922-1950, Inventar.

19 Filmovy almanach ¢eskoslovensky 1922, Praha 1922,
s. 234.

20 Laurent Le Forestier, Les limites de | analyse: Les
Bandes comiques Gaumont. Théoréme 4., Paris 1996,
s. 83-95.
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Obr. 5. Ukdzka zpracovini vystiihii z filmit. Autor: Bo-
humil Vesely.

Obr. 6. Zména virdzi v jediném zdbéru bez stFibu, Praz-
sky kat, CSR 1927, refie Rudolf M&titk. Okénka z filmu
ulozeného v Nirodnim filmovém archivu Praha. Reprofo-
to: Milan Vecera, 2014.

Obr. 7. Jediné dochované okénko s virdzi z filmu Dévée ze
Stithrné Hranice, CSR 1921, rezie Viadimir Slavinsky.
Snimek z vystFibii Bohumila Veselého.

Obr. 8. Identifikace tohoto jediného okénka umoznila na-
lézt cca 600 m némeckého filmu z roku 1913 s Emmou
Destinnovou v japonském filmovém archivu. Snimek z vy-
st¥ihii Bohumila Veselého.

Nezanedbatelnym problémem jsou dale kombi-
nace virazi a ténovani, které v pribéhu ¢asu
mohou riizné degradovat. S tim souvisi i ztrata
urCité patiny, zahlazeni stopy ¢asu. To je jen né-
kolik aspektu, které vyzyvaji k odpovédnosti pri
rozhodovani, jak vyuZivat tzv. sekundarni ukaza-
tele barevnosti restaurovaného filmu.

Vystrihy z filma

| kdyZ jsem vySe uvedla nékolik divodu, ze
kterych nelze barvit filmy jen podle nékolika
okének, musim konstatovat, Ze jsou presto
pro restauratora i filmového historika duilezi-
tym zdrojem informaci. Vystfihy z filma byly
dlouho opomijeny a ¢asto se na né pohlizelo
s ironickym pousmanim. Vystfizky, jedno- azZ tfi-
okénkové, si pofizovali razni sbératelé nebo
promitaci, kdyz se jim néktery zabér zalibil na-
pfiklad svou barevnosti nebo na ném byla
zboznovana filmova hvézda nebo z jinych, nam
nezndmych diivodd. Casto obéalky nebo krabice
s témito vystrizky tvofily soucast dédictvi nebo
nalez(, s nimiZ si majitelé nevédéli rady a pre-
dali je do filmového archivu. Neidentifikovana
okénka byla v archivu uloZzena do depozitare nit-
ratnich film{, Slo totiZ vétSinou o vystrizky z né-
mych film(. Mezi témito viceméné anonymnimi

sbirkami vynika odkaz Bohumila Veselého, 2t
ktery z téchto okének vytvoril desetistrankovou
galerii s ukazkami barevnych filmovych materia-
10 (rucné barvené, virdZzované, tonované) a kte-
ry u jednotlivych snimkt uved| produkéni spo-
le€nost a rok vzniku filmu. Kromé téchto arsika
zanechal archivu dalsi okénka, ktera mél utfi-
déna podle nazvu filmu nebo podle hereckych
osobnosti. V této jeho ,sbirce” jsme pak objevi-
li napt. tfi barevna okénka z ¢eského filmu Dév-
Ce ze Stribrné Hranice, ktery je uloZen ve sbhirce
jako éernobl’ly.22 Jedno jediné okénko se Zlutou
virazi odhalilo snimek s Emmou Destinnovou
(Die Loevenbraut, Némecko 1913/14, r. Max
Obal), identifikovany pani Marian Lewinsky z fil-
mového archivu v italské Boloni. DalSim patra-
nim jsme zjistili, Zze tento vzacny material ma ve
svych sbhirkach japonsky archiv v Tokiu, byt jen
v polovici plvodni metraze do jména Emmy
Destinnové.

Pisemné archivélie

To jsou titulkové listiny, scénare, libreta, sy-
nopse, cenzurni zaznamy, fotografie, plakaty,
studie, kritiky, recenze, anotace, historické pub-
likace, memoary, rocenky, statisticka data ad.
Pro filmového restauratora jsou sekundarnim
zdrojem informaci, které vSak mohou velmi vy-
razné prispét k vyhodnoceni konkrétniho re-
stauratorského projektu a k jeho zarazeni do fil-
mové historického kontextu.

Zaver

Restaurovani film( tak, jak se profilovalo
v uplynulych desetiletich, ma dva zasadni cile.

Prvni vyplyva z definovani obecného restau-
rovani a jeho aplikace na specificnost filmové-
ho restaurovani, tj. ,Obnoveni ¢i oprava dila za
Gcelem jeho zachrany a predani do budoucna“
a je pfitomny v kazdém restauratorském pro-
jektu NFA.
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Druhy se tyka jeho postaveni v historii kine-
matografie. Poznatky ziskané pfi restaurovani
ukazaly, Ze nové kritické zhodnoceni ¢eské ki-
nematografie nemudze opominout vysledky res-
tauratorské cinnosti, tj. i vysledky prizkumu
barevnych materiald.

Kdysi jsem jednu svou prednasku nazvala Re-
staurovani jako dobrodruzstvi. Neni to nova
myslenka; myslim, Ze kazdy restaurator v ja-
kémkoliv oboru proziva chvile, které maji potvr-
dit jeho ocekavani a proménit neznamé ve zna-
mé. Ale jsou také situace, kdy neznamé zUstava
neznamym. Jednou takovou situaci jsou dva za-
béry z filmu Prazsky kat, kde pfi vySe popsaném
méreni barevnych hodnot jsme s Janem Ledec-
kym objevili zatim nevysvétlenou zvlastnost. Je
to zména barev viraZi ve dvou zabérech ze zele-
né na Zlutou bez stiihu.2

B Poznamky

21 Bohumil Vesely (1903-1971), sbératel film(, fotogra-
fii, popisku..., v§eho, co se tykalo kinematografie. Autor
vzacné filmové sbirky osobnosti ceské védy a kultury.
V roce 1976 o ném natocil Jaroslav Soukup film Slavna
pavlaé (bydlel ve Skolské ulici 20, Praha 1).

22 Tato okénka (viz obr. €. 7) byla uz zachvacena rozkla-
dem, jehoZ plisobenim se plvodni monochromaticka viraz
rozloZila do tfi barev.

23 Citované filmy: Svaty Vaclav (Jan Stanislav Kolar,
1929), Zigomar (Zigomar; Victorin Jasset, Francie 1913),
Melchiad Koloman (Rudolf Liebscher, 1920), Sedm smr-
telnych hiich(l (Sette peccati capitali; Eduardo Benciven-
ga, Gustavo Serena, Camillo De Riso, Alfredo De Antoni,
Italie 1918-1919), Cikani (Karel Anton, 1921), Neboztik
Theodor (L 'Heureux mort; Sergej Nadejdine, Francie
1924), Brouéci (Bohuslav Sula, 1920), Dvoji Zivot (Vaclav
Kubasek, 1924), Zahadny pfipad GalginQv (Vaclav Kuba-
sek, 1923), Ctyfi roéni doby (Max Urban, 1912), Prazsky
kat (Rudolf Méstak, 1927), Dévce ze Stfibrné Hranice
(Vladimir Slavinsky, 1921), Hfichy v manZzelstvi (Hans Ot-
to, 1924).
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