
Hradozámecké mobiliární fondy nabízejí obrov-

ské mnoÏství fotografického studijního materiá-

lu, kter˘ byl dlouhou dobu ponechán svému

osudu a mimo zájem odborné vefiejnosti. Tepr-

ve v posledních desetiletích byla na fotografie

zamûfiena pozornost odborníkÛ, a to hned z nû-

kolika oborÛ. Ukázalo se, Ïe fondy nabízejí ne-

jen bûÏné kabinetní portréty k prezentaci, ale

také velké mnoÏství rodinn˘ch fotografií, jejichÏ

tvÛrci byla ãasto sama ‰lechta. Na tyto soubory

lze také nahlíÏet z nûkolika úhlÛ zájmu. Zatímco

jeden se zamûfiuje na autory a ateliéry, druh˘

identifikuje osobnosti a dal‰í pátrá po pfiíbûhu,

kter˘ se za fotografií skr˘vá. Pro nás se stal zá-

kladním zdrojem informací dobov˘ odûv a do-

plÀky, které odpovídaly módû. Odûv, kter˘ si vo-

lily samy zobrazené osoby, mÛÏe vypovûdût

hodnû o události ãi pfiíleÏitosti, která pfiedchá-

zela fotografování. ·aty, podléhající dobov˘m

módním trendÛm, mohou zase usnadnit ãaso-

vé zafiazení fotografie a pomoci pfii identifikaci

portrétovaného.

Masivní roz‰ífiení fotografie v druhé polovinû

19. století nebylo jedin˘m technick˘m v˘dobyt-

kem zasahujícím do kaÏdodenního Ïivota. V ob-

lasti módy a textilního prÛmyslu probûhla pfiímo

revoluce. Joseph Maria Jacquard, francouzsk˘

vynálezce mechanického tkacího stroje, kter˘

bylo moÏné „programovat“ pomocí dûrn˘ch ‰tít-

kÛ, zdokonalil na poãátku 19. století jiÏ existují-

cí stav. Zkombinoval doposud pouÏívané systé-

my a s vyuÏitím propojen˘ch dûrn˘ch ‰títkÛ

zrychlil a zjednodu‰il v˘robu vzorovan˘ch hed-

vábn˘ch látek.1 Angliãan John Heathcote se-

strojil v roce 1808 první stav na strojovou pa-

liãkovanou krajku, kter˘ nabídl levnûj‰í, a tudíÏ

dostupnûj‰í variantu tohoto Ïádaného artiklu.

Zmûny se t˘kaly i zpÛsobu ‰ití. Stále pfievláda-

lo ruãní, ale jiÏ na konci 18. století se objevily

první mechanické ‰icí stroje.2 Ameriãan Walter

Hunt byl sice zku‰en˘ vynálezce, ale jeho stroj

z roku 1833 se neuplatnil. Na jeho práci navá-

zal Elias Howe a v roce 1846 si nechal paten-

tovat ‰icí stroj. Na svûtové v˘stavû v roce 1851

je‰tû ‰icí stroje nevzbudily velkou pozornost,

ale jiÏ v roce 1867 je v Americe zmiÀováno na

dvacet firem, které je vyrábûly. Snad nejzná-

mûj‰í byla znaãka Singer. Isaac Merritt Singer,

byl také vynálezce a v roce 1851 si nechal pa-

tentovat vylep‰enou verzi Howeho stroje.3 Zají-

mavá je informace, Ïe kdyÏ v roce 1862 kupoval

Vojta Náprstek pro své muzeum ‰icí stroj, nevy-

bral znaãku Singer, ale v˘robek firmy Wheeler 

& Wilson.4 NejenÏe docházelo k centralizaci

a reorganizaci textilní v˘roby, ale mûnily se i v˘-

robní postupy. Napfiíklad anilinové barvení, pa-

tentované W. H. Perkinsem v roce 1856, ne-

pfiímo stálo u zrodu módy barevn˘ch

spodniãek. Vznikaly také pfiímo nové syntetické

materiály. Objevilo se umûlé hedvábí – viskóza

–, patentovaná v roce 1892, nebo tzv. mûìna-

té hedvábí,5 které se pak ve 20. století uplat-

nilo pfii v˘robû jemn˘ch punãoch.6

Také spoleãnost procházela mnoha zmûnami

napfiíã spoleãensk˘m Ïebfiíãkem. V 19. století

se vedle „staré“ ‰lechty objevila „nová“ – tzv.

nouveaux riches. Tato zámoÏná spoleãnost

ovládala velkou ãást kapitálu a hrála v˘znam-

nou roli na trhu. Zv˘‰ila poptávku po luxusních

pfiedmûtech a materiálech, coÏ vedlo k roz‰ífiení

nabídky trhu. Ve spoleãnosti se zaãala uplatÀo-

vat odli‰ná role pohlaví. Zatímco muÏi mûli tma-

v˘m a konzervativnûj‰ím odûvem pfiedstavovat

integritu a ekonomickou sobûstaãnost, Ïeny 

luxusem prezentovaly rodinu a spoleãenské po-

stavení svého manÏela. Velmi pozvolna v‰ak by-

la posilována emancipace Ïen. Bylo jim umoÏ-

nûno vzdûlání, mohly se realizovat v charitativní

ãinnosti, ale nûkteré ãinnosti jim byly je‰tû

dlouho zapovûzeny. Odûv v duchu rãení „‰aty

dûlají ãlovûka“ byl ukazatelem postavení nosi-

tele na spoleãenském Ïebfiíãku. Potfieba luxu-

su vedla ke vzniku módních domÛ, které se

v druhé polovinû 19. století staly prestiÏní zá-

leÏitostí. Napfiíklad modely od Charlese Frede-

ricka Wortha byly pfiepravovány i zákaznicím do

Spojen˘ch státÛ americk˘ch. Mnoho dam také

pfiijíÏdûlo do Evropy, aby nav‰tívily jeho obcho-

dy v PafiíÏi nebo Lond˘nû. Nov˘mi dopravními

prostfiedky bylo pfiepravováno nejen zboÏí, ale

i lidé, ktefií opou‰tûli venkov a zaãali se sou-

stfieìovat ve mûstech s prÛmyslem. Vznikla tak

nová sociální skupina dûlníkÛ a dûlnic, ktefií

mûli specifické nároky. Zjednodu‰enû lze situa-

ci popsat tak, Ïe více poÏadavkÛ na zboÏí zna-

menalo více pracovních míst a také pfiesun

a roz‰ífiení kupní síly spoleãnosti. Právû tento

kolotoã stál za vznikem dal‰í novinky, tzv. ready-

-made konfekce, bez které dnes snad nedoká-

Ïeme fungovat. 
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Ó módo ,  j a k ˘m  j a z y k em  h o v o fi í ‰ ?  
P o z n ámky  k d a t a c i  f o t o g r a f i í

Radek POLÁCH; Lenka VA≈KOVÁ

AN O TA C E :  Pfiíspûvek ukazuje na konkrétních pfiíkladech moÏnost interpretace historické fotografie ze ‰lechtick˘ch sbírek na základû 
módy. Autofii se pokusili osvûtlit moÏnosti konkrétního datování a popisu fotografického sbírkového exponátu z rÛzn˘ch aspektÛ. 
âlánek rozebírá nejen problematiku dámské módy v období let 1850–1918, ale vûnuje se také pánské módû zachycené 
na fotografiích, která se z velké ãásti projevovala uplatnûním armádních a námofiních stejnokrojÛ. Celkovû lze ãlánek povaÏovat 
za návod pro pracovníky památkové péãe k doplnûní detailnûj‰ího popisu evidence historické fotodokumentace.

� Poznámky

1 JiÏ v roce 1725 vyuÏil Basile Bouchon ke zmûnám pozi-

ce osnovní nitû perforovan˘ pás papíru na válci, kter˘m

propadaly háãky manipulující s osnovou. V roce 1737 zku-

sil lyonsk˘ tkalcovsk˘ mistr Jean Falcon zv˘‰it poãet háã-

kÛ a dûrovan˘ pás nahradil propojen˘mi ‰títky. O nûco

pozdûji pfii‰el vynálezce Jacques de Vaucanson s podob-

n˘m principem jako Bouchon. Ovládací systém v‰ak pfie-

sunul nad stav a pfiidal západkov˘ mechanismus posunu-

jící válec po kaÏdém propadnutí. Slabinou stroje bylo

znovu velmi malé mnoÏství osnovních nití, kter˘mi doká-

zaly háãky manipulovat. Jacquard na poãátku 19. století

studoval tyto mechanismy a v roce 1805 pfii‰el s jejich re-

voluãní kombinací za pouÏití propojen˘ch ‰títkÛ umístû-

n˘ch nad tkalcovsk˘m strojem. Alfred Barlow, The History

and Principles of Weaving by Hand and by Power, London

1878, s. 151–157; Clinton G. Gilroy, The Art of Weaving

by Hand and by Power, New York 1845, s. 182–209.

2 Elizabeth Ewing, Dress & Undress, London 1989, s. 65.

S ideou strojového ‰ití pfii‰el v roce 1790 Angliãan Tho-

mas Saint, ale první patent podal v roce 1829 Francouz

Barthélemy Thimonnier. Poté se iniciativa v˘voje pfienesla

do USA. 

3 Janet Arnold, Patterns of Fashhion 2: Englishwomen’s

dresses and their construction c. 1860–1940, London

1977, s. 3. 

4 Petr Hora-Hofiej‰, Toulky ãeskou minulostí 11, Praha

2007, s. 128.

5 K chemickému sloÏení syntetick˘ch textilních materiálÛ:

Ágnes Timár-Balázsy, Dinah Eastop, Chemical Principles

of Textile Conservation, Oxford 1998.

6 Vanda Foster, A Visual History of Costume, London

1992, s. 12; Ewing (pozn. 2), s. 67.



Nejstar‰í módní ãasopisy pro Ïeny, jako Mer-

cure galant,7 se objevily ve Francii jiÏ v 17. sto-

letí; pozdûji to byly Courrier des Modes nebo

Galerie des Modes, které v‰ak po revoluci za-

nikly. K nejúspû‰nûj‰ím francouzsk˘m ãasopi-

sÛm v‰ak patfiil Journal des Dames et des 

Modes, kter˘ vycházel v letech 1797–1839.

V Anglii v 19. století úspû‰nû pokraãovaly

módní listy Gallery of Fashion a The Ladie’s

Magazine. Po roce 1800 se s módními ãasopi-

sy doslova roztrhl pytel. Ty nejv˘znamnûj‰í, ja-

ko Journal des Modes, vycházely ve Francii,

ale také v Berlínû (Der Bazar) ãi ve Vídni (Wie-

ner Elegante). Byla to právû VídeÀ, která nejvíce

ovlivÀovala ãeskou módu a kde probíhala vel-

ká ãást nákupÛ. âeské dámy peãlivû sledovaly

francouzské nové trendy, vlastní módní maga-

zín v ãe‰tinû v‰ak nemûly. Do rukou se jim do-

stávaly nûmecky psané ãasopisy jako Journal

des Luxus und der Moden, vydávan˘ ve V˘ma-

ru v letech 1786–1827, a pfiedev‰ím drobn˘

t˘deník Mode-, Fabriken- und Gewerbszeitung,

publikovan˘ pfiímo v Schönfeldovû nakladatel-

ství v Praze v letech 1787–1788. Dal‰í pokusy

o vydávání módních listÛ v Praze se odehráva-

ly ve 40. letech. MÛÏeme zmínit pfiílohy v ãaso-

pisech Prager Bahnhof-Beiträge für Kunst,

Handel und Gewerbe Böhmens a Erinnerungen

an merkwürdige Gegensttände und Begeben-

heiten. V letech 1846–1848 pak vycházely

Prags fliegende Blätter der Kunst und Indu-

strie zur Werktätigkeit und zum For tschritte

böhmischer Gewerbs-Erzeugnisse, Original-

blatt für Kleiderver fertigung. Teprve v 60. le-

tech se objevil ãesky psan˘ ãasopis Lada nebo

módní pfiíloha Bazar, souãást ãasopisu Kvûty.8

Období kolem poloviny 19. století je povaÏo-

váno za vznik haute couture, tzv. vysoké krej-

ãoviny, a za jejího zakladatele Angliãan Charles

Frederick Worth. Svou kariéru zahájil ocenûní-

mi, která získal za své návrhy na svûtov˘ch v˘-

stavách v Lond˘nû (1851) a v PafiíÏi (1855).

Spojení se ‰védsk˘m investorem Ottou Gusta-

fem Bobergem vedlo v roce 1858 ke vzniku jed-

noho z prvních velk˘ch módních domÛ – Salonu

Worth & Boberg na Rue de la Paix 7 v PafiíÏi.

Odtud byl jen krÛãek k prvním zakázkám pro

manÏelku rakouského velvyslance v PafiíÏi Pau-

line Metternichovou, francouzskou císafiovnu

Eugenii ãi rakouskou císafiovnu Sissi. Velmi zá-

hy vzniká v roce 1868 asociace francouzsk˘ch

designérÛ La Chambre Syndicale de la Confec-

tion et de la Couture pour Dames et Fillettes,

která mûla mimo jiné ochraÀovat autorská prá-

va návrháfiÛ.9 Kromû módních salonÛ se v Pa-

fiíÏi objevily i první obchodní domy, které nabí-

zely nejen galanterní zboÏí, ale také hotové

‰aty. JiÏ v roce 1824 byl otevfien obchodní dÛm

La Belle Jardinière, v roce 1852 následoval Le

Bon Marché.

Symbolem Ïenské módy se kolem roku 1850

stala krinolína, rozmûrná spodniãka, která dala

dámsk˘m ‰atÛm druhého rokoka charakteris-

tick˘ tvar. Kolem roku 1830 se objevila ve Fran-

cii látka s osnovou z bavlny nebo lnu a útkem

z koÀsk˘ch Ïíní podporujících tuhost materiá-

lu.10 JiÏ ve 40. letech slouÏil tento materiál

k v˘robû tuh˘ch límeãkÛ a spodniãek. Pozdûji

byla konstrukce zpevnûna kosticemi podobnû

jako renesanãní verdugado. V roce 1846 byla

ve Spojen˘ch státech americk˘ch patentována

krinolína s kovovou v˘ztuhou, v roce 1856 se

pak objevila klecová krinolína, kde byla vyuÏita

pruÏinová ocel, pouÏívaná do té doby hlavnû

do hodin.11 Její hlavní v˘hodou byla nízká

hmotnost. Zprvu se v˘ztuhy v‰ívaly do spodni-

ãek, klecová krinolína pfiipomínala opravdu

ptaãí klec. KaÏd˘ rok bylo podáváno mnoho pa-

tentÛ, které zlep‰ovaly pohyb v krinolínû nebo

její snadnou a rychlou úpravu, tfieba pfii nastu-

pování do koãáru.12

Forma krinolíny také podléhala módním tren-

dÛm. V 50. letech 19. století neustále zvût‰o-

vala svÛj objem, na jejich konci dosahovala

nejvût‰ích rozmûrÛ a dámské suknû se tak

stávaly oblíben˘m terãem dobov˘ch karikatu-

ristÛ. Na poãátku 60. let se pomalu pravideln˘

tvar polokoule protahoval v zadní ãásti do vleã-

ky a v pfiední ãásti zplo‰Èoval. Byl to první krok

ke vzniku dal‰ího módního prvku, tzv. turn˘ry,
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Obr. 1. Skupina dívek, fotografie, 1856. Mobiliární fond

SZ Veltrusy, inv. ã. VE 6567/1. 

� Poznámky

7 Pod tímto názvem vycházel v letech 1672–1677, poté 

jako Nouveau Mercure Gallant aÏ do roku 1724. Pak byl ti-

tul zmûnûn na Mercure de France a ãasopis byl s pfiestáv-

kami publikován aÏ do roku 1815. K jeho obnovení do‰lo

aÏ v roce 1890. Kapesní formát umoÏÀoval v 17. století

no‰ení ãasopisu v dámské kabelce, dle ãetnosti dochova-

n˘ch exempláfiÛ v na‰ich zámeck˘ch knihovnách byl velmi

oblíben˘ a také ãten˘.

8 K problematice módních ãasopisÛ více: Eva Uchalová –

Filip Wittlich – Miriam Moravcová, âeská móda pro salon

i promenádu: 1780–1870, Praha 1999, s. 21–23 

a s. 33–36; Ludmila Kybalová, Od empíru k druhému ro-

koku, Praha 2004, s. 38–38.

9 V roce 1910 se z této organizace vyãlenila La Chambre

Syndicale de la Couture, která chtûla propagovat fran-

couzskou módu v zahraniãí. SdruÏené módní domy se za-

vázaly, Ïe budou zamûstnávat minimálnû 20 lidí v ateliéru

a pfiedstaví dvakrát roãnû kolekci 50 modelÛ pro nadchá-

zející sezónu. Velk˘ dÛraz byl kladen na kvalitní ruãní prá-

ci. Ve 30. letech narostl poãet módních znaãek aÏ na 70,

dnes sdruÏuje pouh˘ch 11, které symbolizují haute coutu-

re. Georgina O’Hara Callan, Dictionary of Fashion, London

1998, s. 122.

10 Právû z francouzského názvu pro tyto dva materiály,

crin = vlas, Ïínû a lin = len, vznikl termín crinoline. Zprvu

se pouÏíval pouze pro tuto tuhou látku, pozdûji se stal ná-

zvem celé konstrukce spodniãky.

11 U klecové krinolíny se setkáme s datem 1856 pro brit-

sk˘ patent. Foster (pozn. 6), s. 14; Ewing (pozn. 2), 

s. 69–72. Naproti tomu Cunningtonovi udávají aÏ rok

1858, kdy byla pouÏita pruÏinová ocel. C. Willett Cunning-

ton – Phillis Cunnington, The History of Underclothes,

New York 1992, s. 163–166.

12 Norah Waugh, Corsets and Crinolines, New York 2004,

s. 93–97 a 114–120.
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válcovité spodniãky doplnûné v zadní ãásti vy-

cpávkou. 

Právû francouzská móda krinolíny mne pfii-

vedla ke skupinové fotografii z fondu Státního

zámku Veltrusy (obr. 1). Fotografie datovaná

1856 zachycuje skupinu mlad˘ch ‰lechtick˘ch

dívek, které se nechaly naaranÏovat do kom-

pozice totoÏné se skupinou dvorních dam fran-

couzské císafiovny Eugenie, jiÏ takto v roce

1855 portrétoval dvorní malífi Franti‰ek Xaver

Winterhalter.13 Mladé dámy zvuãn˘ch jmen Au-

ersperg, Lobkowitz nebo Thun, vyfotografova-

né v letních spoleãensk˘ch ‰atech s rozmûrn˘-

mi krinolínami, tak nejen projevily znalost

soudobé módy, ale i umûní. Pro císafiovnu Eu-

genii a její dvorní dámy totiÏ nenavrhoval nikdo

jin˘ neÏ Charles Frederik Worth, kter˘ se stal

jejím dvorním návrháfiem a od 60. let hlavním

módním guru. 

Jednou z dívek ve skupinû byla podle popisu

Sitta Thun. Za touto pfiezdívkou se skr˘vá Tere-

zie „Sitta“ Thun-Hohenstein, narozená 11. listo-

padu 1837 v Benátkách nad Jizerou. V roce

1861 se v Praze provdala za hrabûte Bedfiicha

Mariu Nostitz-Reineck. ManÏelé spolu mûli sy-

ny, ale jiÏ v roce 1866 Terezie ovdovûla. Tato

dáma fiádu Hvûzdného kfiíÏe a nejvy‰‰í hof-

mistrynû korunní princezny ·tûpánky se doÏila

poÏehnaného vûku 70 let a zemfiela v Praze

v roce 1908.14 Její nezvykle znûjící pfiezdívka

mne pfiivedla k pátrání po dal‰ích fotografiích ãi

dokumentech. V mobiliárním fondu Jemni‰tû –

svoz Jindfiichovice se objevila dvojice akvarelÛ

v jednoduchém rámeãku doplnûném nápisem

SITA NOSTITZ-THUN (Sitta/Sita) (obr. 2). Na

obou návrzích jsou zachyceny spoleãenské ‰a-

ty s hlubokou dekoltáÏí a vrstvením sukní, kdy

spodní suknû je tvofiena záplavou volánÛ. Na

pravém obrázku je je‰tû v pravém horním rohu

nápis Maine Balltoiletten von Fritz Geseishunt?

Zdvojení suknû do kontrastních vrstev a nápad-

né protaÏení vleãky odkazuje na dataci na za-

ãátek 60. let. Tento fakt také podporuje infor-

mace, Ïe se Sitta stala v ãervnu roku 1866

vdovou15 a zajisté by v následujících letech ne-

mûla takovéto svûtlé spoleãenské ‰aty. 

Ze stejného dÛvodu by mûla b˘t posunuta

datace u fotografie ze Státního zámku Mnicho-

vo Hradi‰tû – svoz Zahrádky, kde je Sitta styli-

zována do podoby dobré hospodynû (obr. 3).

Kleãí na zemi, je obleãena do bíl˘ch ‰atÛ s vo-

lány, na hlavû má ãepeãek jako sluÏebná, v pa-

se tmavou zástûru a v rukou drÏí drobné dmy-

chadlo. Na základû ‰atÛ a atributÛ lze tedy

pfiedpokládat, Ïe fotografie vznikla v období

mezi léty 1861–1866, kdy byla vdaná. Je v‰ak

je‰tû nutné ovûfiit pÛsobení firmy J. Tomá‰, 

fotograf16 v Praze na Václavském námûstí.

Scheufler pí‰e, Ïe si Jan Tomá‰ (1839–1912)

zaloÏil vlastní fotografick˘ ateliér roku 1862.

V roce 1868 pak pfievzal po AmbroÏovi Strettim

nov˘ ateliér na Václavském námûstí.17 Tfietí foto-

grafie, dohledaná ve sbírkách Národního památ-

kového ústavu na Státním zámku Lysice – svoz

Letovice (obr. 4), zachycuje Sittu jiÏ v letech.18

Star‰í dáma s pro‰edivûl˘mi vlasy je vzhledem

ke svému vdovskému stavu obleãena do tma-

v˘ch ‰atÛ. Na prsou má dlouh˘ fietûz, u krku broÏ

s ptáãkem, v u‰ích podobnû zdobené náu‰nice.
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� Poznámky

13 Jedná se o jeden z nejreprodukovanûj‰ích por trétÛ

ilustrujících módu druhého rokoka. Císafiovna EvÏenie

a její dvorní dámy se staly módními ikonami pro cel˘ zá-

padní svût.

14 Romana Beranová Vaicová, Nosticové/Nostitz (kat. v˘-

stavy), Sokolov 2007, s. 15.

15 Ibidem, s. 15.

16 Cel˘ nápis na pfiední stranû fotografie zní: J. TOMÁ·

FOTOGRAF/ a techn. luãebník Sv Vácslavské nám | u.

techn. Chemiker. St Wenzels – Platz / v Praze 7II in Prag.

Pfies nûj je perem napsáno Sitta Nostitz = Thun

17 Pavel Scheufler, Praha 1848–1914. âtení nad dobov˘-

mi fotografiemi, Praha 1984, s. 278.

18 Na fotografii se nachází ti‰tûn˘ nápis: M. L. WINTER

MLW PRAG; na zadní stranû pak perem Gräfin Sitta Nos-

titz Thun.

Obr. 2. Fritz Geseishunt (?), Návrh veãerních ‰atÛ pro Sit-

tu Thun, akvarel, zaãátek 60. let 19. století. Mobiliární

fond SZ Jemni‰tû – svoz Jindfiichovice, inv. ã. JE 2732.

Obr. 3. Ateliér J. Tomá‰, Sitta Thun, fotografie,

1861–1866. Mobiliární fond SZ Mnichovo Hradi‰tû –

svoz Zahrádky, inv. ã. MH 23029.
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Fotografie je datována 1883, coÏ nemÛÏeme po-

mocí módy ani potvrdit, ani vyvrátit, protoÏe ÏivÛ-

tek ‰atÛ neposkytuje dostatek informací o tvaru

celého odûvu. Ten lze v‰ak charakterizovat jako

konzervativní, vhodn˘ pro vdovu. 

Tfii fotografie nás provedly tfiemi etapami Ïivo-

ta Sitty Thun – mladá dívka, ‰Èastná manÏelka

a vdova. Je na nich zachycena promûna módy,

a to nejen v ãase, ale také zmûnou postavení

Sitty ve spoleãnosti.

Problematika identifikace fotografií na zákla-

dû pánské módy je sloÏitûj‰í. V rámci fotografií

ze ‰lechtick˘ch sbírek je moÏné shlédnout ne-

spoãet portrétÛ v civilních, vojensk˘ch a slu-

Ïebních stejnokrojích s pfiíslu‰n˘mi doplÀky ne-

bo v civilních ‰atech. Vzhledem k období let

1848–1918 je zapotfiebí dávat si pfii popisu vel-

k˘ pozor na jednotlivé detaily. V první fiadû je za-

potfiebí zjistit, do jaké sféry postavení osoba za-

padá, a to nejen ze stránky dal‰ího rozli‰ení,

ale i jednotlivé pomocné literatury. 

Kupfiíkladu pfii rozboru fotografií z fondu

Státního zámku Mnichovo Hradi‰tû najdeme

pod ãíslem MH 17185 kabinetní fotografii prince

Egona Hohenlohe. Podle podpisu a ovûfiení se

jedná o jednoho z nûkolika ãlenÛ rodu Hohen-

lohe s tímto jménem. Konkrétnû jde o Egona

Karla Hohenlohe-Waldenburg-Schillingsfürst 

(* 3. 2. 1853 Venezia – † 10. 9. 1896 Gori-

ca), kter˘ v mládí slouÏil u ãeského dragoun-

ského pluku ã. 13 prince Savojského disloko-

vaného v Brand˘se a Staré Boleslavi. V roce

1877 vystoupil z aktivní sluÏby v armádû v hod-

nosti rytmistra. TéhoÏ roku se jeho manÏelkou

stala v Praze dne 8. ledna 1877 komtesa Ma-

ritza (Marie) hrabûnka z Kounic (* 28. 3. 1855

Slavkov u Brna – † 18. 1. 1918 Praha), dáma

HvûzdokfiíÏového fiádu, se kterou mûli dûti prince

Albrechta (* 1877), prince Egona Alexandra 

(* 1879) a princeznu Veru Terezii (* 1882).

SÀatkem získal princ Egon statky Nov˘ Zámek

u âeské Lípy. Rodina v‰ak Ïila v Pfiímofií. V 80. le-

tech se stal ãlenem panské snûmovny. Vykoná-

val taktéÏ post c. k. komofiího a od roku 1893

byl pfiedsedou správní rady JiÏní dráhy a správ-

ním radou rakouské spoleãnosti Loyd.19 Jedna-

lo se o v˘znamného ekonoma a parlamentáfie,

kter˘ byl velmi ctûn˘ a uznávan˘. Pfii pfiíjezdu

10. záfií 1896 do Gorice k pfiivítání ministerské-

ho pfiedsedy Kazimíra Felixe hrabûte Badeniho

jej neãekanû ranila mrtvice, které podlehl. Jeho

pfiedãasná smrt byla uctûna v chrámu v Gorici

o pÛl dvanácté dopoledne 12. záfií 1896 za

úãasti hrabûte Badeniho. Tûlo prince Egona 

Hohenlohe bylo pfievezeno do rodinné hrobky

v italském Duinu (obr. 5).20

Vûnujme se nyní konkrétnímu popisu, aniÏ

by bylo zfiejmé, o koho se v tomto pfiípadû jed-

ná. Velice dÛleÏit˘m smûrodatn˘m ukazatelem

identifikace osoby druhé poloviny 19. století je

pokr˘vka hlavy. V tomto pfiípadû ji muÏ drÏí

v pravé ruce a pfiesnû urãitelné je i dal‰í smû-

rování popisu. Jedná se o typickou dragoun-

skou pfiilbu s hfiebenem M 1850, která byla

no‰ena dÛstojníky dragounsk˘ch jednotek

v následné variantû M 1850/1905 aÏ do 

1. svûtové války. PoddÛstojníci mûli boãní stra-

ny v ãerném kovovém provedení a pfiilba nebyla

sv˘m zlacen˘m plechem tak dominantní. DÛ-

stojník je zde obleãen do klasické svûtle modré

blÛzy dragounského stejnokroje,21 která se no-

sila nejen pfii slavnostních pfiíleÏitostech, ale

i pfii plnûní sluÏebních povinností. Podle tfií

hvûzdiãek na tmavém stojatém límci lze identi-

fikovat, Ïe se jedná o hodnost r ytmistra. Lí-

mec byl dle plukovních schematismÛ v barvû

ãervené se tfiemi hvûzdiãkami. Jezdecké kal-

hoty, které byly dle pfiedpisÛ zavedeny, mûly

taktéÏ ãervenou barvu.

DÛstojník dragounského pluku drÏí v levé ru-

ce pfiedpisové bílé jelenicové rukavice a opírá

se o dÛstojnickou dragounskou ‰avli M 1869

pro dÛstojníky jezdectva opatfienou ãerno-zlat˘m

portepé se státním znakem a císafisk˘m mono-

gramem FJI. Na malíãku levé ruky je zfieteln˘ zla-

t˘ prsten. V rámci kompletního stejnokroje chybí

na fotografii zábûr na vysoké jezdecké ãerné ko-

Ïené boty a odloÏen˘ jednofiad˘ kabátec.22

Krátce stfiiÏené vlasy a zahnuté kníry zcela

vypovídají o módním trendu té doby, kterému

se podfiídil i následník trÛnu Franti‰ek Ferdi-

nand d’Este. DÛleÏit˘m znakem ãasového zafia-

zení jsou rovnûÏ fiády a vyznamenání, které se

vût‰inou na kabinetních fotografiích objevují.23

V tomto pfiípadû se v‰ak jedná o pfiedstavitele

vy‰‰í ‰lechty, kter˘ si na hruì pfiipevnil nûkolik

fiádÛ, reprezentujících celou jeho dÛleÏitost

v rámci ‰lechtické hierarchie. Mezi jednotliv˘mi

fiády, které byly princi Egonu Hohenlohe udûle-

ny, je na ãelním, nejvy‰‰ím místû ve stfiedové
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Obr. 4. Ateliér M. L. Winter, Sitta Thun, fotografie,

1883. Mobiliární fond SZ Lysice – svoz Letovice, inv. ã.

LS 8184.

� Poznámky

19 Pro pfiesnûj‰í popis je zapotfiebí srovnávacích materiá-

lÛ. V tomto pfiípadû: Gothaischer Genealogischer Hofka-

lender nebst diplomatisch-statistischen Jahrbuche, Gotha

1895; Gothaischer Genealogischer Hofkalender nebst 

diplomatisch-statistischen Jahrbuche, Gotha 1901; Sta-

ats-Handbuch der Österreichisch-ungarischen Monarchie

für 1886, Wien 1886; Kais. Königl. Militär-Schematismus

für 1877, Wien 1877.

20 Wiener Salonblatt XXVII, ã. 37, ze dne 13. 9. 1896, 

s. 3, 4, 7.

21 Jednofiad˘ kabátec byl u armádních sloÏek naz˘ván

Waffenrock na rozdíl od námofinictva, kde byl oznaãován

jako Flottenrock.

22 Základní informace k dûlení uniforem srov.: Dagmar

Kutílková, Vojenské odívání, Praha 2008.

23 Jako metodické pfiíruãky s pfiesn˘mi názvy vyznamená-

ní lze doporuãit: Ivan Koláãn˘, ¤ády a vyznamenání habs-

burské monarchie, Brno 2006; Václav Mûfiiãka, Orden und

Auszeichnungen, Praha 1966.
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partii Náhrdelní kfiíÏ rytífie po právu Suverénního

vojenského a ‰pitálního fiádu sv. Jana Jeruza-

lémského z Rhodosu a Malty. Jedná se o zá-

kladní tvar fieckého osmihrotého zlatého kfiíÏe,

mezi jehoÏ rameny jsou umístûny zlaté heraldic-

ké lilie. Ten je pfiev˘‰en ‰irokou zlatou korunou,

nad níÏ se nachází tzv. jeruzalémská distinkce –

rudû smaltovan˘ heraldick˘ ‰tít s bíl˘m herold-

sk˘m kfiíÏem, pfiev˘‰en˘m rytífisk˘m kyrysem

s mal˘m fiádov˘m kfiíÏkem. Dále se zde objevu-

je pût dal‰ích fiádov˘ch dekorací. Fotografie za-

chycuje prince Egona Hohenlohe v posledních

mûsících Ïivota.

Druhá fotografie vybraná z fondu Státního

zámku Mnichovo Hradi‰tû, vedená pod ãíslem

MH 17104, zachycuje postavu star‰ího muÏe

obleãeného do tmavû modré sluÏební námofi-

nické uniformy. Jedná se o fotografii, která ob-

sahuje neãiteln˘ podpis a nese dataci k roku

1880 (obr. 6).

Urãujícím znakem v tomto pfiípadû nemÛÏe b˘t

pokr˘vka hlavy, ponûvadÏ ta je vidût jen zãásti;

jedná se o typickou námofiní ãepici se ‰títkem

s pruhy na okolku, av‰ak v tomto pfiípadû to ne-

ní rozhodující detail. Tím je tentokrát samotn˘

dvoufiad˘ námofiní kabátec Flottenrock.24 C. a k.

námofinictvo pouÏívalo vlastní uniformy v tmavû

modré barvû a hodnostní oznaãení se na rozdíl

od armády aplikovalo na nárameníky a manÏety.

Právû na manÏetû je zfieteln˘ jeden dolní ‰irok˘

a tfii tenãí zlaté pruhy odkazující na hodnostní

stupeÀ vy‰‰ího námofiního vrchního dÛstojníka –

kapitána fiadové lodi. Je nutné upozornit, Ïe ka-

pitán fiadové lodi mûl v pozdûj‰ím období hod-

nostní oznaãení upraveno na jeden ‰ir‰í a tfii

uÏ‰í zlaté pruhy, pfiiãemÏ poslední, tfietí pruh

mûl doplnûk tvaru uzlíku. Nárameníky zde ne-

jsou, pouze jeden zlacen˘ pruh. DÛstojník svou

levou ruku opírá o námofinick˘ kord M 1850,

urãen˘ pro dÛstojníky a opatfien˘ ãerno-zlat˘m

portepé se státním znakem a císafisk˘m mo-

nogramem FJI. Mezi pûti vyznamenáními, která

má nositel pfiipnuta na levé stranû hrudi, jsou

identifikovatelné Rakousk˘ císafisk˘ fiád Ïelez-

né koruny, Vojensk˘ zásluÏn˘ kfiíÏ a dvû neãitel-

né medaile a jeden kfiíÏ. Jedná se zde o vy‰‰í-

ho námofiního dÛstojníka, patrnû pfiítele rodiny

majitelÛ zámku Mnichovo Hradi‰tû, kter˘ s vel-

kou pravdûpodobností zasáhl do v˘znamn˘ch

vojensk˘ch operací c. a k. námofinictva v polo-

vinû 19. století. Jeho jméno je pfiedmûtem

identifikace v námofiních schematismech.

U jednotliv˘ch fotografií je samozfiejmû pro

popis nutné hledat dal‰í indicie, které se na

nich mohou objevovat. Jednak to mÛÏe b˘t míst-

ní zafiazení zhotovení dané fotografie, kupfiíkla-

du u fotografie prince Egona Hohenlohe znaãka

ateliéru c. a k. dvorního fotografa F. Löwyho,

která je navíc signována datem 1896. V pfiípisu

dané sbírky je v‰ak také tuÏkou, podobnû jako

inventární ãíslo, napsán letopoãet 1896, coÏ

mÛÏe b˘t nûkdy matoucí. To, Ïe se na pfiedti‰-

tûném papífie fotografie objevuje letopoãet, ne-

znamená, Ïe právû v tomto roce byla pofiízena.

Dal‰ím dÛleÏit˘m znakem pro identifikaci mo-

hou b˘t vedlej‰í detaily, jako kupfi. nábytek, ok-

na, kulisy, nebo prostfiedí, ve kterém byl dan˘

snímek pofiízen atd. 

Odli‰n˘ pfiístup k problematice jednotliv˘ch

fotografií snad ukázal, Ïe k tomuto materiálu

lze pfiistupovat z mnoha úhlÛ pohledu. Znalost

módy a konfrontace s informacemi pfiipsan˘mi

nebo nati‰tûn˘mi na fotografiích otevírá dal‰í

moÏnosti studia tohoto média.

âlánek vznikl v rámci v˘zkumného projektu

Historick˘ fotografick˘ materiál – identifikace,

dokumentace, interpretace, prezentace, apli-

kace, péãe a ochrana v kontextu základních 

typÛ pamûÈov˘ch institucí (kód projektu

DF13P01OVV007), financovaného z Progra-

mu aplikovaného v˘zkumu a v˘voje národní

a kulturní identity (NAKI).
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Obr. 5. Princ Egon Karl Hohenlohe-Waldenburg-Schil-

lingsfürst, 1896. Mobiliární fond SZ Mnichovo Hradi‰tû,

inv. ã. MH 17185.

Obr. 6. MuÏ v uniformû kapitána fiadové lodi, fotografie,

1880. Mobiliární fond SZ Mnichovo Hradi‰tû, inv. ã.

MH 17104.

� Poznámky

24 Více srovnej: Lothar Baumgartner – Dieter Winkler,

Flottenrock und Kaiseradler, Wien 2004; Wladimir Aichel-

burg, I Velieri Degli Asburgo. La Marina austriaca tra sto-

ria e leggenda, Trieste 2001; Alfred Koudelka, Unsere 

Kriegs-Marine, Wien 1899.
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