
Historické fotografie, fotografická alba, negativy,

filmy ãi jiná fotografická vyobrazení tvofií nedíl-

nou souãást mobiliárních fondÛ hradÛ a zámkÛ

spravovan˘ch Národním památkov˘m ústa-

vem.1 Dfiíve byla této skupinû specifick˘ch mo-

biliárních pfiedmûtÛ vûnována pozornost pri-

márnû z hlediska jejich základní evidence, kdy

od 70. let minulého století aÏ do souãasnosti

probíhá jejich postupné zpracování, zaná‰ení do

elektronické databáze evidenãního programu

CastIS a fotografická digitalizace.2 Obsahová

stránka historick˘ch fotografick˘ch vyobrazení

stála dlouhou dobu stranou badatelského zá-

jmu.3 Pokud pracovníci památkové péãe vyuÏí-

vali historick˘ch fotografií v praxi, soustfiedili

se zejména na portrétní snímky, které pomá-

haly doplnit rodové obrazové galerie a identifi-

kovat jednotlivé osobnosti, a momentky zachy-

cující interiéry ãi exteriéry, jeÏ poskytly vodítko

pfii rehabilitaci ‰lechtického sídla. V historic-

k˘ch interiérech plní jako trojrozmûrné pfied-

mûty funkci zajímav˘ch dekorací, které mají

v náv‰tûvníkovi navodit pocit útulného a Ïivou-

cího prostoru. 

V nûkolika posledních letech se historické

fotografie staly velmi populárním médiem,

k nûmuÏ se stále ãastûji obrací badatelská po-

zornost. Historikové a památkáfii se zaãali vû-

novat obsahové stránce v‰ech typÛ fotografic-

k˘ch vyobrazení, jeÏ nahlíÏejí z rÛzn˘ch úhlÛ

pohledu, snaÏí se je de‰ifrovat a zasadit do

‰ir‰ího kontextu. Na památkov˘ch objektech

jsou informace ukryté ve fotografiích dnes vyu-

Ïívány nejen k rehabilitaci interiérÛ a vytváfiení

autentick˘ch interiérov˘ch instalací, ale stále

ãastûji i k tvorbû samostatn˘ch specificky za-

mûfien˘ch tematick˘ch v˘stav, aÈ jiÏ prezentují-

cích konkrétní obecné téma z kaÏdodenního Ïi-

vota ‰lechty nebo témata úzce spjatá s historií

urãitého rodu ãi objektu. Mnohé z tûchto v˘stav

vznikají v rámci v˘zkumné ãinnosti organizace.4

Akceptování historické fotografie jako infor-

maãního zdroje tak v památkové péãi jiÏ není

ojedinûlé. Pfiedpokladem pro vyuÏití historické

fotografie jako pramenné základny poznání kaÏ-

dodenního Ïivota, hmotné kultury, kulturních,

hospodáfisk˘ch a sociálních dûjin aj. je jejich

správn˘ popis a v˘klad zobrazené skuteãnosti.5

Oblast interpretace historické fotografie v‰ak

zÛstává stále málo teoreticky propracovaná,

absentují metodické postupy a hlavním zdro-
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AN O TA C E : PfiedloÏen˘ ãlánek se zab˘vá problematikou popisu a interpretace obsahové stránky historick˘ch fotografií. Na pfiíkladu 
nûkolika fotografií s cestopisnou a loveckou tematikou uloÏen˘ch v mobiliárním fondu Státního zámku Bfieznice se snaÏí 
demonstrovat metodu ãtení fotografií a naznaãit moÏnosti a úskalí práce s historick˘m fotografick˘m materiálem. 

� Poznámky

1 V databázi CastIS bylo ke dni 29. 3. 2016 evidováno

v pfiedmûtové skupinû fotografie, negativy a filmy cca 271 ti-

síc evidenãních ãísel, coÏ pfiedstavuje více neÏ 22 procent

z celkového poãtu pfiedmûtÛ mobiliárního fondu. 

2 První pokus o systematiãtûj‰í zpracování historick˘ch fo-

tografick˘ch sbírek a fondÛ uãinilo pracovi‰tû Památkového

ústavu stfiedních âech v Praze, které jako první pfiedloÏilo

v roce 2001 projekt vûnující se této problematice. O dva ro-

ky pozdûji byl doplnûn˘ projekt pod názvem Evidence a od-

borné zhodnocení dochovan˘ch fotografick˘ch fondÛ na

zpfiístupnûn˘ch objektech spravovan˘ch NPÚ, ÚOP stfied-

ních âech v Praze a jejich ochrana pfiijat Ministerstvem kul-

tury âR a zafiazen mezi vûdecko-v˘zkumné úkoly pro léta

2004 a 2005. K tomuto projektu více Valburga Vavfiinová,

Historick˘ fotografick˘ materiál mobiliárních fondÛ hradÛ

a zámkÛ spravovan˘ch Národním památkov˘m ústavem,

územním odborn˘m pracovi‰tûm stfiedních âech v Praze,

Historická fotografie V, 2005, s. 54–60.

3 V minulosti byly historické fotografie v‰emi pamûÈov˘mi

institucemi vnímány jako druhofiad˘ sbírkov˘ materiál, ãe-

muÏ odpovídala i míra péãe, se kterou byly tyto pfiedmûty

dokumentovány a uchovávány v porovnání s ostatními

sbírkov˘mi pfiedmûty. K obratu ve vnímání historické foto-

grafie jako pramene pro poznání kulturních a spoleãen-

sk˘ch dûjin a dûjin fotografického umûní vÛbec do‰lo v Ev-

ropû zhruba v 70. letech 20. století, v âechách témûfi

o dvû desetiletí pozdûji. Napfi. obãanské sdruÏení âeské

foto, sdruÏení na podporu fotografie zaloÏené v roce

1995, iniciovalo v roce 1998 semináfi Ochrana fotografic-

k˘ch sbírek v Národním technickém muzeu v Praze, téma

„Fotografie jako ikonografick˘ pramen“ se stalo náplní

20. sympozia pofiádaného Národním ústavem lidové kul-

tury ve StráÏnici v roce 2004. V letech 2007–2010 se

problémem záchrany, archivace a zpfiístupnûní fotografic-

k˘ch fondÛ zab˘vali pracovníci Národního archivu âeské

republiky. Viz v˘zkumn˘ úkol VE2007200902 – Zpracová-

ní postupu na záchranu svûtlocitliv˘ch archivních doku-

mentÛ na sklenûné podloÏce (deskové negativy), jejich

o‰etfiení, archivaci (dlouhodobé uloÏení), zabezpeãení

a zpfiístupnûní. V˘zkumná zpráva projektu dostupná on-li-

ne na http://www.nacr.cz/G-vyzk/negativy.aspx, vyhledá-

no 10. 2. 2016. Ke stavu fotografick˘ch fondÛ více napfi.

Emilie Bene‰ová, Fotografie ve fondech a sbírkách Státní-

ho ústfiedního archivu v Praze, Historická fotografie III,

2003, s. 27–30; Jifií Zikmund, Fotografie ve sbírkách Mu-

zea v˘chodních âech v Hradci Králové, Historická fotogra-

fie III, 2003, s. 31–35. Problematice historick˘ch fotogra-

fií jako pramenné základny pro dal‰í studium a jejím

metodologick˘m aspektÛm se vûnuje i nûkolik diplomo-

v˘ch prací, napfi. Barbora Kundraãíková, Fotografie jako

historick˘ pramen. Fotografie v procesu budování nové,

socialistické skuteãnosti (diplomová práce), Historick˘

ústav FF MU, Brno 2012; Pavel Dvofiák, Fotografie jako

pramen v historické vûdû. Pfiíklad domácích zájezdÛ prezi-

denta Edvarda Bene‰e (diplomová práce), Historick˘

ústav FF MU, Brno 2012; Jifií Zemánek, Fotografie jako

historick˘ pramen (diplomová práce), Katedra pomocn˘ch

vûd historick˘ch a archivního studia FF UP, Olomouc

2012. 

4 Napfi. jako souãást projektu NAKI KaÏdodenní Ïivot

a kulturní vliv aristokracie v âesk˘ch zemích a ve stfiední

Evropû v kontextu vefiejnû pfiístupn˘ch historick˘ch sídel

ve správû Národního památkového ústavu – instalace,

prezentace, aplikace (kód projektu DF11P01OVV026 ) by-

ly historické fotografie vyuÏity pfii realizaci v˘stav V‰ední

a sváteãní stÛl na zámku a v paláci (Státní zámek Sy-

chrov, 1. 7. 2013 – 30. 9. 2013), StÛl na zámku a v palá-

ci (Státní zámek Jaromûfiice nad Rokytnou, 7. 5. 2014 – 

30. 11. 2015), Od Adventu po Hromnice. Vánoãní stÛl na

‰lechtickém sídle (Státní zámek Jaromûfiice nad Rokyt-

nou, prosinec 2014 – leden 2015) ãi Zámek s vÛní benzí-

nu (Státní zámek Sychrov, 21. 6. 2015 – 28. 9. 2015).

Z finanãních prostfiedkÛ IP DKRV je pro rok 2017 napfi. pfii-

pravována v˘stava Cestovatelské aktivity rodiny Leopolda

Berchtolda a jejich odraz v mobiliárním fondu zámku

Buchlovice a Buchlov. 

5 Jak ve svém ãlánku upozorÀuje Pavel Baudisch, pojem

„rovnocennost“ nemÛÏeme vnímat ve smyslu, Ïe z foto-

grafie lze získat stejn˘ charakter informací jako z pramenÛ

písemné povahy, které popisují shodnou událost, jako je

zachycená na snímku. Napfiíklad fotografie z honu nám

neprozradí, kde se hon konal, kolik lovci skolili kusÛ zvûfie

ani o ãem se v jeho prÛbûhu bavili, ale zachycuje podobu

zúãastnûn˘ch osob, vytvofiíme si pfiedstavu o dobovém

odûvu, o loveckém náãiní, rázovitosti krajiny atd. Viz Pavel

Baudisch, âtení fotografií z pohledu archiváfie. Nûkolik po-

stfiehÛ z praxe, Historická fotografie XI, 2012, s. 28–39.



jem poznání jsou spí‰e zku‰enosti získané

v praxi neÏ publikované úvahy a pojednání. 

Cílem tohoto ãlánku je na pfiíkladu postupu

pfii zpracování fondu konkrétního historického

objektu, Státního zámku Bfieznice, zobecnit

a zpfiehlednit dosavadní praktické zku‰enosti

práce s tímto pramenn˘m materiálem a formu-

lovat postupy vyuÏívané pfii popisu a interpreta-

ci historické fotografie. 

Sbírka historického fotografického materiálu SZ

Bfieznice a moÏnosti jejího vyuÏití 

Sbírka historického fotografického materiálu

bfieznického zámku nyní ãítá na 4 655 evidenã-

ních ãísel a kromû solitérních fotografick˘ch

snímkÛ eviduje alba, negativy, fotografické re-

produkce umûleck˘ch dûl a obalov˘ materiál

jako obálky a krabice od negativÛ.6 Velká ãást

fotografií je uloÏena v albech, která jsou tema-

ticky uspofiádána a obsahují kabinetní a vizit-

kové portrétní fotografie rodinn˘ch pfiíslu‰níkÛ,

pfiíbuzn˘ch a pfiátel rodiny PálffyÛ, portréty ob-

líben˘ch koní, snímky zachycující rozliãné ro-

dinné festivity, se‰losti a v˘znamné události,

cestovatelské záÏitky, pamûtihodnosti a nav-

‰tívená místa, prÛbûh honÛ a dostihov˘ch zá-

vodÛ ãi jin˘ch spoleãensk˘ch akcí. Nûkolik alb

z období 1. svûtové války dokumentuje vojen-

ská taÏení a kaÏdodenní Ïivot na frontû. K nû-

kter˘m fotografiím se dochovaly i sklenûné

a celuloidové negativy, vãetnû pracovních kon-

taktních kopií, s pÛvodním obalov˘m materiá-

lem, jeÏ jsou dÛleÏit˘m nositelem informací

pro dal‰í interpretaci. Práci s historick˘m foto-

grafick˘m materiálem Státního zámku Bfiezni-

ce usnadÀuje jeho pfievedení do digitální podo-

by a uloÏení do elektronického systému pro

správu mobiliárních fondÛ CastIS.7

V˘‰e popsané fotografie mÛÏeme v praxi vyu-

Ïít dvûma zpÛsoby. Zaprvé jako obrazov˘ mate-

riál doprovázející psan˘ text, kter˘ má potvrdit

zmiÀované skuteãnosti nebo ilustrovat popiso-

vané jevy ãi osobnosti, nebo zadruhé jako pra-

menn˘ materiál, z nûhoÏ budeme ãerpat infor-

mace, které nám pfiinesou zajímavé detaily,

nepodchycené v jin˘ch typech pramenÛ. V na-

‰em pfiípadû budeme fotografie zkoumat po je-

jich obsahové stránce a budeme se zab˘vat

zpÛsobem, jak˘m lze z obrazov˘ch dokumentÛ

vyãíst potfiebné informace, které poslouÏí k je-

jich co nejúplnûj‰ímu popisu.8 Umûlecké ztvár-

nûní snímku pro nás sehraje vedlej‰í roli. DÛle-

Ïitá bude jeho formální, obsahová a v˘znamová

stránka. Pro studium obsahové stránky fotogra-

fie zvolíme metodu ãtení fotografie, které spa-

dá do kategorie v˘kladu obrazu. Pfii její interpre-

taci se badatel snaÏí nalézt odpovûdi na otázky,

co je námûtem snímku, kdy a kde byl pofiízen,

jak˘ byl dÛvod a úãel jeho vzniku. Hledá kontext

mezi fotografií a jevy, které se odehrály v dobû

jejího vzniku, ale nejsou na ní zachyceny. Meto-

da ãtení fotografií pfiedpokládá pomûrnû ‰iroké

znalosti obecn˘ch i konkrétních historick˘ch re-

álií nebo místopisu aj. Takto získané informace

mohou pfiinést mnoÏství uÏiteãn˘ch detailÛ pro

rÛzné spoleãenskovûdní obory, které zkoumají

minulost z odli‰n˘ch úhlÛ pohledu. 

âtení fotografií v praxi

Pfii listování alby a probírání se fotografiemi

z bfieznické sbírky na‰i pozornost pravdûpodob-

nû nejvíce zaujmou pro svÛj exotick˘ námût fo-

tografie a negativy zachycující koloniální budo-

vy, domorodce a lovnou zvûfi. Po obsahové

stránce je mÛÏeme ponejvíce zafiadit do kate-

gorie místopisné a krajináfiské fotografie, kdy

autorovu pozornost upoutaly pamûtihodnosti,

architektonické a pfiírodní dominanty ãi rázovi-

tost exotické krajiny. Nechybí ani portrétní foto-

grafie, kter˘m dominují skupinová fota spoluce-

stujících a ãlenÛ lovecké v˘pravy. V souboru

jsou také hojnû zastoupeny peãlivû komponova-

né snímky ulovené zvûfie, které mÛÏeme oznaãit

jako trofejní fotografie. V˘jimeãné nejsou ani

dokumentární fotografie, na nichÏ autor zvûãnil

pouliãní ruch koloniálního mûsta, kaÏdodenní

Ïivot loveckého tábora ãi práci domorod˘ch sto-

pafiÛ. Nûkolik snímkÛ s tûmito námûty poslouÏí

jako názorná ukázka, jak postupovat pfii inter-

pretaci historické fotografie, abychom se dobra-

li konkrétních v˘sledkÛ. 

První fotografie zachycuje v popfiedí skupinku

sedících domorodcÛ, ktefií upravují trofeje. Za

nimi jsou rozbité stany, u nichÏ stojí v druÏném

hovoru dal‰í dva domorodci. Na pozadí se r˘su-

je bu‰ s vysokou trávou, vzrostl˘mi stromy a ke-

fii (obr. 1). V pofiadí druh˘ snímek pfiiná‰í detail-

ní pohled na záti‰í se stanem a jeho vybavením

(obr. 2). Na dal‰ím zábûru stojí stráÏ pfied vraty

budovy (obr. 3), na posledním je vyfotografová-

na budova se stafáÏí lidí na ulici (obr. 4). 

Nespokojíme-li se s hol˘m konstatováním,

Ïe „asi nûkdo od PálffyÛ“ byl na safari v Africe,

zamûfiíme se na cílené ãtení fotografií. Je

ov‰em dÛleÏité si pfiedem uvûdomit, k ãemu

nám mají poslouÏit. Zda jako informaãní zdroj

pro dal‰í studium nebo pro potfieby základní

evidence, ãi jako doprovodné ilustrace textu.

Podle toho se budou odvíjet i otázky, které si

budeme pfii pohledu na jednotlivé fotografie

klást, a míra, jak moc se budeme vûnovat v˘-

kladu jejich obsahu. 

Nejprve si urãíme, co je z na‰eho pohledu

na kaÏdém snímku podstatné, jaké informace

se chceme dozvûdût a zda je vÛbec reálné tyto

odpovûdi získat. Problematika správného popi-

su a v˘kladu fotografií je spletitá a naráÏí na nû-

kolik zásadních problémÛ. Studium historick˘ch

fotografií je podrobeno subjektivní kritice opírají-

cí se o individuální zku‰enosti, která v kombina-

ci s dosud neexistující jednoznaãnou metodolo-

gií mÛÏe b˘t interpretována mnoha rozliãn˘mi

zpÛsoby a mÛÏe vést k rozdíln˘m závûrÛm. Infor-

maãní hodnota fotografie jako pramene je také

závislá na komparativních schopnostech bada-

tele a na obsáhl˘ch znalostech daného tématu.

V pfiípadû fotografií s loveckou a cestopisnou

tematikou bude tedy jiné informace ãerpat et-

nograf, jiné biolog, odli‰né kulturní historik.

Zjednodu‰enû fieãeno si ale v‰echny vûdní obo-

ry poloÏí následující základní otázky: kdo nebo

co je na fotografii zachyceno, kdy a kde byl sní-

mek zhotoven. Tyto informace neb˘vají na první

pohled vÏdy patrné, proto je nutné kaÏd˘ zábûr

„rozpitvat“ na jednotlivé detaily, které oznaãuje-

me jako referenty.9 PfiestoÏe ãasto nejsou hlav-

ním námûtem, je tfieba jim vûnovat dostateã-

nou pozornost, neboÈ poskytují cenná vodítka

k identifikaci potfiebn˘ch skuteãností. Pfii jejich

správné interpretaci, vyhodnocení technick˘ch

parametrÛ snímku, zapojení „selského rozumu“

a s dostatkem ãasu, kter˘ mÛÏeme kaÏdému

jednotlivému zábûru vûnovat, lze témûfi kaÏdou

fotografii ãi negativ alespoÀ rámcovû popsat

a ãasovû zafiadit. 

Zji‰Èování údajÛ z jednotliv˘ch snímkÛ

U kaÏdé fotografie ãi negativu bychom se mû-

li zamûfiit nejprve na zobrazené osoby a vûci,

které nám zpravidla pomohou vymezit charakter

události a podle pfiedmûtÛ kaÏdodenní potfieby,

dobového obleãení ãi budov snáze urãit lokalitu

a dataci jejího vzniku. U vût‰iny snímkÛ bez uve-

dení signatury je urãení autorství zcela nemoÏ-

né.10 V pfiípadû fotografií, které patfií do pÛvod-

ního mobiliárního fondu, se nám okruh zuÏuje

na osoby majitelÛ sídla ãi jejich pfiíbuzn˘ch
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� Poznámky

6 Stav zaznamenán ke dni 29. 3. 2016.

7 V roce 2004 byla zpracována velká ãást fotografického

fondu v rámci v˘zkumného úkolu Evidence a odborné

zhodnocení dochovan˘ch fotografick˘ch fondÛ na zpfií-

stupnûn˘ch objektech spravovan˘ch Národním památko-

v˘m ústavem, územním odborn˘m pracovi‰tûm stfiedních

âech v Praze a jejich ochrana, kter˘ probíhal v letech

2004–2005 a byl souãástí úãelovû financovaného pro-

gramového projektu v˘zkumu a v˘voje V˘zkum a vûdecké

zhodnocení kulturních hodnot prostfiedí, identifikace,

ochrana, zachování a prezentace památkového fondu. 

Více Vavfiinová (pozn. 2), s. 58.

8 Zejména teoretick˘mi úvahami o problematice a moÏ-

nostech interpretace fotografického materiálu se zab˘vá

napfi. Filip Wittlich, Fotografie – pfiím˘ svûdek?! Fotografic-

k˘ obraz a jeho v˘zkum pro historické poznání, Praha

2011. 

9 S termínem referent pracuje pfii studiu fotografie sémio-

tická metoda, která se zamûfiuje na problematiku repre-

zentace fotografie. Tu rozebírá prostfiednictvím „rozkladu

fotografického obrazu (znaku) na dílãí soustavu znakÛ, re-

ferentÛ“. Více Wittlich (pozn. 8), s. 129.

10 K problematice urãení autorství Ibidem, s. 147–152.



a pfiátel, ktefií si chtûli v pamûti uchovat jedi-

neãn˘ okamÏik nebo se chtûli pochlubit sv˘mi

záÏitky a jsou autory ãi zadavateli daného

snímku.11

S identifikací obsahu fotografie nám pomo-

hou i dal‰í trojrozmûrné pfiedmûty, jeÏ jsou

souãástí pÛvodního mobiliáfie a sv˘m charakte-

rem odkazují na zaznamenanou událost. V pfií-

padû zkouman˘ch fotografií to jsou lovecké tro-

feje a etnografické pfiedmûty instalované v tzv.

Africkém salonu zámku Bfieznice.12 UÏiteãnou

informaãní hodnotu poskytují napfiíklad dfievû-

né ‰títky, na nichÏ jsou namontované lovecké

trofeje. âasto nesou údaje o lokalitû, dobû zá-

stfielu a jménû ‰Èastného legatora (stfielce).

Zamûfiit bychom se mûli i na dal‰í fotografie

a alba s podobn˘m námûtem, které by mohly

nést pfiípisy, signaturu ãi dataci.

Z jednotliv˘ch fotografií z na‰eho souboru by-

chom se dozvûdûli pouze omezené informace,

proto s nimi budeme pracovat jako s celkem.

Z v˘‰e uveden˘ch skuteãností nejprve identifi-

kujeme majitele snímkÛ, kter˘ mohl b˘t i jejich

autorem. S pfiihlédnutím k obecn˘m znalostem

z dûjin fotografie není pravdûpodobné, Ïe by si

urozen˘ cestovatel bral fotografick˘ pfiístroj

s sebou do exotick˘ch konãin pfied sam˘m zá-

vûrem 19. století.13 Majitele fotografií budeme

tedy hledat mezi tûmi ‰lechtici, ktefií vlastnili

zámek v první polovinû 20. století. Mohli jimi

b˘t hrabû Karel Eduard Pálffy14 nebo jeho syn

Jan Nepomuk.15 Ten se v roce 1900 ujal správy

v‰ech pálffyovsk˘ch statkÛ a s rodinou ãasto

pob˘val v malebné stfiedoãeské Bfieznici. Po

smrti otce se v roce 1915 stal jejím majitelem.

Ve své dobû byl Jan Nepomuk vnímán jako zna-
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Obr. 1. Tábor v bu‰i, fotografie, fotopapír na kartonové

podloÏce, 6,8 × 9,5 cm. Mobiliární fond SZ Bfieznice, 

inv. ã. BN03845/46. Reprofoto: NPÚ, 2015. 

Obr. 2. Stan, fotografie, fotopapír na kartonové podloÏce,

10 × 7,5 cm. Mobiliární fond SZ Bfieznice, inv. ã.

BN03845/90. Reprofoto: NPÚ, 2015.

� Poznámky

11 K problematice amatérsk˘ch fotografÛ a fotografÛ

z fiad ‰lechticÛ více Jan Vaca, Fotografové mezi ‰lechtici

v ãesk˘ch zemích v letech 1839–1918 (diplomová práce),

Institut tvÛrãí fotografie FPF SU, Opava 2007; Petra Trn-

ková, Technick˘ obraz na malífisk˘ch ‰taflích. âesko-

-nûmeãtí fotoamatéfii a umûlecká fotografie, 1890–1914,

Brno 2008; Pavel Scheufler, Osobnosti fotografie v ães-

k˘ch zemích do roku 1918, Praha 2013. 

12 V historick˘ch inventáfiích b˘vají tyto pfiedmûty zpravi-

dla pfiesnû popsány. Je ov‰em tfieba si ovûfiit, zda skuteã-

nû pocházejí z pÛvodního fondu. V pfiípadû bfieznického

zámku byly trofeje a pfiírodniny v rámci delimitace pfieve-

deny do sbírek Pfiírodovûdného muzea Národního muzea

v Praze. Místo nich byly pro úãely interiérové instalace za-

pÛjãeny náhradní trofeje, které pocházejí z pÛvodních sbí-

rek zámku Kaãina. 

13 Cestovatelé zaãali pouÏívat fotoaparát bûhem sv˘ch

v˘prav poté, co se po vynálezu such˘ch desek v˘raznû od-

lehãilo fotografické vybavení a zjednodu‰il se technologic-

k˘ proces v˘roby negativÛ. Nejstar‰í známé snímky prÛ-

kopníka ãeské cestovatelské fotografie Enriquea Stanko

Vráze (1860–1932) jsou z roku 1885. K dal‰ím cestova-

telÛm s fotoaparátem v ruce patfiili objevitel pramenÛ 

Tigridu Josef Wünsch (1842–1903), jenÏ fotil v roce 1890

na v˘zkumné v˘pravû do âerné Hory, a dvojice lovcÛ a ob-

chodníkÛ s pfiírodninami Richard ·torch (1877–1927)

s Bedfiichem Machulkou (1875–1954), ktefií v roce 1898

zaãali pofiizovat své první snímky v libyjském Tripolsku. 

Více informací k danému tématu Pavel Scheufler, Teze

k dûjinám fotografie do roku 1914, Praha 2000; Petr

Tausk, Dûjiny fotografie I. Pfiehled v˘voje fotografie do ro-

ku 1918, Praha 1987. 

14 ·lechtic, velkostatkáfi a politik Karel Eduard Pálffy se

narodil 18. záfií 1836 v italsk˘ch Benátkách. V roce 1864

se oÏenil s baronkou Marií Walterskirchenovou, s níÏ mûl

tfii dûti (Îofii, Irmu a Jana Nepomuka). V roce 1872, kdy

mu bezdûtn˘ str˘c hrabû Jan Nepomuk Karel Krakovsk˘

z Kolovrat odkázal ve‰ker˘ svÛj majetek, pfievzal velko-

statky v âechách, kam s rodinou pfiesídlil. Stal se majite-

lem panství Bfieznice, Hradi‰tû u Blovic a Merklín. Dále

mu patfiilo panství Retzhof ve ·t˘rsku. Na sv˘ch statcích

zavádûl moderní metody hospodafiení, podporoval melio-

race a strojové vybavení. Aktivnû se úãastnil politického

Ïivota, kdy v letech 1883–1901 zasedal na Snûmu krá-

lovství âeského a od roku 1889 na vídeÀské ¤í‰ské radû

za konzervativní ‰lechtu. Mimo jiné zastával funkce c. a k.

tajného rady, c. a k. komofiího; byl rytífiem ¤ádu Ïelezné ko-

runy, rytífiem maltézského fiádu, ãestn˘m obãanem mûst

Bfieznice a Merklína atd. V roce 1900 pfienechal správu

v‰ech sv˘ch panství synovi. Ke konci Ïivota pob˘val pfie-

váÏnû na zámku Hradi‰tû u Blovic, kde 12. 6. 1915 zem-

fiel. Jeho ostatky jsou pohfibeny v rodinné hrobce pfii koste-

le v Blovicích. Více k této osobnosti pfiíspûvek Hrabû

Eduard Pálffy z Erdödu, sv. pán z Újezdu (1836–1872), do-

stupn˘ on-line na http://www.prostor-ad.cz/pruvodce/pra-

ha/vuva/valdstej/palfy.htm, vyhledáno 13. 5. 2015; Jifií

Malífi – Pavel Marek et al., Politické strany. V˘voj politic-

k˘ch stran a hnutí v ãesk˘ch zemích a âeskoslovensku

1861–2004, I. díl, 1861–1938, Brno 2005, s. 79.

15 Jan Nepomuk Pálffy, v dobov˘ch pramenech uvádûn˘ ta-

ké jako Johann ãi Hanu‰, se narodil 10. 10. 1872 v Retz-

dor fu. V roce 1898 se oÏenil s hrabûnkou Ferdinandine

Edeltraut von Wurmbrand-Stuppach, s níÏ mel tfii dcery (Wil-

heminu, Sophii a Margaretu) a syna Karla (1900–1979).

Od roku 1894, kdy se stal kadetem c. a k. rakouské armá-

dy, si úspû‰nû budoval vojenskou kariéru. V hodnosti ryt-

mistra, která mu byla udûlena v roce 1915, se úãastnil
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lec a vá‰niv˘ propagátor jezdectví, dostihového

sportu a cestovatel, proto je více neÏ pravdûpo-

dobné, Ïe fotografie patfiily jemu. Nûkteré foto-

grafie z alb s cestovatelskou tematikou nesou

pfiímo jeho signaturu „Hans Graf Pálffy fecit“.16

Podle charakteru zkouman˘ch snímkÛ je jas-

né, Ïe první dva byly pofiízeny bûhem safari v Af-

rice a dal‰í dva v nûkterém správním centru,

kam jejich autor zavítal pfied zahájením ãi po

ukonãení lovecké ãásti v˘pravy. Dané fotografie

mûly pro jejich zhotovitele dokumentaãní a upo-

mínkov˘ v˘znam, plnily funkci jakéhosi cestovní-

ho deníku. Jak jiÏ bylo fieãeno, ná‰ fotograf se

vydal za dobrodruÏstvím na ãern˘ kontinent. Na

konci 19. a v prvních desetiletích 20. století se

cílem vût‰iny v˘prav stala lovi‰tû na území

dne‰ního Súdánu, Somálska, Konga, Ugandy,

Keni a Tanzanie.17 Podle ãeho ale pfiesnûji vy-

mezit lokalitu? Pokud na fotografii nepoznáme

pfiímo konkrétní objekt (budovu ãi geomorfolo-

gick˘ útvar), lokalizace stanovené situace patfií

k nejobtíÏnûj‰ím badatelsk˘m ofií‰kÛm. Napovû-

dût nám mÛÏe rázovitost krajiny nebo mûstské-

ho prostfiedí, jinak musíme doufat, Ïe na sním-

ku objevíme nûjak˘ ãiteln˘ text, jako je napfi.

jméno ulice, reklamní sdûlení, v˘vûsní ‰tít ob-

chodu nebo jin˘ nápis. Je tfieba vûnovat pozor-

nost takov˘m podrobnostem, jako jsou symboly,

vlajky, znaãky automobilÛ ãi jiné zvlá‰tnosti.18

U fotografií s cestopisn˘m a etnografick˘m ná-

mûtem se dÛleÏit˘m aspektem stává i domoro-

d˘ odûv a pfiedmûty kaÏdodenní potfieby, na je-

jichÏ základû lze urãit dané etnikum, respektive

pfiíslu‰nou oblast.

Pfii bliÏ‰ím prozkoumání jednotliv˘ch fotogra-

fií objevíme spoustu uÏiteãn˘ch detailÛ. Na mo-

mentce z loveckého tábora (obr. 1) chtûl autor

snímku zvûãnit kaÏdodenní ãinnost domorodcÛ

po úspû‰ném lovu, kterou bylo ãi‰tûní lebek se

souroÏími od zbytkÛ masa. DÛleÏit˘m vodítkem

se pro nás stávají jednotlivé trofeje. Na zákla-

dû urãení, jakému druhu zvûfie trofeje patfiily,

mÛÏeme vymezit danou lokalitu, kde snímek

vznikl. S identifikací trofejí nám pomÛÏe inter-

net ãi pfiíslu‰ná odborná literatura. Lebka v po-

pfiedí patfiila buvolci kongoni, stejnû jako lebka

obrácená rohy dolÛ. Trofej, kterou drÏí domoro-

dec k nám otoãen˘ zády, zdobila antilopu losí.

Rohy na snímku úplnû vlevo nosil pakÛÀ Ïíhan˘.

Je tfieba vzít v úvahu, Ïe v dÛsledku neregulova-

ného vybíjení zvûfie v Africe v prÛbûhu 19. a na

poãátku 20. století a zmûn Ïivotních podmínek

souãasn˘ stav jejího v˘skytu neodpovídá situaci

v dobû, kterou zachycuje snímek. Podle toho

lze urãit, Ïe byl pofiízen nûkde ve v˘chodní ãi jiÏ-

ní Africe, na území rozprostírajícím se mezi

dne‰ní KeÀou a Jihoafrickou republikou. U do-

morodého personálu si budeme v‰ímat odûvu,

úpravy vlasÛ, zbraní, pfiípadnû ozdob, abychom

urãili, k jakému kmeni patfiili, coÏ by mohlo pfii-

blíÏit region. Z vizáÏe domorodcÛ v popfiedí nelze

k˘Ïenou informaci vyãíst. Pfii bliÏ‰ím pohledu lze

rozpoznat úães muÏe stojícího u stanu vzadu.

Podle nûj mÛÏeme identifikovat pfiíslu‰níka

kmene Turkana, ob˘vajícího oblasti severozá-

padní Keni. Hledanou lokalitou je tedy KeÀa.

Tuto domnûnku potvrzuje druhá fotografie

(obr. 2). S notnou dávkou trpûlivosti a s vyuÏi-

tím lupy ãi moderní techniky, která nám umoÏ-

Àuje pfievedení fotografií ãi negativÛ do digitál-

ní podoby a jejich následné zvût‰ení, pfieãteme

nápis „Huebner“ na bednû v popfiedí. Souãástí

v˘bavy lovcÛ bylo kromû osobních vûcí a lovec-

k˘ch zbraní i campingové vybavení. To si uroze-

ní lovci zpravidla nevozili z Evropy s sebou, ale

pÛjãovali si je na místû od organizátorÛ safari,

tzv. „bíl˘ch lovcÛ“, nebo od specializovan˘ch

cestovních kanceláfií. Pro snaz‰í transport pfie-

balovali lovci svá zavazadla do dfievûn˘ch ãi

plechov˘ch beden, které poskytl organizátor

v˘pravy a které b˘valy signované. Opût nám po-

mÛÏe odborná literatura, v níÏ dohledáme, Ïe

Richard Fritz Paul Huebner (1863–1961) se po-

dílel na stavbû keÀsko-ugandské Ïeleznice

(1896–1904). Po její dostavbû se usadil v mûs-

teãku Kibwezi, leÏícím na trati mezi Mombasou

a Nairobi, a Ïivil se jako obchodník a organizá-

tor safari na území dne‰ní Ugandy a Keni.19

Na to, Ïe byly fotografie pofiízeny na území nû-

které z b˘val˘ch britsk˘ch kolonií, poukazuje

anglick˘ nápis Prison – Vûzení na dal‰ím sním-

ku (obr. 3). Budeme-li vycházet z pfiedpokladu,

Ïe se vûznice nacházela v blízkosti soudního

dvora, kter˘ byl zfiízen ve správním centru brit-

ské protektorátní správy Mombase, dostává-

me se k pfiesnûj‰í lokaci.20 Tu zcela potvrzuje

poslední ze zkouman˘ch fotografií, která nám

pfiiná‰í jméno hotelu Cecil a jeden z podstat-

n˘ch detailÛ – koleje vedoucí pfied hotelem

(obr. 4).21 Na internetu lze dohledat mnoÏství

srovnávacího obrazového materiálu zachycující-

ho dobové snímky koloniálních budov (obr. 5).

V turistick˘ch prÛvodcích ãi v internetové encyk-

lopedii Wikipedie se doãteme, Ïe v Mombase

fungovala od roku 1890 aÏ do poãátku 20. let

20. století dráha spojující pfiístav s centrem

mûsta, po níÏ se prohánûly malé dvoumístné vo-

zíãky pohánûné ruãnû.22 Na základû tûchto infor-

mací vyvodíme, Ïe hledanou lokalitou je KeÀa. 

Klíãovou informací se z hlediska v˘povûdní

hodnoty fotografií stává jejich datace. Jako ne-

ocenitelná datovací pomÛcka mÛÏe poslouÏit

ve spojení s osobami zachycen˘mi na snímku

odûv a móda.23 V pfiípadû civilního odûvu má

pro badatele pfiínos zejména dámská móda,

která ãastûji podléhala dobov˘m trendÛm
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Obr. 3. StráÏ, fotografie, fotopapír na kartonové podloÏce,

9,3 × 7,1 cm. Mobiliární fond SZ Bfieznice, inv. ã.

BN03845a028. Reprofoto: NPÚ, 2015.

� Poznámky

bojÛ 1. svûtové války; nejprve na srbské frontû, poté na

v˘chodní frontû v Haliãi a Karpatech. Kromû aktivního pÛ-

sobení v armádû se od roku 1900 podílel na správû ve‰-

3

kerého majetku, kter˘ pfievzal po smrti otce v roce 1915.

Pálffyovské velkostatky na území âech zabíraly v˘mûru 

9 140 hektarÛ. Po roce 1918, kdy Jan Nepomuk prodal

Hradi‰tû praÏské firmû Adolf Klikar a spol., mu zÛstaly po-

zemkovou reformou okle‰tûné velkostatky Bfieznice

a Merklín. O tento majetek pfii‰el v roce 1945, neboÈ se ro-

dina pfiihlásila k nûmecké národnosti. Zemfiel 11. 5. 1953.

Více k tématu Marie Li‰ková, Slovník pfiedstavitelÛ zemské

samosprávy v âechách v letech 1861–1913, Praha 1994. 

16 K osobnosti Jana Nepomuka Pálffyho jako fotografa ví-

ce Scheufler (pozn. 11), s. 250–253. 

17 K problematice safari více napfi. Brian Herne, White

Hunters. The golden age of African safaris, New York

1999; Bartle Bull, Safari. A chronicle of adventure, Lon-

don 1988; Markéta Slabová – Martin Slaba, Poslední ráj

Adolfa Schwarzenberga, Praha 2014. 

18 Baudisch (pozn. 5), s. 33–34. 

19 Anthea Ramsay, The forgotten pioneer. A true family

story set in East Africa, Leicestershire 2013, s. 16. 

20 K problematice keÀské správy více Hans Martin Som-

mer, The History of the Kenya Police 1885–1960. The

history of the Kenya Police with a focus on Mombasa.

A Research Report, Mombasa 2014. Dostupné on-line na

https://www.academia.edu/4406247/History_of_the_

_Police_in_Kenya_1885-1960, vyhledáno 10. 2. 2016;

Vít Fiala, Socio-ekonomické aspekty britského kolonialis-

mu v Keni (diplomová práce), Katedra historick˘ch vûd 

FF ZU, PlzeÀ 2013. 

21 V tomto pfiípadû zkoumání odûvu domorodcÛ není pod-

statné. Svûtlé galabie s tmav˘m fezem si oblékali muÏi ve

v˘chodní Africe stejnû jako v severní. 

22 Richard Trillo, KeÀa, Brno 2007. 

23 Srov. Zdena Lenderová, Datování fotografií podle odû-

vu zobrazen˘ch osob, Historická fotografie I, 2001, 

s. 48–53. 



a nejrÛznûj‰ím ãasovû omezen˘m v˘stfielkÛm.

U pánsk˘ch odûvÛ jsou zejména cenné vojen-

ské a sluÏební uniformy s v˘loÏkami, fiády

a rÛzn˘mi vyznamenáními. Toto pravidlo nelze

uplatnit v pfiípadû fotografií zachycujících pfií-

slu‰níky urãitého etnika, neboÈ jejich odûv

a doplÀky si uchovávaly svou svébytnost po

staletí.24 Dal‰í indicií se mohou stát stavby,

rÛzná technická zafiízení a dopravní prostfiedky.

Podstatn˘m vodítkem pfii urãení doby vzniku

snímkÛ z bfieznického fondu bude v˘stavba 

hotelu Cecil, kter˘ byl otevfien v roce 1903. Na

základû toho mÛÏeme stanovit, Ïe fotografie

vznikly aÏ po tomto datu. Nenajdeme-li jiné zá-

chytné body pfiímo na snímcích, musíme se vû-

novat vyhodnocení jejich technick˘ch paramet-

rÛ. Podle fotografického materiálu, pouÏité

metody a technologického postupu pfii v˘robû

fotografií lze vymezit pfiibliÏnou dobu jejich vzni-

ku.25 Kromû toho mÛÏeme získat pfiedstavu

o technickém vybavení zhotovitele snímku,

o jeho fiemeslném umu a znalosti oboru. Bfiez-

nické fotografické pozitivy byly zhotoveny na

tenk˘ fotopapír, kter˘ se kroutil, proto jej bylo

nutné pfiilepit na kartonovou podloÏku a vyliso-

vat. V kombinaci s informací o fungování dráhy

v Mombase vymezíme horní hranici vzniku foto-

grafií do prvních dvou desetiletí 20. století.

S ohledem na Ïivotní osudy Jana Nepomuka

Pálffyho nahlíÏené v kontextu dramatick˘ch udá-

lostí a zvratÛ spojen˘ch s 1. svûtovou válkou,

rozpadem rakousko-uherské monarchie a vzni-

kem âeskoslovenska mÛÏeme pfiedpokládat, Ïe

se safari uskuteãnilo pfied rokem 1914. Dobu

vzniku snímkÛ ohraniãíme léty 1904 aÏ 1914.

Pfiesnûj‰í dataci z dostupn˘ch údajÛ není moÏné

zjistit. Na základû doporuãení dobov˘ch propa-

gaãních broÏur cestovních kanceláfií a porovná-

ním zvyklostí ostatních cestovatelÛ mÛÏeme od-

hadovat, Ïe se safari konalo v zimních mûsících,

v období mezi dvûma de‰ti, které trvalo od pfie-

lomu prosince a ledna do pfielomu bfiezna a dub-

na. 

Pfii popisu fotografií jsme se doposud vûno-

vali pouze jejich obrazové ãásti. DÛleÏit˘m nosi-

telem informací je rubová strana, která mÛÏe

nést dobové pfiípisy s udáním jmen zobrazen˘ch

osob, datací, lokací a struãn˘m popisem udá-

losti. Kromû popisek jsou dÛleÏité i rÛzné formy

staré evidence fotografií ãi negativÛ, které pro-

vedl jejich majitel ãi fotograf. Na jejich základû

lze napfiíklad dohledat zábûry ze stejné akce ãi

stanovit pofiadí, v jakém byly nasnímány. 

Po takto zdlouhavém procesu jsme získali

pomûrnû dost informací k tomu, abychom

mohli fotografie náleÏitû popsat. Pokud by-

chom chtûli b˘t dÛkladní, mÛÏeme pátrat po

pramenech písemné povahy, které by mohly

vyfotografovanou událost také zaznamenat.

Kromû pramenÛ osobní povahy (deníkÛ, kores-

pondence) se tyto cestovatelské aktivity pro-

mítaly do pramenÛ hospodáfiského charakteru

(úãtÛ, penûÏních deníkÛ). Nejsou-li takovéto pí-

semnosti souãástí napfiíklad knihovního fondu

daného objektu, je tfieba se obrátit na pfiíslu‰-

n˘ archiv.26 Nûktefií ‰lechtici mûli chuÈ a potfie-

bu se o své lovecké záÏitky podûlit s ostatními

na stránkách knih ãi na fiádcích periodického

tisku. Tyto ãlánky a publikace ãasto b˘vají sou-

ãástí knihovních ãi archivních fondÛ. UÏiteãné

mÛÏe b˘t i nahlédnutí do lokálních novin, které

o takto v˘jimeãn˘ch událostech ze Ïivota „na‰í

vrchnosti“ informovaly, ãi specializovan˘ch do-

bov˘ch periodik pro nimrody.27

Ve‰keré informace takto získané z vnûj‰ích

zdrojÛ je tfieba podrobit náleÏité kritice. Je dob-

ré vyuÏívat pouze ty internetové ãlánky a publi-

kace, které jsou vybaveny kritick˘m poznámko-

v˘m aparátem, podle citací údaje ovûfiovat

a informace ãerpat z více zdrojÛ.

Pfii sebelep‰í vÛli postupovat podle krokÛ po-

psan˘ch na pfiedcházejících fiádcích se mnohdy

setkáme s fotografií, kterou nebude moÏné

identifikovat a popsat. âasto se budeme pfii v˘-

kladu snímku pohybovat v ãistû spekulativní ro-

vinû, kterou pfii neexistenci dal‰ích pramenÛ

nebude moÏné potvrdit, neboÈ informaãní hod-

nota fotografií nenávratnû mizí s absencí popis-

kÛ na jejich rubové ãi lícové stranû, s odchodem

posledních pamûtníkÛ, ktefií dokáÏí identifikovat

osoby, místa ãi vûci na snímku, a v neposlední

fiadû degradaãním procesem materiálu. Zájem

z fiad památkáfiÛ mÛÏe tento proces zvrátit a v˘-

raznû napomoci adekvátnímu chápání fotogra-

fického obrazu jako informaãního a estetického

sdûlení s hodnotou historického pramene.

âlánek vznikl v rámci v˘zkumného projektu

Historick˘ fotografick˘ materiál – identifika-

ce, dokumentace, interpretace, prezentace,

aplikace, péãe a ochrana v kontextu základ-

ních typÛ pamûÈov˘ch institucí (kód projektu

DF13P01OVV007), financovaného z Programu

aplikovaného v˘zkumu a v˘voje národní a kul-

turní identity (NAKI).
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Obr. 4. Hotel, fotografie, fotopapír na kartonové podloÏce,

9,8 × 7,1 cm. Mobiliární fond SZ Bfieznice, inv. ã.

BN03845a026. Reprofoto: NPÚ, 2015.

Obr. 5. Vefiejné budovy v Mombase, dobová pohlednice.

Soukrom˘ archiv Herberta Gordona. Reprofoto: NPÚ,

2015.

� Poznámky

24 Na základû odûvu pfiíslu‰níka urãitého etnika lze iden-

tifikovat danou skupinu a urãit u konkrétního jedince jeho

spoleãensk˘ statut (napfi. rodinn˘ stav, socio-profesní za-

fiazení, vûkovou kategorii, do které spadá, aj.). 

25 Více k tématu viz Pavel Scheufler, Historické fotografic-

ké techniky, Praha 1993; Petr Tausk, Dûjiny fotografie II. 

Interpretaãní hlediska, Praha 1984. 

26 Pro snaz‰í orientaci pomÛÏe on-line vyhledávaã Archiv-

ních fondÛ a sbírek v âeské republice dostupn˘ na strán-

kách Ministerstva vnitra âeské republiky na http://

www.mvcr.cz/clanek/archivni-fondy-a-sbirky-v-ceske-re-

publice-386553.aspx, vyhledáno 10. 2. 2016. Archiválie

vztahující se k rodinû PálffyÛ jsou uloÏeny ve Státním ob-

lastním archivu Praha, kde se nachází fond Velkostatek

Bfieznice a Ústfiední kanceláfi pálffyovsk˘ch statkÛ. 

27 Zprávy o loveck˘ch a cestovatelsk˘ch aktivitách pfiiná-

‰ely dobové ãasopisy, napfi. Wild und Hund, Les a lov, 

StráÏ myslivosti a dal‰í. 
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