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Cteni fotografii na p¥

A

ikladu fotografického materialu

z mobiliarniho fondu Statniho zamku B¥feznice

Markéta SLABOVA

Anotace: Predlogeny clinek se zabyvd problematikon popisu a interpretace obsahové strinky historickych fotografii. Na prikladu

nékolika forografii s cestopisnou a loveckou tematikou uloZenych v mobilidrnim fondu Stimiho zdmbku Breznice se snazi

demonstrovat metodu ctent fotografii a naznacit mognosti a tiskalf price s historickym fotografickym materidlem.

Historické fotografie, fotograficka alba, negativy,
filmy ¢i jina fotograficka vyobrazeni tvofi nedil-
nou soucast mobiliarnich fond( hradd a zamku
spravovanych Narodnim pamatkovym Usta-
vem.! Dfive byla této skupiné specifickych mo-
biliarnich predmétld vénovana pozornost pri-
marné z hlediska jejich zakladni evidence, kdy
od 70. let minulého stoleti az do sou¢asnosti
probiha jejich postupné zpracovani, zanaseni do
elektronické databaze evidencniho programu
CastlS a fotograficka digitalizace.2 Obsahova
stranka historickych fotografickych vyobrazeni
stala dlouhou dobu stranou badatelského za-
jmu.3 Pokud pracovnici pamatkové péce vyuzi-
vali historickych fotografii v praxi, soustredili
se zejména na portrétni snimky, které poma-
haly doplnit rodové obrazové galerie a identifi-
kovat jednotlivé osobnosti, a momentky zachy-
cujici interiéry Ci exteriéry, jez poskytly voditko
pfi rehabilitaci Slechtického sidla. V historic-
kych interiérech plini jako trojrozmérné pred-
méty funkci zajimavych dekoraci, které maji
v navstévnikovi navodit pocit Gtulného a Zivou-
ciho prostoru.

V nékolika poslednich letech se historické
fotografie staly velmi popularnim médiem,
k némuz se stale Castéji obraci badatelska po-
zornost. Historikové a pamatkari se zacali vé-
novat obsahové strance vSech typu fotografic-
kych vyobrazeni, jeZ nahlizeji z rliznych Ghld
pohledu, snazi se je deSifrovat a zasadit do
Sirsiho kontextu. Na pamatkovych objektech
jsou informace ukryté ve fotografiich dnes vyu-
Zivany nejen k rehabilitaci interiér( a vytvareni
autentickych interiérovych instalaci, ale stale
Castéji i k tvorbé samostatnych specificky za-
mérenych tematickych vystav, at jiz prezentuji-
cich konkrétni obecné téma z kazdodenniho zi-
vota Slechty nebo témata Uzce spjata s historii
urcitého rodu ¢i objektu. Mnohé z téchto vystav
vznikaji v ramci vyzkumné ¢innosti organizace.4
Akceptovani historické fotografie jako infor-
macniho zdroje tak v pamatkové péci jiz neni
ojedinélé. Predpokladem pro vyuziti historické
fotografie jako pramenné zakladny poznani kaz-
dodenniho Zivota, hmotné kultury, kulturnich,
hospodarskych a socialnich d&jin aj. je jejich

spravny popis a vyklad zobrazené skutegnosti.®
Oblast interpretace historické fotografie vSak
zUstava stale malo teoreticky propracovana,
absentuji metodické postupy a hlavnim zdro-

B Poznamky

1 V databazi CastIS bylo ke dni 29. 3. 2016 evidovano
v predmétové skupiné fotografie, negativy a filmy cca 271 ti-
sic evidencnich Cisel, coZ predstavuje vice nez 22 procent
z celkového poctu predmétt mobiliarnino fondu.
tografickych sbirek a fondl ucinilo pracovisté Paméatkového
Gstavu stfednich Cech v Praze, které jako prvni predlozZilo
v roce 2001 projekt vénujici se této problematice. O dva ro-
ky pozdéji byl doplnény projekt pod nazvem Evidence a od-
borné zhodnoceni dochovanych fotografickych fondd na
zpfistupnénych objektech spravovanych NPU, UOP stfed-
nich Cech v Praze a jejich ochrana pfijat Ministerstvem kul-
tury CR a zafazen mezi védecko-vjzkumné (koly pro léta
2004 a 2005. K tomuto projektu vice Valburga Vaviinova,
Historicky fotograficky material mobiliarnich fond( hradd
a zamkul spravovanych Narodnim pamatkovym Gstavem,
Gzemnim odbornym pracovistém stfednich Cech v Praze,
Historicka fotografie V, 2005, s. 54-60.

3 V minulosti byly historické fotografie vSemi pamétovymi
institucemi vnimany jako druhorady sbirkovy material, ce-
muZ odpovidala i mira péce, se kterou byly tyto predméty
dokumentovany a uchovavany v porovnani s ostatnimi
sbirkovymi pfedméty. K obratu ve vnimani historické foto-
grafie jako pramene pro poznani kulturnich a spolecen-
skych dé&jin a déjin fotografického uméni viibec doslo v Ev-
ropé zhruba v 70. letech 20. stoleti, v Cechach téméF
o dvé desetileti pozdé&ji. Napf. ob&anské sdruzeni Ceské
foto, sdruzeni na podporu fotografie zalozené v roce
1995, iniciovalo v roce 1998 seminar Ochrana fotografic-
kych sbirek v Narodnim technickém muzeu v Praze, téma
,Fotografie jako ikonograficky pramen® se stalo napini
20. sympozia pofadaného Narodnim Gstavem lidové kul-
tury ve Straznici v roce 2004. V letech 2007-2010 se
problémem zachrany, archivace a zpfistupnéni fotografic-
kych fond(i zabyvali pracovnici Narodniho archivu Ceské
republiky. Viz vyzkumny Gkol VE2007200902 - Zpracova-
ni postupu na zachranu svétlocitlivych archivnich doku-
mentd na sklenéné podlozZce (deskové negativy), jejich
oSetfeni, archivaci (dlouhodobé uloZeni), zabezpeceni

a zpfistupnéni. Vyzkumna zprava projektu dostupna on-li-
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ne na http://www.nacr.cz/G-vyzk/negativy.aspx, vyhleda-
no 10. 2. 2016. Ke stavu fotografickych fondl vice napt.
Emilie BeneSova, Fotografie ve fondech a sbirkach Statni-
ho Gstfedniho archivu v Praze, Historicka fotografie Ill,
2003, s. 27-30; Jifi Zikmund, Fotografie ve sbirkach Mu-
zea vychodnich Cech v Hradci Kralové, Historicka fotogra-
fie lll, 2003, s. 31-35. Problematice historickych fotogra-
fii jako pramenné zakladny pro dalSi studium a jejim
metodologickym aspektim se vénuje i nékolik diplomo-
vych praci, napf. Barbora Kundracikova, Fotografie jako
historicky pramen. Fotografie v procesu budovani nové,
socialistické skutecnosti (diplomova prace), Historicky
Gstav FF MU, Brno 2012; Pavel Dvofak, Fotografie jako
pramen v historické védé. Priklad domacich zajezdui prezi-
denta Edvarda BenesSe (diplomova prace), Historicky
Gstav FF MU, Brno 2012; Jifi Zemanek, Fotografie jako
historicky pramen (diplomova prace), Katedra pomocnych
véd historickych a archivniho studia FF UP, Olomouc
2012.

4 Napr. jako soucast projektu NAKI KaZdodenni Zivot
a kulturni vliv aristokracie v Ceskych zemich a ve stfedni
Evropé v kontextu vefejné pristupnych historickych sidel
ve spravé Narodniho pamatkového Gstavu - instalace,
prezentace, aplikace (kod projektu DF11P010VV026 ) by-
ly historické fotografie vyuZity pfi realizaci vystav VSedni
a svatecni stul na zamku a v palaci (Statni zamek Sy-
chrov, 1. 7. 2013 - 30. 9. 2013), Stul na zamku a v pala-
ci (Statni zamek Jaroméfice nad Rokytnou, 7. 5. 2014 —
30. 11. 2015), Od Adventu po Hromnice. Vanocni stil na
Slechtickém sidle (Statni zamek Jaromérice nad Rokyt-
nou, prosinec 2014 — leden 2015) ¢i Zamek s vuni benzi-
nu (Statni zamek Sychrov, 21. 6. 2015 - 28. 9. 2015).
Z financnich prostredki IP DKRV je pro rok 2017 napt. pfi-
pravovana vystava Cestovatelské aktivity rodiny Leopolda
Berchtolda a jejich odraz v mobiliarnim fondu zamku
Buchlovice a Buchlov.

5 Jak ve svém Clanku upozorniuje Pavel Baudisch, pojem
Lrovnocennost“ nemuzeme vnimat ve smyslu, Ze z foto-
grafie Ize ziskat stejny charakter informaci jako z prament
pisemné povahy, které popisuji shodnou udalost, jako je
zachycena na snimku. Napfiklad fotografie z honu nam
neprozradi, kde se hon konal, kolik lovci skolili kust zvére
ani o ¢em se v jeho prubéhu bavili, ale zachycuje podobu
zGCastnénych osob, vytvofime si pfedstavu o dobovém
odévu, o loveckém nacini, razovitosti krajiny atd. Viz Pavel
Baudisch, Ctenf fotografii z pohledu archivare. Nékolik po-

stfeh( z praxe, Historicka fotografie XI, 2012, s. 28-39.



jem poznani jsou spiSe zkuSenosti ziskané
v praxi nez publikované Gvahy a pojednani.

Cilem tohoto ¢lanku je na prfikladu postupu
pfi zpracovani fondu konkrétniho historického
objektu, Statniho zamku Bfeznice, zobecnit
a zprehlednit dosavadni praktické zkusSenosti
prace s timto pramennym materialem a formu-
lovat postupy vyuZivané pfi popisu a interpreta-
ci historické fotografie.

Sbirka historického fotografického materialu SZ
Breznice a moznosti jejiho vyuZiti

Shirka historického fotografického materialu
breznického zamku nyni ¢ita na 4 655 evidenc-
nich Cisel a kromé solitérnich fotografickych
snimkU eviduje alba, negativy, fotografické re-
produkce uméleckych dél a obalovy material
jako obalky a krabice od negativ&.e Velka cast
fotografii je uloZena v albech, ktera jsou tema-
ticky usporadana a obsahuji kabinetni a vizit-
kové portrétni fotografie rodinnych pfislusnika,
pribuznych a pratel rodiny Palffyd, portréty ob-
libenych koni, snimky zachycujici rozlicné ro-
dinné festivity, seslosti a vyznamné udalosti,
cestovatelské zazitky, pamétihodnosti a nav-
Stivena mista, prabéh honud a dostihovych za-
vodU Ci jinych spolecenskych akci. Nékolik alb
z obdobi 1. svétové valky dokumentuje vojen-
ska taZeni a kazdodenni Zivot na fronté. K né-
kterym fotografiim se dochovaly i sklenéné
a celuloidové negativy, véetné pracovnich kon-
taktnich kopii, s plivodnim obalovym materia-
lem, jez jsou dlleZitym nositelem informaci
pro dalSi interpretaci. Praci s historickym foto-
grafickym materialem Statniho zamku Brezni-
ce usnadnuje jeho prevedeni do digitalni podo-
by a ulozeni do elektronického systému pro
spravu mobiliarnich fond( CastlS.”

VySe popsané fotografie mizZzeme v praxi vyu-
Zit dvéma zpUsoby. Zaprvé jako obrazovy mate-
rial doprovazejici psany text, ktery ma potvrdit
zminované skutecénosti nebo ilustrovat popiso-
vané jevy Ci osobnosti, nebo zadruhé jako pra-
menny material, z néhoz budeme Cerpat infor-
mace, které nam prinesou zajimavé detaily,
nepodchycené v jinych typech prament. V na-
Sem pfipadé budeme fotografie zkoumat po je-
jich obsahové strance a budeme se zabyvat
zplsobem, jakym Ize z obrazovych dokumentu
vyCist potfebné informace, které poslouzi k je-
jich co nejaplnéjSimu popisu.8 Umélecké ztvar-
néni snimku pro nas sehraje vedlejsi roli. Dlle-
Zita bude jeho formalni, obsahova a vyznamova
stranka. Pro studium obsahové stranky fotogra-
fie zvolime metodu cteni fotografie, které spa-
da do kategorie vykladu obrazu. Pfi jeji interpre-
taci se badatel snazi nalézt odpovédi na otazky,
co je namétem snimku, kdy a kde byl pofizen,
jaky byl divod a Gcel jeho vzniku. Hleda kontext
mezi fotografii a jevy, které se odehraly v dobé
jejiho vzniku, ale nejsou na ni zachyceny. Meto-

da Cteni fotografii pfedpoklada pomeérné Siroké
znalosti obecnych i konkrétnich historickych re-
alit nebo mistopisu aj. Takto ziskané informace
mohou pfinést mnozstvi uzitecnych detailt pro
rdzné spolecenskovédni obory, které zkoumaji
minulost z odlinych GhlG pohledu.

Cteni fotografii v praxi

Pri listovani alby a probirani se fotografiemi
z bfeznické sbirky nasi pozornost pravdépodob-
né nejvice zaujmou pro svuj exoticky namét fo-
tografie a negativy zachycujici kolonialni budo-
vy, domorodce a lovnou zvéf. Po obsahové
strance je mdZeme ponejvice zaradit do kate-
gorie mistopisné a krajinarské fotografie, kdy
autorovu pozornost upoutaly pamétihodnosti,
architektonické a pfirodni dominanty ¢i razovi-
tost exotické krajiny. Nechybi ani portrétni foto-
grafie, kterym dominuji skupinova fota spoluce-
stujicich a ¢lenl lovecké vypravy. V souboru
jsou také hojné zastoupeny peclivé komponova-
né snimky ulovené zvére, které mizeme oznacit
jako trofejni fotografie. Vyjimeéné nejsou ani
dokumentarni fotografie, na nichZ autor zvécnil
pouliéni ruch kolonialniho mésta, kazdodenni
Zivot loveckého tabora ¢i praci domorodych sto-
parl. Nékolik snimkl s témito naméty poslouzi
jako nazorna ukazka, jak postupovat pfi inter-
pretaci historické fotografie, abychom se dobra-
li konkrétnich vysledkad.

Prvni fotografie zachycuje v popredi skupinku
sedicich domorodcl, ktefi upravuji trofeje. Za
nimi jsou rozbité stany, u nichz stoji v druzném
hovoru dalSi dva domorodci. Na pozadi se rysu-
je bus s vysokou travou, vzrostlymi stromy a ke-
fi (obr. 1). V pofadi druhy snimek pfinasi detail-
ni pohled na zatisi se stanem a jeho vybavenim
(obr. 2). Na dalSim zabéru stoji straz pred vraty
budovy (obr. 3), na poslednim je vyfotografova-
na budova se stafazi lidi na ulici (obr. 4).

Nespokojime-li se s holym konstatovanim,
Ze ,asi nékdo od Palffyd“ byl na safari v Africe,
zaméfime se na cilené cteni fotografii. Je
ovsem dulezité si predem uvédomit, k cemu
nam maji poslouzit. Zda jako informacni zdroj
pro dalsi studium nebo pro potfeby zakladni
evidence, ¢i jako doprovodné ilustrace textu.
Podle toho se budou odvijet i otazky, které si
budeme pfi pohledu na jednotlivé fotografie
klast, a mira, jak moc se budeme vénovat vy-
kladu jejich obsahu.

Nejprve si uréime, co je z naseho pohledu
na kazdém snimku podstatné, jaké informace
se chceme dozvédét a zda je vibec rediné tyto
odpovédi ziskat. Problematika spravného popi-
su a vykladu fotografii je spletita a narazi na né-
kolik zasadnich problém(. Studium historickych
fotografii je podrobeno subjektivni kritice opiraji-
ci se o individualni zkuSenosti, ktera v kombina-
ci s dosud neexistujici jednoznacnou metodolo-
gii mlze byt interpretovana mnoha rozliénymi
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zpUsoby a muze vést k rozdilnym zavérdm. Infor-
macni hodnota fotografie jako pramene je také
zavisla na komparativnich schopnostech bada-
tele a na obsahlych znalostech daného tématu.
V pripadé fotografii s loveckou a cestopisnou
tematikou bude tedy jiné informace Cerpat et-
nograf, jiné biolog, odlisné kulturni historik.
Zjednodusené feceno si ale vSechny védni obo-
ry polozi nasledujici zakladni otazky: kdo nebo
co je na fotografii zachyceno, kdy a kde byl sni-
mek zhotoven. Tyto informace nebyvaji na prvni
pohled vzdy patrné, proto je nutné kazdy zabér
Jrozpitvat“ na jednotlivé detaily, které oznacuje-
me jako referenty.9 Prestoze ¢asto nejsou hlav-
nim namétem, je tfeba jim vénovat dostatec-
nou pozornost, nebot poskytuji cenna voditka
k identifikaci potfebnych skutecnosti. Pfi jejich
spravné interpretaci, vyhodnoceni technickych
parametrd snimku, zapojeni ,selského rozumu*
a s dostatkem Casu, ktery midZzeme kazdému
jednotlivému zabéru vénovat, Ize témér kazdou
fotografii i negativ alespon ramcové popsat
a Casové zaradit.

Zjistovani adaju z jednotlivych snimki

U kazdé fotografie ¢i negativu bychom se mé-
li zaméfit nejprve na zobrazené osoby a véci,
které nam zpravidla pomohou vymezit charakter
udalosti a podle predmétl kazdodenni potreby,
dobového obleceni ¢i budov snaze urcit lokalitu
a dataci jejiho vzniku. U vétSiny snimk( bez uve-
deni signatury je ur€eni autorstvi zcela nemoz-
ng. 10y pripadé fotografii, které patii do plvod-
niho mobiliarniho fondu, se nadm okruh zuzuje
na osoby majiteld sidla ¢i jejich pfibuznych

M Poznamky

6 Stav zaznamenan ke dni 29. 3. 2016.

7 V roce 2004 byla zpracovana velka cast fotografického
fondu v ramci vyzkumného Ukolu Evidence a odborné
zhodnoceni dochovanych fotografickych fondd na zpfi-
stupnénych objektech spravovanych Narodnim pamatko-
vym Gstavem, Gzemnim odbornym pracovi§tém stfednich
Cech v Praze a jejich ochrana, ktery probihal v letech
2004-2005 a byl soucasti Gcelové financovaného pro-
gramového projektu vyzkumu a vyvoje Vyzkum a védecké
zhodnoceni kulturnich hodnot prostfedi, identifikace,
ochrana, zachovani a prezentace pamatkového fondu.
Vice Vaviinova (pozn. 2), s. 58.

8 Zejména teoretickymi Gvahami o problematice a moz-
nostech interpretace fotografického materialu se zabyva
napf. Filip Wittlich, Fotografie — pfimy svédek?! Fotografic-
ky obraz a jeho vyzkum pro historické poznani, Praha
2011.

9 S terminem referent pracuje pri studiu fotografie sémio-
ticka metoda, ktera se zaméruje na problematiku repre-
zentace fotografie. Tu rozebira prostiednictvim , rozkladu
fotografického obrazu (znaku) na dil¢i soustavu znakd, re-
ferentd“. Vice Wittlich (pozn. 8), s. 129.

10 K problematice urceni autorstvi Ibidem, s. 147-152.



Obr. 1. Tidbor v busi, forografie, foropapir na kartonové
podlozce, 6,8 x 9,5 cm. Mobilidrni fond SZ Breznice,
inv. & BNO3845/46. Reprofoto: NPU, 2015.

Obr. 2. Stan, forografie, foropapir na kartonové podlozce,
10 x 7,5 cm. Mobilidrni fond SZ Bfeznice, inv. ¢
BN03845/90. Reprofoto: NPU, 2015.

a pratel, ktefi si chtéli v paméti uchovat jedi-
necny okamzik nebo se chtéli pochlubit svymi
zazitky a jsou autory ¢i zadavateli daného
snimku.*t

S identifikaci obsahu fotografie nam pomo-
hou i dalsi trojrozmérné predméty, jez jsou
soucasti piivodniho mobiliare a svym charakte-
rem odkazuji na zaznamenanou udalost. V pfi-
padé zkoumanych fotografii to jsou lovecké tro-
feje a etnografické predméty instalované v tzv.
Africkém salonu zamku Bfeznice.*? UziteGnou
informacéni hodnotu poskytuji napfiklad drevé-
né Stitky, na nichZ jsou namontované lovecké
trofeje. Casto nesou Gdaje o lokalité, dobé za-
stfelu a jméné Stastného legatora (strelce).
Zaméfit bychom se méli i na dalSi fotografie
a alba s podobnym namétem, které by mohly
nést pripisy, signaturu ¢i dataci.

Z jednotlivych fotografii z naSeho souboru by-
chom se dozvédéli pouze omezené informace,
proto s nimi budeme pracovat jako s celkem.
Z vySe uvedenych skutec¢nosti nejprve identifi-
kujeme majitele snimku, ktery mohl byt i jejich
autorem. S prihlédnutim k obecnym znalostem
z déjin fotografie neni pravdépodobné, Ze by si
urozeny cestovatel bral fotograficky pristroj
s sebou do exotickych koncin pfed samym za-
vérem 19. stoleti.*® Maijitele fotografii budeme
tedy hledat mezi témi Slechtici, ktefi vlastnili
zamek v prvni poloviné 20. stoleti. Mohli jimi

byt hrabé Karel Eduard Palffy** nebo jeho syn
Jan Nepomuk.ls Ten se v roce 1900 ujal spravy
vSech palffyovskych statk(l a s rodinou casto
pobyval v malebné stfedoceské Bfeznici. Po
smrti otce se v roce 1915 stal jejim majitelem.
Ve své dobé byl Jan Nepomuk vniman jako zna-

M Poznamky

11 K problematice amatérskych fotografli a fotografl
z fad Slechtict vice Jan Vaca, Fotografové mezi Slechtici
v Ceskych zemich v letech 1839-1918 (diplomova prace),
Institut tvrci fotografie FPF SU, Opava 2007; Petra Trn-
kova, Technicky obraz na malitskych Staflich. Cesko-
-némecti fotoamatéri a umélecka fotografie, 1890-1914,
Brno 2008; Pavel Scheufler, Osobnosti fotografie v ces-
kych zemich do roku 1918, Praha 2013.

12 V historickych inventafich byvaji tyto predméty zpravi-
dla pfesné popsany. Je ovSem tfeba si ovéfit, zda skutec-
né pochazeji z plvodniho fondu. V pfipadé bfeznického
zamku byly trofeje a pfirodniny v ramci delimitace preve-
deny do sbirek Pfirodovédného muzea Narodniho muzea
v Praze. Misto nich byly pro Gcely interiérové instalace za-
pljéeny nahradni trofeje, které pochazeji z pdvodnich sbi-
rek zamku Kacina.

13 Cestovatelé zacali pouzivat fotoaparat béhem svych
vyprav poté, co se po vynalezu suchych desek vyrazné od-
leh¢ilo fotografické vybaveni a zjednodusil se technologic-
ky proces vyroby negativ(i. Nejstar§i znamé snimky pru-
kopnika Ceské cestovatelské fotografie Enriquea Stanko
Vraze (1860-1932) jsou z roku 1885. K dalSim cestova-
telim s fotoaparatem v ruce patfili objevitel prament
Tigridu Josef Wiinsch (1842-1903), jenz fotil v roce 1890
na vyzkumné vypravé do Cerné Hory, a dvojice lovcil a ob-
chodnikl s pfirodninami Richard Storch (1877-1927)
s Bedfichem Machulkou (1875-1954), ktefi v roce 1898
zacali pofizovat své prvni snimky v libyjském Tripolsku.
Vice informaci k danému tématu Pavel Scheufler, Teze
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k déjinam fotografie do roku 1914, Praha 2000; Petr
Tausk, Déjiny fotografie I. Prehled vyvoje fotografie do ro-
ku 1918, Praha 1987.

14 Slechtic, velkostatkaF a politik Karel Eduard Palffy se
narodil 18. zafi 1836 v italskych Benatkach. V roce 1864
se oZenil s baronkou Marii Walterskirchenovou, s niz mél
tFi déti (Zofii, Irmu a Jana Nepomuka). V roce 1872, kdy
mu bezdétny stryc hrabé Jan Nepomuk Karel Krakovsky
z Kolovrat odkazal veSkery svij majetek, prevzal velko-
statky v Cechach, kam s rodinou presidlil. Stal se majite-
lem panstvi Bfeznice, Hradisté u Blovic a Merklin. Dale
mu patfilo panstvi Retzhof ve Styrsku. Na svych statcich
zavadél moderni metody hospodareni, podporoval melio-
race a strojové vybaveni. Aktivné se Gcastnil politického
Zivota, kdy v letech 1883-1901 zasedal na Snému kra-
lovstvi Ceského a od roku 1889 na videfiské Risské radé
za konzervativni Slechtu. Mimo jiné zastaval funkce c. a k.
tajného rady, c. a k. komofiho; byl rytifem Radu Zelezné ko-
runy, rytifem maltézského radu, cestnym obcanem mést
Bfeznice a Merklina atd. V roce 1900 prenechal spravu
vSech svych panstvi synovi. Ke konci Zivota pobyval pre-
vazné na zamku Hradisté u Blovic, kde 12. 6. 1915 zem-
fel. Jeho ostatky jsou pohibeny v rodinné hrobce pfi koste-
le v Blovicich. Vice k této osobnosti pfispévek Hrabé
Eduard Palffy z Erdddu, sv. pan z Ujezdu (1836-1872), do-
stupny on-line na http://www.prostor-ad.cz/pruvodce/pra-
ha/vuva/valdstej/palfy.htm, vyhledano 13. 5. 2015; Jifi
Malif — Pavel Marek et al., Politické strany. Vyvoj politic-
kych stran a hnuti v éeskych zemich a Ceskoslovensku
1861-2004, 1. dil, 1861-1938, Brno 2005, s. 79.

15 Jan Nepomuk Palffy, v dobovych pramenech uvadény ta-
ké jako Johann ¢i Hanus, se narodil 10. 10. 1872 v Retz-
dorfu. V roce 1898 se ozenil s hrabénkou Ferdinandine
Edeltraut von Wurmbrand-Stuppach, s niZ mel tfi dcery (Wil-
heminu, Sophii a Margaretu) a syna Karla (1900-1979).
Od roku 1894, kdy se stal kadetem c. a k. rakouské arma-
dy, si Gspésné budoval vojenskou kariéru. V hodnosti ryt-
mistra, ktera mu byla udélena v roce 1915, se Gcastnil



lec a vasnivy propagator jezdectvi, dostihového
sportu a cestovatel, proto je vice nez pravdépo-
dobné, Ze fotografie patfily jemu. Nékteré foto-
grafie z alb s cestovatelskou tematikou nesou
pfimo jeho signaturu ,Hans Graf Palffy fecit* 16

Podle charakteru zkoumanych snimki je jas-
né, ze prvni dva byly pofizeny béhem safari v Af-
rice a dalsi dva v nékterém spravnim centru,
kam jejich autor zavital pred zahajenim ¢&i po
ukonceni lovecké ¢asti vypravy. Dané fotografie
meély pro jejich zhotovitele dokumentaéni a upo-
minkovy vyznam, plnily funkci jakéhosi cestovni-
ho deniku. Jak jiz bylo feceno, nas fotograf se
vydal za dobrodruzstvim na ¢erny kontinent. Na
konci 19. a v prvnich desetiletich 20. stoleti se
cilem vétSiny vyprav stala lovisté na Gzemi
dnesniho Sudanu, Somalska, Konga, Ugandy,
Keni a Tanzanie.r” Podle &eho ale presnéji vy-
mezit lokalitu? Pokud na fotografii nepozname
pfimo konkrétni objekt (budovu ¢i geomorfolo-
gicky Utvar), lokalizace stanovené situace patfi
k nejobtiznéjsim badatelskym ofiskim. Napové-
dét nam mUzZe razovitost krajiny nebo méstské-
ho prostredi, jinak musime doufat, Ze na snim-
ku objevime néjaky Citelny text, jako je napf.
jméno ulice, reklamni sdéleni, vyvésni Stit ob-
chodu nebo jiny napis. Je tfeba vénovat pozor-
nost takovym podrobnostem, jako jsou symboly,
vlajky, znacky automobilti Gi jiné zvlastnosti.*®
U fotografii s cestopisnym a etnografickym néa-
métem se dlleZitym aspektem stava i domoro-
dy odév a predméty kazdodenni potreby, na je-
jichz zakladé lIze urcit dané etnikum, respektive
prislusnou oblast.

Pfi blizSim prozkoumani jednotlivych fotogra-
fii objevime spoustu uzitecnych detaild. Na mo-
mentce z loveckého tabora (obr. 1) chtél autor
snimku zvéénit kazdodenni ¢innost domorodcli
po Gspésném lovu, kterou bylo ¢isténi lebek se
sourozZimi od zbytkdl masa. Dulezitym voditkem
se pro nas stavaji jednotlivé trofeje. Na zakla-
dé urceni, jakému druhu zvére trofeje patrily,
muZeme vymezit danou lokalitu, kde snimek
vznikl. S identifikaci trofeji nam pomuze inter-
net Ci prislusna odborna literatura. Lebka v po-
predi patfila buvolci kongoni, stejné jako lebka
obracena rohy doll. Trofej, kterou drzi domoro-
dec k ndm otoceny zady, zdobila antilopu losi.
Rohy na snimku GpIné vlevo nosil pakudn Zihany.
Je tfeba vzit v Gvahu, Ze v dUsledku neregulova-
ného vybijeni zvére v Africe v prabéhu 19. a na
pocatku 20. stoleti a zmén Zivotnich podminek
soucasny stav jejiho vyskytu neodpovida situaci
v dobé, kterou zachycuje snimek. Podle toho
Ize urcéit, Ze byl pofizen nékde ve vychodni ¢i jiz-
ni Africe, na Gzemi rozprostirajicim se mezi
dnesni Kenou a Jihoafrickou republikou. U do-
morodého personalu si budeme vsimat odévu,
Gpravy vlas(, zbrani, pfipadné ozdob, abychom
urcili, k jakému kmeni patfili, coZ by mohlo pfi-
blizit region. Z vizaze domorodcl v popredi nelze

kyZenou informaci vyéist. PFi blizSim pohledu Ize
rozpoznat G¢es muze stojiciho u stanu vzadu.
Podle néj mizZzeme identifikovat pfislusnika
kmene Turkana, obyvajiciho oblasti severoza-
padni Keni. Hledanou lokalitou je tedy Kena.
Tuto domnénku potvrzuje druha fotografie
(obr. 2). S notnou davkou trpélivosti a s vyuzi-
tim lupy ¢i moderni techniky, kterd nam umoz-
fuje prevedeni fotografii ¢i negativi do digital-
ni podoby a jejich nasledné zvétSeni, precteme
napis ,Huebner” na bedné v popredi. Soucasti
vybavy loved bylo kromé osobnich véci a lovec-
kych zbrani i campingové vybaveni. To si uroze-
ni lovci zpravidla nevozili z Evropy s sebou, ale
pljcovali si je na misté od organizator( safari,
tzv. ,bilych lovel“, nebo od specializovanych
cestovnich kancelafi. Pro snazsi transport pre-
balovali lovci sva zavazadla do dfevénych Ci
plechovych beden, které poskytl organizator
vypravy a které byvaly signované. Opét nam po-
mUZe odborna literatura, v niz dohledame, Ze
Richard Fritz Paul Huebner (1863-1961) se po-
dilel na stavbé kensko-ugandské Zeleznice
(1896-1904). Po jeji dostavbé se usadil v més-
teCku Kibwezi, leZicim na trati mezi Mombasou
a Nairobi, a Zivil se jako obchodnik a organiza-
tor safari na Gzemi dnesni Ugandy a Keni.®
Na to, Ze byly fotografie pofizeny na Gzemi né-
které z byvalych britskych kolonii, poukazuje
anglicky napis Prison — Vézeni na dalSim snim-
ku (obr. 3). Budeme-li vychazet z predpokladu,
Ze se véznice nachazela v blizkosti soudniho
dvora, ktery byl zfizen ve spravnim centru brit-
ské protektoratni spravy Mombase, dostava-
me se k presnéjsi lokaci.2® Tu zcela potvrzuje
posledni ze zkoumanych fotografii, ktera nam
pfinasi jméno hotelu Cecil a jeden z podstat-
nych detailld — koleje vedouci pfed hotelem
(obr. 4).21 Na internetu Ize dohledat mnozstvi
srovnavaciho obrazového materialu zachycujici-
ho dobové snimky kolonialnich budov (obr. 5).
V turistickych priivodcich Ci v internetové encyk-
lopedii Wikipedie se doCteme, Ze v Mombase
fungovala od roku 1890 az do pocatku 20. let
20. stoleti draha spojujici pfistav s centrem
mésta, po niZ se prohanély malé dvoumistné vo-
zicky pohanéné ruéné. 22 Na zakladé téchto infor-
maci vyvodime, Ze hledanou lokalitou je Kena.
Klicovou informaci se z hlediska vypovédni
hodnoty fotografii stava jejich datace. Jako ne-
ocenitelna datovaci pomicka mlze poslouZit
ve spojeni s osobami zachycenymi na snimku
odév a méda.2® v pripadé civilniho odévu ma
pro badatele pfinos zejména damska méda,
ktera Castéji podléhala dobovym trendim

M Poznamky

bojl 1. svétové valky; nejprve na srbské fronté, poté na
vychodni fronté v Hali¢i a Karpatech. Kromé aktivniho pU-
sobeni v armadé se od roku 1900 podilel na spravé ves-
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Obr. 3. Swrdz, fotografie, fotopapir na kartonové podlozce,
9.3 x 7,1 cm. Mobilidrni fond SZ Bfeznice, inv. ¢
BN038454028. Reprofoto: NPU, 2015.

kerého majetku, ktery prevzal po smrti otce v roce 1915.
Palffyovské velkostatky na Gzemi Cech zabiraly vyméru
9 140 hektarud. Po roce 1918, kdy Jan Nepomuk prodal
Hradisté prazské firmé Adolf Klikar a spol., mu zlstaly po-
zemkovou reformou okleSténé velkostatky BFeznice
a Merklin. O tento majetek prisel v roce 1945, nebot se ro-
dina prihlasila k némecké narodnosti. Zemrel 11. 5. 1953.
Vice k tématu Marie LiSkova, Slovnik predstavitelti zemské
samospravy v Cechéch v letech 1861-1913, Praha 1994.
16 K osobnosti Jana Nepomuka Palffyho jako fotografa vi-
ce Scheufler (pozn. 11), s. 250-253.

17 K problematice safari vice napf. Brian Herne, White
Hunters. The golden age of African safaris, New York
1999; Bartle Bull, Safari. A chronicle of adventure, Lon-
don 1988; Markéta Slabova — Martin Slaba, Posledni raj
Adolfa Schwarzenberga, Praha 2014.

18 Baudisch (pozn. 5), s. 33-34.

19 Anthea Ramsay, The forgotten pioneer. A true family
story set in East Africa, Leicestershire 2013, s. 16.

20 K problematice kenské spravy vice Hans Martin Som-
mer, The History of the Kenya Police 1885-1960. The
history of the Kenya Police with a focus on Mombasa.
A Research Report, Mombasa 2014. Dostupné on-line na
https://www.academia.edu/4406247 /History_of_the_
_Police_in_Kenya_1885-1960, vyhledano 10. 2. 2016;
Vit Fiala, Socio-ekonomické aspekty britského kolonialis-
mu v Keni (diplomova prace), Katedra historickych véd
FF ZU, Plzen 2013.

21V tomto pripadé zkoumani odévu domorodcl neni pod-
statné. Svétlé galabie s tmavym fezem si oblékali muzi ve
vychodni Africe stejné jako v severni.

22 Richard Trillo, Kena, Brno 2007.

23 Srov. Zdena Lenderova, Datovani fotografii podle odé-
vu zobrazenych osob, Historicka fotografie 1, 2001,
s. 48-53.



a nejriznéjsim casové omezenym vystrelkliim.
U panskych odévll jsou zejména cenné vojen-

ské a sluzebni uniformy s vylozkami, rady
a rlznymi vyznamenanimi. Toto pravidlo nelze
uplatnit v pfipadé fotografii zachycujicich pfi-
slusniky urcitého etnika, nebot jejich odév
a doplnky si uchovavaly svou svébytnost po
staleti.2* Dal$f indicii se mohou stat stavby,
rdzna technicka zarizeni a dopravni prostredky.
Podstatnym voditkem pfi urceni doby vzniku
snimkUd z breznického fondu bude vystavba
hotelu Cecil, ktery byl otevien v roce 1903. Na
zakladé toho mlzeme stanovit, Ze fotografie
vznikly az po tomto datu. Nenajdeme-li jiné za-
chytné body pfimo na snimcich, musime se vé-
novat vyhodnoceni jejich technickych paramet-
rd. Podle fotografického materialu, pouZité
metody a technologického postupu pfi vyrobé
fotografii Ize vymezit pribliznou dobu jejich vzni-
ku.2® Kromé toho miZeme ziskat predstavu
o technickém vybaveni zhotovitele snimku,
0 jeho femesIném umu a znalosti oboru. Brez-
nické fotografické pozitivy byly zhotoveny na
tenky fotopapir, ktery se kroutil, proto jej bylo
nutné prilepit na kartonovou podlozku a vyliso-
vat. V kombinaci s informaci o fungovani drahy
v Mombase vymezime horni hranici vzniku foto-
grafii do prvnich dvou desetileti 20. stoleti.
S ohledem na Zivotni osudy Jana Nepomuka
Palffyho nahlizené v kontextu dramatickych uda-
losti a zvratd spojenych s 1. svétovou valkou,
rozpadem rakousko-uherské monarchie a vzni-
kem Ceskoslovenska miizeme predpokladat, ze
se safari uskutecnilo pred rokem 1914. Dobu
vzniku snimku ohrani¢ime léty 1904 az 1914.
Presnéjsi dataci z dostupnych Gdaji neni mozné
zjistit. Na zakladé doporuceni dobovych propa-
gacnich brozur cestovnich kancelafi a porovna-
nim zvyklosti ostatnich cestovateld mGZeme od-

hadovat, Ze se safari konalo v zimnich mésicich,
v obdobi mezi dvéma desti, které trvalo od pre-
lomu prosince a ledna do prelomu brfezna a dub-
na.

PFi popisu fotografii jsme se doposud véno-
vali pouze jejich obrazové ¢asti. Dalezitym nosi-
telem informaci je rubova strana, ktera muze
nést dobové pripisy s udanim jmen zobrazenych
osob, dataci, lokaci a struénym popisem uda-
losti. Kromé popisek jsou dulezité i rizné formy
staré evidence fotografii ¢i negativl, které pro-
ved| jejich majitel ¢i fotograf. Na jejich zakladé
Ize napriklad dohledat zabéry ze stejné akce Ci
stanovit poradi, v jakém byly nasnimany.

Po takto zdlouhavém procesu jsme ziskali
pomérné dost informaci k tomu, abychom
mohli fotografie nalezité popsat. Pokud by-
chom chtéli byt dukladni, mGzeme patrat po
pramenech pisemné povahy, které by mohly
vyfotografovanou udalost také zaznamenat.
Kromé pramen( osobni povahy (denikd, kores-
pondence) se tyto cestovatelské aktivity pro-
mitaly do pramen( hospodarského charakteru
(Gacth, penéznich denikd). Nejsou-li takovéto pi-
semnosti souc¢asti napfiklad knihovniho fondu
daného objektu, je tfeba se obratit na prislus-
ny archiv.2® Néktefi Slechtici méli chut a potre-
bu se o své lovecké zazitky podélit s ostatnimi
na strankach knih ¢i na rfadcich periodického
tisku. Tyto ¢lanky a publikace ¢asto byvaji sou-
¢asti knihovnich ¢i archivnich fondl. UZitecné
muze byt i nahlédnuti do lokalnich novin, které
o takto vyjimeénych udalostech ze Zivota ,nasi
vrchnosti“ informovaly, ¢i specializovanych do-
bovych periodik pro nimrody.27

Veskeré informace takto ziskané z vnéjsich
zdroju je tfeba podrobit nalezité kritice. Je dob-
ré vyuzivat pouze ty internetové ¢lanky a publi-
kace, které jsou vybaveny kritickym poznamko-
vym aparatem, podle citaci Udaje ovérovat
a informace Cerpat z vice zdroju.

Pii sebelepsi vili postupovat podle krokud po-
psanych na predchazejicich fadcich se mnohdy
setkame s fotografii, kterou nebude mozné
identifikovat a popsat. Casto se budeme pfi vy-
kladu snimku pohybovat v ¢isté spekulativni ro-
viné, kterou pfi neexistenci dalSich pramenu
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Obr. 4. Hotel, forografie, fotopapir na kartonové podlozce,
9,8 x 7,1 cm. Mobilidrni fond SZ Bfeznice, inv. ¢
BN038454026. Reprofoto: NPU, 2015.

Obr. 5. Verejné budovy v Mombase, dobovd pohlednice.
Soukromy archiv Herberta Gordona. Reprofoto: NPU,
2015.

nebude mozné potvrdit, nebot’ informaéni hod-
nota fotografii nenavratné mizi s absenci popis-
kd na jejich rubové Ci licové strané, s odchodem
poslednich pamétnik(, ktefi dokazi identifikovat
osoby, mista ¢i véci na snimku, a v neposledni
fadé degradacnim procesem materialu. Zajem
z fad pamatkart mize tento proces zvratit a vy-
razné napomoci adekvatnimu chapani fotogra-
fického obrazu jako informacniho a estetického

sdéleni s hodnotou historického pramene.

Clének vznikl v ramci vyzkumného projektu
Historicky fotograficky material — identifika-
ce, dokumentace, interpretace, prezentace,
aplikace, péce a ochrana v kontextu zaklad-
nich typd pamétovych instituci (kod projektu
DF13P010VV007), financovaného z Programu
aplikovaného vyzkumu a vyvoje narodni a kul-
turni identity (NAKI).

B Poznamky

24 Na zakladé odévu prislusnika urcitého etnika Ize iden-
tifikovat danou skupinu a urcit u konkrétniho jedince jeho
spoleCensky statut (napf. rodinny stav, socio-profesni za-
fazeni, vékovou kategorii, do které spada, aj.).

25 Vice k tématu viz Pavel Scheufler, Historické fotografic-
ké techniky, Praha 1993; Petr Tausk, Déjiny fotografie Il.
Interpretacni hlediska, Praha 1984.

26 Pro snazsi orientaci pomuze on-line vyhledavac Archiv-
nich fond( a sbirek v Ceské republice dostupny na stran-
kéach Ministerstva vnitra Ceské republiky na http://
www.mvcr.cz/clanek/archivni-fondy-a-sbirky-v-ceske-re-
publice-386553.aspx, vyhledano 10. 2. 2016. Archivalie
vztahujici se k rodiné Palffyd jsou uloZeny ve Statnim ob-
lastnim archivu Praha, kde se nachazi fond Velkostatek
Bfeznice a Ustfedni kancelaF palffyovskych statkd.

27 Zpravy o loveckych a cestovatelskych aktivitach prina-
Sely dobové ¢asopisy, napf. Wild und Hund, Les a lov,

Straz myslivosti a dalsi.





