
Panské koãáry ve fotografii – cestování, zába-

va i Ïivotní styl ‰lechty mezi 19. a 20. stoletím 

Ve sborníku Co je to fotografie sestaveném

ãesk˘m filozofem a teoretikem umûní Karlem

Císafiem se fiada autorÛ snaÏí tuto otázku zod-

povûdût v jednotliv˘ch statích a v˘bûrovû nabí-

zí prÛfiez dûjinami fotografie 19. a 20. století.

André Bazin ve svém ãlánku Ontologie fotogra-

fického obrazu fiíká, Ïe fotografie uspokojuje

jednu ze základních lidsk˘ch tuÏeb: obranu

proti ãasu. „Zachovat umûle tûlesnou podobu

bytosti znamená vyrvat tuto bytost z toku ãa-

su.“1 Samozfiejmû se v zorném úhlu editora

Karla Císafie ocitají úvahy smûfiující hlavnû

k fenoménu umûlecké fotografie, pfiesto mo-

hou v˘sledky badatelského úsilí teoretikÛ umû-

ní v lecãems pomoci pfii nalezení optimálních

zpÛsobÛ metodického pfiístupu k ohromnému

konvolutu fotografií ve správû Národního památ-

kového ústavu nalézajícího se vût‰inou v archi-

vech zámeck˘ch objektÛ.2 PrÛzkum rozsáhlé

databáze a evidence sbírkov˘ch pfiedmûtÛ v di-

gitální evidenci CastIs není dosud ukonãen, je-

ho pokraãování je souãástí vûdecko-v˘zkumné-

ho úkolu, kter˘ bude pokraãovat i v dal‰ích

letech. Dílãím badatelsk˘m úkolem bylo v roce

2014 vyhledání fotografií dopravních prostfied-

kÛ, pokus o jejich kategorizaci, pfiípravu meto-

dického postupu a prozkoumání v‰ech aspektÛ

a informací, které nám mohou pfiinést. Pojem

dopravní prostfiedky je i tak pfiíli‰ ‰irok˘, aby v˘-

sledky dílãího v˘zkumu mohly vést k Ïádoucímu

zhodnocení urãitého souboru a pfiinesly rele-

vantní zámûr. Proto jsem svÛj v˘zkum a v˘bûr

mezi obrovsk˘m mnoÏstvím snímkÛ dopravních

prostfiedkÛ dále omezila na nemotorové do-

pravní prostfiedky, pfiesnûji na panské a ‰lech-

tické koãáry. Oãekávala jsem doplnûní poznatkÛ

o Ïivotû ‰lechtick˘ch rodÛ Ïijících na zámcích

spravovan˘ch v souãasnosti Národním památ-

kov˘m ústavem. PovaÏovala jsem to za vhodn˘

pfiíspûvek ke studiím kaÏdodennosti v Ïivotû

aristokracie, které jsou recentnû v ohnisku zá-

jmu ãesk˘ch i moravsk˘ch historikÛ. 

Ve své studii jsem se primárnû zamûfiila na

sledování typu zachyceného koãáru v dobové

spoleãnosti, urãení spoleãenského statusu ko-

ãárÛ na fotografiích a porovnání se zachovan˘-

mi kusy dobov˘ch koãárÛ ve sbírkách ãesk˘ch

pamûÈov˘ch institucí. Z fotografie jsem ãerpala

v prvním plánu informace o fotografovaném vo-

ze, jeho typu, funkci, vzhledu, konstrukci a zpÛ-

sobu ãi okolnostech jeho pouÏití. Sledování

dal‰ích aspektÛ snímku, pfiedev‰ím urãení au-

tora a pfiesná datace ãi lokalizace, zejména po-

kud nejsou tyto informace pfiipojeny k pfiedmû-

tu, by jiÏ pfiesáhlo rámec této krátké statû

a bude pfiedmûtem dal‰ího studia. 

Jak pfieãíst fotografii?

Fotografie je vnímána nejãastûji buì jako

umûlecké vyjádfiení, nebo pfiehled ãi dokumen-

tace nejrÛznûj‰ích lidsk˘ch aktivit a okolního

svûta. Fotografie poskytuje vizuální pfiesnost

a záznam minulosti pro dal‰í interpretaci his-
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AN O TA C E :  Dílãí ãást probíhajícího vûdecko-v˘zkumného úkolu zpracování rozsáhl˘ch sbírek fotografií v objektech ve správû NPÚ. 
Prvotní fáze úkolu spoãívala primárnû ve vyhledání fotografií s dopravními prostfiedky, koãáry a v návrhu metodického zpracování
informací obsaÏen˘ch v historické fotografii. Z vybraného souboru fotografií byly nejprve ãerpány poznatky o typech vozÛ a koãárÛ
pouÏívan˘ch na pansk˘ch a ‰lechtick˘ch sídlech v 19. a na poãátku 20. století. Tyto informace jsou cenn˘m pramenem ke studiu 
kaÏdodenního Ïivota aristokracie tam, kde listinné materiály jsou nedostupné nebo zcela ztracené. 

Obr. 1. Koãár typu landauer. Obû poloviny stahovací stfie-

chy jsou sloÏené nad sedadly za zády dam. Stfiedové dvefiní

nástavce s oknem jsou vyjmuté. Dámy sedí v ekvipáÏi hra-

bûte Waldsteina-Wartenberga, na jiném, ménû ostrém

snímku v souboru sbírky zámku Duchcov jsou poznamená-

na dvû jména – Anna Marie a Gabriella. Podle zdvojen˘ch

sloupÛ v pozadí mÛÏeme urãit i místo, kde byl snímek pofií-

zen. S nejvût‰í pravdûpodobností jsou dámy na vyjíÏìce

v zámeckém parku Vald‰tejnského paláce v Praze. Foto:

Jindfiich Eckert, kolem roku 1900, Státní zámek (SZ)

Duchcov, DH 11169-02.

� Poznámky

1 André Bazin, Ontologie fotografického obrazu, in: Karel

Císafi (ed.), Co je to fotografie?, Praha 2004, s. 23.

2 Základní literatura k filozofii fotografie pouÏitá k formula-

ci metodického pfiístupu pro zpracování fondu NPÚ: Roland

Barthes, Svûtlá komora: poznámka k fotografii, Praha

2005; Vilém Flusser, Za filosofií fotografie, Praha 1994;

Karel Císafi (ed.), Co je to fotografie?, Praha 2004.
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torick˘ch souvislostí. Fotografie z cest pfiiná‰í

divákovi moÏnost vidût cizí kulturu se v‰emi

detaily v její komplexnosti, kterou nemÛÏe po-

skytnout literární popis, vût‰inou subjektivnû

zabarven˘ a omezen˘ autorov˘mi vyjadfiovací-

mi schopnostmi, pozorovacím talentem, hloub-

kou autopsie a prostudovan˘ch reálií. Rodinné

fotografie zase pfiiná‰ejí informace o vazbách

ãlenÛ rodiny a jejich znám˘ch, o reáliích z kaÏ-

dodenního Ïivota i o v˘znamn˘ch událostech,

které rodinu i její ‰iroké okolí ovlivÀovaly, o je-

jím spoleãenském postavení. 

Zatímco pojem obraz nejãastûji odkazuje

k záznamu na papífie ãi plátnû a vzniká pod ru-

kou malífie ãi grafika, kter˘ své osobité vnímá-

ní reality obdafií svou zruãností a technikou

a podle svého zámûru a mínûní upravuje okol-

ní vidûn˘ svût do dvou rozmûrÛ plochého mé-

dia, je fotografie technick˘ obraz vytvofien˘ pfií-

strojem, vzniká v momentu stisku spou‰tû

a fotograf má omezenou kontrolu nad jeho

vznikem. Proces pfiemûny reality v obraz se mû-

ní na proces zaznamenávání reality. V˘sledek

a podoba v˘sledného snímku jsou podmínûny

mechanick˘m zpracováním okamÏiku strojem –

fotoaparátem. Skuteãná vypovídací hodnota fo-

tografického obrazu nesouvisí s kvalitou jeho

provedení ãi zobrazenou skuteãností, ale se

statusem oãitého svûdectví. Na rozdíl od jin˘ch

vizuálních technologií je fotoaparát chápán ja-

ko instrument, kter˘ jednodu‰e zaznamená to,

co se nachází pfied jeho objektivem ve chvíli

stisku spou‰tû. Záznam momentu skuteãnosti

skrze fotoaparát je vytrÏen z toku ãasu, je pou-

ze fragmentárním útrÏkem skuteãnosti, je chá-

pán jako svûdectví a stopa právû a navÏdy

uplynulého ãasu. Fotografie byla od poãátku

své existence vnímána jako pravdivé médium,

aãkoliv manipulace zachycovaného v˘jevu byla

pouÏívána jiÏ v dobách jeho vzniku. Pravdivost

fotografie vychází z pfiímé a nezpochybnitelné

závislosti na ãase, okolním dûji, aktérech scény

v okamÏiku zachycení snímku a jejím mechanic-

kém zpracování. KaÏd˘ snímek je ale zatíÏen ta-

ké subjektivním v˘bûrem námûtu, v˘bûrem v˘se-

ku skuteãnosti, pfiestoÏe je v˘slednû zobrazením

zaznamenan˘m mechanick˘m, a proto objektiv-

ním pfiístrojem. Fotografie je médium zpro-

stfiedkovávající informace, a pfiestoÏe poskytu-

je vizuálnû pfiesn˘ záznam vidûné skuteãnosti,

vÏdy obsahuje je‰tû dal‰í informace, vkládané

osobností fotografa, aktérÛ na snímku i hod-

nocením diváka. 

Informace obsaÏené ve fotografii jsou ãitelné

v první fiadû autorovi a statujícím osobám, sou-

ãasníkÛm. V prÛbûhu ãasu se obsah informací

obsaÏen˘ch v tomtéÏ snímku mûní. „Pfieãtení“

snímku budoucím divákem, mnoÏství vyãerpa-

n˘ch informací je pfiímo úmûrnû závislé na pozi-

tivní identifikaci zachycen˘ch reálií a osob, pfií-

padnû znalosti autora fotografií a okolnostech

pofiízení snímkÛ. To je u historick˘ch, písemnû

neoznaãen˘ch, ãasto náhodnû objeven˘ch ne-

bo bez kontextu uloÏen˘ch fotografií nejvût‰í

badatelsk˘ úkol a jeho zvládnutí je pfiímo úmûr-

né mífie dosavadního studia a mnoÏství badate-

lem zpracovan˘ch fotografií. 

Badatel si proto nad kaÏd˘m snímkem musí

poloÏit fiadu otázek. Pfii anal˘ze autorského

aspektu snímku je nezbytné zaãít u motivace

autora pfii pofiízení snímku. Jak˘ je druh fotogra-

fie, k nûmuÏ snímek náleÏí, zdali je to fotografie

na zakázku, ãi vlastní tvorba, je-li fotografie

portrétní, rodinná, reportáÏní, dokumentární,

turistická nebo umûlecká, zda je to snímek

osamûl˘, nebo je souãástí série (fotografické-

ho dokumentu, repor táÏe, rodinné kroniky).

Pro historickou interpretaci hledáme také od-

povûdi na otázky, kdo jsou lidé na fotografii,

v jakém jsou vztahu k autorovi snímku? Jaké je

jejich sociální postavení a role? Co dûlají? Na

co se dívají? Jaké jsou jejich zámûry a motiva-

ce? Uvûdomují si pfiítomnost fotografa a fakt,

Ïe jsou fotografováni? Chovají se pfiirozenû,

nebo pózují? Co nám chtûjí o sobû sdûlit?

Metoda popisu historické fotografie 

Formální metodou interpretace vizuálních

materiálÛ je obsahová anal˘za, jeÏ je zaloÏena

na striktních metodick˘ch základech. Pro ana-

l˘zu obsahu fotografie, kde nemáme oporu

v pozitivní identifikaci zachycen˘ch osob ani

prostfiedí, lze pouÏít metodu tfiídûní vizuálních

detailÛ na jednotlivé kategorie, které by mûly

zajistit dostatek pouÏiteln˘ch v˘sledkÛ. JelikoÏ

obsahová anal˘za ãasto pracuje s velk˘m

mnoÏstvím fotografií k rozboru, je nezbytné vy-

vinout urãit˘ systematick˘ pfiehled a fiadit foto-

grafie do rÛzn˘ch kategorií podle druhu sledo-

vaného jevu. 

Samotn˘ proces interpretaãního postupu by

mûl obsahovat dÛkladnou anal˘zu kaÏdé foto-

grafie a oznaãení v‰ech moÏn˘ch kategorií,

které s fotografií souvisejí. Je to nejzdlouhavûj-

‰í procedura a vyÏaduje dÛkladnost a pozor-

nost ke v‰em aspektÛm fotografie a jejím de-

tailÛm. 

Roztfiídûní fotografií ze zámeck˘ch sbírek

a jejich vkládání do databáze CastIs pfiedchá-

zelo vytvofiení tfiídníkÛ a kategorií, které by mû-

ly pfii fiádném vyplnûní umoÏnit filtrování a vy-

hledávání fotografií podle jednotliv˘ch kritérií

napfiíã celou databází. BohuÏel jen malá ãást

fotografického fondu NPÚ je takto zpracována,

statisíce evidenãních poloÏek nebyli odborní

pracovníci schopni bûhem pfiekotné digitaliza-

ce a naplÀování databáze CastIs zpracovat tím-

to nároãn˘m zpÛsobem. Jen velmi tûÏko se tak

dá jednodu‰e vytfiídit soubor fotografií pro ba-

datelsk˘ v˘zkum zamûfien˘ na úzce specializo-

vané téma. Proto bylo nutné procházet digitali-

zované fotografie deponované v jednotliv˘ch

objektech NPÚ kus po kusu. BohuÏel v nûkte-

r˘ch objektech (napfiíklad KromûfiíÏ, SlatiÀany,

Jaromûfiice nad Rokytnou) nejsou dosud napl-

nûny ani tyto elementární poloÏky, pfiípadnû

jsou fotografie – evidenãní poloÏky vloÏeny

pouze pod názvem bez doprovodného digitální-

ho náhledu fotografie. Tyto sbírky bude nutné

nav‰tívit pfiímo v objektech a doplnit v˘zkum. 

Koãáry ve fotografii 

Dopravní prostfiedky se na fotografiích obje-

vují v roli fotografovaného objektu, jako objekty

dokumentující prostfiedí zachycované události

ãi jako náhodnû zachycená stafáÏ v pozadí. Po-

kud se zamûfiíme pouze na specifick˘ dopravní

prostfiedek, kter˘m bezpochyby koãár urãen˘

pro pfiepravu osob taÏen˘ koÀmi je, dostane-

me pomûrnû pfiesnû vymezen˘ ãasov˘ rámec,

kdy se koãáry v dobov˘ch fotografiích objevují.

Prvním mezníkem je vynález fotografie, re-

spektive zjednodu‰ení technick˘ch postupÛ v˘-

roby fotografie i pomûrnû rychl˘ v˘voj vlastních

fotografick˘ch pfiístrojÛ, kter˘ umoÏnil vyjít s fo-

tografickou v˘zbrojí mimo ateliér a zachytit re-

áln˘ svût industriálního vûku. V poãátcích foto-

grafování nebylo moÏné zachytit pohyb, proto

jsou i exteriérové fotografie nejprve aranÏova-

né a strnulé.3

S rychl˘m rozmachem fotografie a zjednodu-

‰ením technologie pfienosu obrazu na suché

desky se roz‰ifiuje mnoÏství fotografÛ profesio-

nálÛ, ale hlavnû amatérÛ, ktefií byli nad‰eni ne-

uvûfiiteln˘mi moÏnostmi, které fotografie pfiiná-

‰ela. Zachycení okamÏiku, pohybu, bûhu ãasu

bylo do té doby zprostfiedkováno pouze grafick˘-

mi a v˘tvarn˘mi metodami nebo slovním popi-

sem, kde ale vÏdy vstupoval do procesu zázna-

mu reality v ãase ãlovûk, kter˘ vidûnou událost

zpracovával aÏ poté, co se vidûn˘ objekt uÏ v za-

znamenávané pozici nenacházel. Musel se
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3 „Délka expozice nedovolovala v poãátcích fotografování

zachytit pohyb, ten musel b˘t nahran˘ a peãlivû zreÏírova-

n˘. Snímky lidí ustrnul˘ch v nastavené pozici simulovaly

momentní fotografii. Manipulace se svûteln˘mi zdroji byla

velmi pracná a byla dokladem profesionality fotografa.

I kdyÏ se ke snímkÛm v interiérech jiÏ nûkdy vyuÏívalo

magnesiového ‚bleskového‘ svûtla, umûle zastaven˘ ãas

v práci pÛsobí zvlá‰tním dojmem umocnûn˘m nûkdy ne-

pfiirozen˘m rozvrÏením svûteln˘ch zdrojÛ. AranÏování stro-

jÛ ãi lidí pfii práci vypl˘valo nejen z moÏností fotografické

techniky, neumoÏÀující krátké expozice, ale souviselo

i s celkovou atmosférou ve spoleãnosti, prostoupené di-

vadelností a touhou pfiedvádût se.“ Pavel Scheufler, Foto-

grafick˘ dokument rozmachu prÛmyslu v ãesk˘ch zemích,

Antique II, 1994, ã. 8, s. 19.



spolehnout na svou pamûÈ, do procesu tvorby

navíc zapojil své osobní názory, zku‰enosti,

schopnosti – to v‰e posunulo v˘sledn˘ grafick˘

záznam do roviny komentáfie, nutnû také obsa-

hoval i informace o svém tvÛrci, nejen o ko-

mentovaném nebo reprodukovaném objektu ãi

události. Fotografick˘ snímek ve své dobû zna-

menal totéÏ, co v dne‰ní dobû pfiedstavuje

elektronick˘ podpis. Verifikaci okamÏiku, doku-

mentu, podoby nebo stavu.

JestliÏe koãáry zaÏily svÛj nejvût‰í rozmach

v 19. století, kdy se neuvûfiitelnou rychlostí po-

ãaly ‰ífiit nové modifikace tvarÛ a specializova-

n˘ch typÛ koãárÛ reagujících na dobové módní

v˘stfielky, nové konstrukãní a technické vynále-

zy se témûfi okamÏitû dostávaly do v˘roby a vzá-

pûtí se objevily v mnoha variantách, jak na sta-

rém kontinentû, tak v zaoceánsk˘ch centrech,

pak ve 20. století podobnû rychle koãáry mizí,

nahrazovány moderními automobily. Po 2. svû-

tové válce se jiÏ koãáry pouÏívají jen pfii cere-

moniálních pfiíleÏitostech, jako jsou svatby,

státnické ceremoniály ãi pohfiební prÛvody, stá-

vají se pfiedmûtem sbûratelsk˘ch aktivit nebo

pfiehlídkov˘ch ãi sportovních událostí. 

V na‰em prostfiedí se na urychlení likvidace

osobní dopravy v koãárech po 2. svûtové válce

podepsaly také odsun nûmeckého obyvatel-

stva z pohraniãí a nucená kolektivizace venko-

va v 50. letech, v jejímÏ dÛsledku byl zniãen do

té doby je‰tû stále roz‰ífien˘ chov speciálních

plemen koní vhodn˘ch k zápfiahu a v˘cviku jíz-

dy ve spfieÏení. Tento v˘voj fotografické doku-

menty sledovaného konvolutu pomûrnû pfies-

nû reflektují. Slavnostní ceremoniální karosy

z 18. století se objevují pouze na fotografiích

nebo pohlednicích, které byly distribuovány

profesionálními fotografick˘mi ateliéry jako su-

ven˘ry. V albech a sbírkách ‰lechtick˘ch rodin

jsou chovány jako památka na zahraniãní ces-

ty a náv‰tûvy v˘stavních expozic ve vídeÀském

Wagenburgu nebo lisabonském Museo dos

Coches. Bez pfiekvapení je asi zji‰tûní, Ïe po-

hlednice historick˘ch slavnostních koãárÛ z Li-

sabonu se nacházejí pfiedev‰ím v âeském

Krumlovû.4 KníÏe Adolf Josef ze Schwarzen-

bergu se Ïivû zajímal o rodové památky a his-

torii umûní. To on se zaslouÏil o pfiesun docho-

vaného konvolutu saní a koãárÛ do zimní jíz-

dárny na zámku Hluboká a vytvofiení historické

expozice hipomobilií a hipomobilních doplÀkÛ.

Slavnostní koãár Josefa I. Adama kníÏete ze

Schwarzenbergu pro úãast v korunovaãním

prÛvodu pfii korunovaci Marie Terezie ãeskou

královnou zÛstal v místû své pÛvodní deponie

na zámku âesk˘ Krumlov, kam se nakonec vrá-

til i zlat˘ eggenbersk˘ vÛz z legaãní obedience

Jana Antonína z Eggenbergu z roku 1638.

Sbírky fotografií a negativÛ ve správû Národní-

ho památkového ústavu

Ve sledovaném konvolutu fotografií ve sbír-

kách dochovan˘ch na státních zámcích ve

správû Národního památkového ústavu se ko-

ãáry objevují nejvíce v ãasovém období mezi

80. lety 19. století a 40. lety 20. století. Mezi

desetitisíci poloÏkami archivovan˘ch fotografic-

k˘ch médií byly pfiednostnû vyhledávány pouze

ty snímky, které umoÏnily urãení a sledování ty-

pu zachyceného koãáru, okolností jeho pouÏití,

promûny dobov˘ch zvyklostí a kaÏdodenního Ïi-

vota aristokracie na jejích panstvích. V prvním

v˘bûru bylo vytipováno pfies 500 reprodukova-

teln˘ch snímkÛ, na kter˘ch je koãár zachycen

v takové pozici, Ïe je moÏné urãit, o jak˘ typ ko-

ãáru se jedná, a postupnû „pfieãíst“ i dal‰í in-

formace. 

V depozitáfiích a knihovnách státních zámkÛ

nalezneme historické doklady Ïivota pÛvodnû

zde sídlících rodin, ale ãasto jsou na zámec-

k˘ch objektech také fondy svezené z men‰ích

pansk˘ch sídel.5 Peãlivû vedená alba nebo

sbírky fotografií ale neobsahují jen fotografie

ãlenÛ rodiny nebo jejich pfiátel, okolí sídla ãi

dokumentární fotografie interiéru a dÛleÏit˘ch

spoleãensk˘ch i rodinn˘ch událostí, jsou v nich

zároveÀ obsaÏeny sbírky fotografií od profesio-

nálních fotografÛ a fotografick˘ch ateliérÛ, kte-

ré byly jako pohlednice ãi oblíbené vizitky nû-

kolikanásobnû multiplikovány a distribuovány

napfiíã evropsk˘mi sídly spfiíznûn˘ch ‰lechtic-

k˘ch rodÛ. Na tûchto pohlednicích se setkáme

s reprodukcemi svûtov˘ch umûleck˘ch dûl,

s architektonick˘mi památkami z exotick˘ch

i domácích destinací i edicemi fotografií t˘kají-

cích se Ïivota panovnick˘ch rodÛ, dokumenty

z mimoevropsk˘ch cest do Asie, Afriky i Ameri-

ky. Fotografie jako pamûÈové médium zde hra-

je dÛleÏitou didaktickou roli, stává se souãástí

obecného vzdûlávání a ‰irokého kulturního roz-

hledu, v neposlední fiadû se fotografická alba

stávají spoleãensky prestiÏním dokladem ús-
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Obr. 2. Historická ceremoniální karosa portugalského krá-

le Josefa I., vyrobena v Lisabonu po polovinû 18. století.

Královská karosa je dodnes souãástí Muzea koãárÛ v Lisa-

bonu, které bylo zaloÏeno královnou Amélií Orleánskou.

Fotografie patrnû vznikla je‰tû pfied dobudováním expozice

muzea, o ãemÏ svûdãí improvizované závûsy za koãárem.

Na konci 18. století se karosy dostávají do pozadí, vytlaãe-

ny lehãími a modernûj‰ími berlinami. VyuÏívány byly pou-

ze pro nejv˘znamnûj‰í ceremoniální pfiíleÏitosti. Foto:

Pravdûpodobnû pfied rokem 1905, SZ âesk˘ Krumlov, CK

05846-032.

� Poznámky

4 Hrabû Adolf Josef ze Schwarzenbergu zadal fiediteli

centrálního archivu v âeském Krumlovû A. Mörathovi, aby

zjistil o schwarzenbersk˘ch historick˘ch koãárech co nej-

více. V tfieboÀském archivu se dochovala korespondence

mezi Mörathem a správcem zámku Hluboká Scheichem,

jenÏ Ïádal o pomoc pfii dohledávání archivních záznamÛ.

SOA TfieboÀ, pracovi‰tû âesk˘ Krumlov, FPh, RA Schwar-

zenberg – Hluboká nad Vltavou, kart. 49, J.

5 Tyto fondy jsou pokladnicí dosud nezvefiejnûn˘ch pra-

menn˘ch informací o Ïivotû niÏ‰í ‰lechty, které ale na své

„objevení“ teprve ãekají. Zpracovat takové mnoÏství ma-

teriálu se zatím jeví jako nekoneãn˘ úkol. Správnû inter-

pretovat fotografii s sebou nese i nutnost prostudovat

související listiny, deníky, grafické listy nebo v˘stfiiÏky z do-

bového tisku, coÏ obná‰í hodiny mravenãí práce armády

badatelÛ. 
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pû‰nosti ãlenÛ rodu ãi úrovnû jejich vûdomostí

a ‰ífie pûstovan˘ch zálib.

Od druhé tfietiny 19. století pÛsobila v na‰ich

zemích fiada profesionálních fotografÛ, jejichÏ

snímky jsme schopni autorsky urãit a zafiadit.

Nûktefií profesionální fotografové se tû‰ili pfiízni

vysoce postaven˘ch osob a pfiíslu‰níkÛ v˘znam-

n˘ch aristokratick˘ch rodin, ãi se dokonce stali

jejich dvorními fotografy. Takov˘m úspû‰n˘m fo-

tografem a podnikatelem byl napfiíklad Rudolf

Bruner-Dvofiák,6 kter˘ doprovázel rodinu Fran-

ti‰ka Ferdinanda d’Este pfii v‰ech v˘znamn˘ch

státnick˘ch i rodinn˘ch pfiíleÏitostech. Konvolut

jeho fotografií se nachází v b˘valém rodinném

sídle na zámku Konopi‰tû. Na rodovém pan-

ství BuquoyÛ, nyní Státním zámku Nové Hrady,

zase najdeme práce Franze Polaka, kter˘ byl

aktivnû ãinn˘ v âeském Krumlovû, kde zároveÀ

zastával post po‰tmistra. 

Také fotografiãtí amatéfii z fiad aristokracie

zanechali ve sbírkách sv˘ch rodov˘ch sídel ob-

divuhodn˘ konvolut dokumentárních, portrét-

ních i Ïánrov˘ch fotografií. Namátkou jmenujme

alespoÀ Îofii Chotkovou, vévodkyni z Hohen-

bergu, manÏelku zmiÀovaného následníka trÛ-

nu Franti‰ka Ferdinanda d’Este, jejíÏ snímky se

také nalézají v albech na zámku Konopi‰tû, ãi

hrabûte Johanna Nepomuka Pálffyho, kter˘

kromû záliby ve fotografii nalezl své hlavní po-

slání v chovu koní a vybudoval na svém sídle

v Bfieznici hipologické muzeum.

Typy koãárÛ – od kolesky po landauer

Od poãátku 18. století, kdy se osobní dopra-

va koãárem rychle roz‰ífiila mezi v‰echny vy‰‰í

vrstvy spoleãnosti, a od poãátku 19. století,

kdy se pouÏívání koãárÛ i na krat‰í vzdálenosti

stalo normou nejen pro pfiíslu‰níky aristokra-

cie, ale i mû‰Èanstva, se v rychlém sledu obje-

vují nové typy podvozkÛ, pérování a pruÏin,

brzdn˘ch mechanismÛ a dal‰ích technick˘ch

vylep‰ení, které pfiinesly vût‰í komfort cestují-

cím, nové tvarové modifikace, specializované

typy koãárÛ pro jednoúãelová pouÏití, sníÏení

pofiizovacích nákladÛ a v neposlední fiadû

i ekonomizaci cestování zavedením nájemních

koãárÛ a regulací tûchto sluÏeb.7
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� Poznámky

6 „Z jara 1890 pofiídil nám dnes neznámé momentní

snímky a vûnoval je Ferdinandovi d’Este. Ten si je dle v˘‰e

uvedeného listu ‚milostivû ponechal‘ a poslal zároveÀ ‚od-

‰kodnûní za pouÏit˘ materiál‘. Byl to jistû ‰ikovn˘ tah

a Rudolfovi se podafiilo nepochybnû na sebe budoucího

následníka trÛnu upozornit. Dopis ze 16. 4. 1890 je také

nejstar‰ím znám˘m dokladem o kontaktu Rudolfa s Fran-

ti‰kem Ferdinandem, kontaktu, kter˘ brzy mûl pro Rudolfa

klíãov˘ v˘znam. […] Zjara roku 1891 pochází dal‰í doklad

o kontaktu s Ferdinandem d’Este, kter˘ zároveÀ svûdãí

o tom, Ïe se Rudolf nehodlal vûnovat pouze ‚zpravodajství

z událostí‘, ale zajímal se o fotografování mimo ateliér

v celém ‰irokém tematickém rejstfiíku, vãetnû technicky

velmi nároãného fotografování interiérÛ.“ Pavel Scheufler

– Jan Hozák, Krásné ãasy. Rudolf Brunner-Dvofiák, Mo-

mentní fotograf, Praha 1995. Dostupné on-line na

http://www.scheufler.cz/cs-CZ/ke-stazeni/z-dejin-fotogra-

fie.html, vyhledáno 20. 2. 2014.

7 Cechovní organizace znaly regulaci dopravy jiÏ od 16.

století. Radou Starého Mûsta praÏského byl vydán ce-

chovní fiád a pofiádek pro cech koãích roku 1576. KaÏd˘

ãlen mûl povoleno vlastnit pouze tfii vozy a pro nû potfieb-

n˘ poãet koní do zápfiahu. Na prodej mohl ãlen cechu cho-

vat neomezen˘ poãet koní, takÏe si tím mohl doplÀovat

skromnûj‰í v˘dûlky z pfiepravy osob. Tento cechovní pofiá-

dek byl v Praze je‰tû zpfiísnûn a podrobnû rozveden Ru-

dolfem II. roku 1598 a podle nûho se pravidla provozová-

ní nájemní pfiepravy fiídila bezmála sto let. Landkutschefii

– nájemní koãí – a jejich vozy v‰ak nebyli primárnû urãeni

Obr. 3. Break – spí‰e uÏitkov˘ vÛz neÏ koãár, pouÏívan˘

k rÛzn˘m úãelÛm v kaÏdodenním Ïivotû, k parforsním ho-

nÛm i pfii objíÏìkách hospodáfiství. Velké mnoÏství úprav

tûchto vozÛ vedlo k rÛznorodému názvosloví. Variantám

s lavicemi zády k sobû se fiíkalo dos-a-dos, prodlouÏená ver-

ze s lavicemi po boãních stranách byla známá jako omni-

bus. Fotografie byla poslána jako pohlednice od L. Kinské-

ho z Chlumce nad Cidlinou hrabûti Karlu Podstatzkému –

Clam Gallasovi na zámek Grab‰tejn. Foto: 15. 7. 1940,

SZ Grab‰tejn, GR01218-01.

Obr. 4. Koãár typu mylord. Snímek v krajinû, pravdûpo-

dobnû na podzim v dobû honiteb, zachycuje koãár i konû

v pohybu. Krásné poãasí umoÏnilo jízdu se sklopenou stfie-

chou. Korba koãáru je elegantní, z lakovaného dfieva,

s pfiedními tabulov˘mi v˘plnûmi. Boãní lucerny, stejnû jako

ocelové plátové pérování na obou nápravách, patfiily ke

standardní v˘bavû vozÛ. Foto: kolem 1910, SZ Grab‰tejn,

GR03408-01.
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Názvy jednotliv˘ch typÛ koãárÛ se li‰í podle

územních zvyklostí, pro jeden typ se ãasto uÏí-

vá i nûkolik pfiízvisek, coÏ mÛÏe b˘t pro laika

silnû zavádûjící. Hlavním kritériem pro urãení

typu a názvu koãáru je nejprve poãet kol, pfií-

padnû typ koÀského spfieÏení a jeho fiízení, dal-

‰ím hlavním rozpoznávacím znakem je tvar ka-

biny ãi korby, dále se jednotlivé typy odli‰ují

poãtem sedadel pro pasaÏéry a jejich umístû-

ním.8 I v dobov˘ch nabídkov˘ch listech koãár-

nick˘ch firem se mÛÏeme setkat s rozliãn˘m

názvem koãárÛ s identick˘m tvarem korby, nic-

ménû jen zmûna dispozice sedadel mûní na-

pfiíklad koãáry typu break na dos-a-dos, vis-a-

-vis, char a banc ãi break de chasse. 

Dobové a módní zvyklosti, potfieby spoleãnos-

ti, klimatické podmínky i zmûny ve spoleãenské

struktufie se v˘znamnû promítaly do tvarÛ a ob-

líbenosti typÛ jednotliv˘ch koãárÛ v celé Evropû. 

Berlina (berline, berlinda)

Na sklonku 17. století se berlina, údajnû

v Berlínû, odtud její pojmenování, objevila jako

zcela unikátní typ slavnostního koãáru, kter˘

na rozdíl od mohutné a bohatû zdobené star‰í

karosy má dvû nosné osy v podvozku. Tím se

koãár odlehãil a celá konstrukce se stala sta-

bilnûj‰í, ménû náchylnou k pfievrácení koãáru

za rychlé jízdy nebo v zatáãce. Berlina tak záhy

zcela vytlaãila tûÏkopádnou karosu a stala se

ceremoniálním typem koãáru, pouÏívan˘m aÏ do

poãátku 20. století. MÛÏe b˘t taÏena ‰esti i ãtyfi-

mi koÀmi. Uzavfiená pevná kabina se stahovací-

mi prosklen˘mi okny je zavû‰ena na fiemenech,

teprve od poloviny 18. století se objevuje péro-

vání na ocelov˘ch pruÏinách. Vnitfiek kabiny je

nákladnû polstrován, sedadla pro ãtyfii cestují-

cí jsou umístûna proti sobû. Poloviãní model

se naz˘vá coupé ãi berlingot, verze pro del‰í

cesty s lÛÏkovou úpravou dormeuse.

Bryãka (jagwagen, landskutsche)

Název bryãka byl uÏíván na území ãesk˘ch

a polsk˘ch zemí Rakouska-Uherska, v Rusku

se podobn˘ koãár zapfiahal za trojspfieÏí a na-

z˘val se trojka (stejnû jako typ zápfiahu) nebo
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Obr. 5. Caleche, parkwagen. AranÏovaná fotografie zachy-

cuje lehk˘ koãár urãen˘ k parkov˘m vyjíÏìkám, taÏen˘ jed-

ním konûm, stojící pfied okny blíÏe neidentifikovaného

panského sídla. Oblá skofiepina kolesky je doplnûna zadní

korbou pro spolujezdce. Opratû drÏí dáma ve svûtl˘ch vy-

cházkov˘ch ‰atech, vzadu sedí muÏ v Ïaketu, s cylindrem.

TotoÏnost osob není spolehlivû urãena, snad jde o ãleny

rodu Lichnovsk˘ch, kter˘m zámek v Hradci nad Moravicí

patfiil aÏ do konfiskace ve 20. století. Foto: pfied 1880?, SZ

Hradec nad Moravicí, HM10371-01.

Obr. 6. DvojspfieÏí s koãárem a vût‰í spoleãností s dûtmi

a sluÏebnictvem na nádvofií zámku v dne‰ním Sokolovû

(Falkenau). Otevfien˘ koãár pro ãtyfii cestující s pohodln˘mi

polstrovan˘mi sedadly naproti sobû odpovídá oblíbenému

vyjíÏìkovému typu koãáru tzv. sociable. Na snímku pózují

pravdûpodobnû ãlenové rodiny NosticÛ. Fotografie byla sou-

ãástí souboru v ko‰i s rodinn˘mi památkami ÄhrenthalÛ.

Foto: kolem 1880, SZ Hrub˘ Rohozec, HR15508/018.

� Poznámky

k pfiepravû nobility, zprostfiedkovávali spí‰e del‰í cesty na

venkov a kromû osob pfieváÏeli i zboÏí a dal‰í náklad. Ve

vût‰ích mûstech se vy‰‰í vrstvy obyvatelstva pohybovaly

na krat‰í vzdálenosti pû‰ky, pfiípadnû nosítky, a pouze pfii

slavnostních pfiíleÏitostech nechávaly zapfiáhnout celou

vlastní ekvipáÏ. Dle vídeÀského vzoru se v Praze od roku

1712 zaãala zavádût i vefiejná nosítka, která mûla zajistit

pfiepravu osob na krat‰í vzdálenosti mezi praÏsk˘mi mûs-

ty. SluÏbu pravdûpodobnû vyuÏívali buì cizinci pob˘vající

v Praze krat‰í dobu, ãi zámoÏnûj‰í mû‰Èané. PfiestoÏe se

dochovaly záznamy o pfietrvání vefiejné nosítkové dopravy

aÏ do konce 80. let 18. století, její definitivní konec pfii-

neslo masové zavádûní nového nájemního vozu, kon-

strukãnû upraveného pro jízdu v úzk˘ch ulicích a sk˘tající-

ho v neposlední fiadû cestujícím luxus anonymity, fiakru.

Lehké dvouspfieÏné koãáry pro dva, nanejv˘‰e ãtyfii cestu-

jící s pevnû urãen˘m stanovi‰tûm a fixní taxou za jízdu na

objednanou vzdálenost se v Praze objevily v roce 1781,

krátce poté, co byla fiakrová doprava úspû‰nû zavedena

ve Vídni. Rychle se roz‰ífiily fiakry i do men‰ích, pfiede-

v‰ím lázeÀsk˘ch mûst, kde se spolu s otevfien˘mi koãáry

typu viktorie nebo mylord staly symbolem mûstského pro-

vozu v 19. století.

8 Pfiehledy jednotliv˘ch druhÛ koãárÛ a vozÛ, jejich názvo-

sloví a tfiídûní shrnují napfiíklad tyto odborné publikace: Ot-

tÛv slovník nauãn˘, Praha 1888–1909; Philip Sumner,

Carriages: to the end of the 19th century, London 1970;

Laszlo Tarr – Karren Kutsche, Karosse. Eine Geschichte

des Wagens, München – Basel – Wien 1970; Joseph Jo-

bé, Au temps des cochers. Histoire illustré du voyage en

voiture attelée, Lausanne 1976.
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pozdûji droÏka. Termín droÏka se v âechách

ujal pro nájemní vozy. 

Venkovsk˘ vÛz na ãtyfiech kolech je taÏen˘ ob-

vykle dvouspfieÏím. Korba je otevfiená, její tvar je

jednoduch˘ a prost˘ bez dvífiek. Kozlík je ‰ir‰í,

mohou na nûm sedût dva lidé. Zadní sedadla pro

dva b˘vají polstrovaná, ale mohou b˘t i ve formû

prost˘ch lavic. Bryãka nemá ochranu proti ne-

pfiízni poãasí, je to vÛz ke krátk˘m cestám, spí‰e

utilitární, pouÏívan˘ k více úãelÛm. Bryãky vyrábû-

li i drobní truhláfii a koláfii ve v‰ech regionech, exi-

stuje proto nepfieberné mnoÏství variant i lokál-

ních názvÛ podle místní tradice. V nûmeck˘ch

zemích se názvy bryãka a droÏka nepouÏívají.

Break

âtyfikolov˘ pevn˘ a tûÏk˘ otevfien˘ vÛz pro zá-

pfiah dvou nebo ãtyfi koní. Korba je vybavena

vût‰inou lavicemi bez potahÛ, rozmístûní seda-

del i poãet míst je u breaku velmi individuální.

Break pro ãtyfii osoby se dvûma lavicemi proti

sobû se naz˘val vis-a-vis („z oãí do oãí“), po-

kud jsou lavice pro pasaÏéry zády k sobû, pak

to byl dos-a-dos; break pro dvû osoby se naz˘-

val buggy, men‰í break s lavicemi proti sobû

umístûn˘mi podélnû po délce korby je wagon-

nett. Zvût‰ená a prodlouÏená varianta s lavice-

mi za sebou, proti sobû i zády k sobû pro ‰est

i více osob se zase uvádí jako omnibus. 

Break i jeho varianty se pouÏívaly pro pfie-

pravu sluÏebnictva, sváÏeli se jím lovci na re-

vírní a parforsní hony pofiádané panstvem. Na

vybran˘ch snímcích jsme zaznamenali také

dûtské varianty pro zábavu v parku a v˘uku fií-

zení spfieÏení. Do mal˘ch vozíkÛ typu break

mohla b˘t zapfiaÏena i jiná domácí zvífiata – po-

níci, muly, osli, psi, kozy, je dokonce zazname-

nán i zápfiah berana. 

Caleche (calesche, caléche) 

Po druhé tfietinû 18. století oblíben˘ vyjíÏìko-

v˘ koãár aristokracie. Obvykle je taÏen dvouspfie-

Ïím, které je fiízeno koãím z pfiedsazeného kozlí-

ku. Korba je posazena na ãtyfiech kolech, kabina

je polouzavfiená, dvû polstrovaná sedadla ve

smûru jízdy jsou kryta stahovací stfiechou. Zády

ke koãímu mohou b˘t umístûna dal‰í dvû se-

dadla, nûkdy pouze dvû sklápûcí sedátka urãe-

ná pro náhodn˘ doprovod nebo dûti. Elegantní

lodiãkovit˘ tvar koãáru typu caleche korespon-

doval s módou krinolín. Je také typick˘m pozná-

vacím znakem tohoto koãáru, stejnû jako nízká

otevírací dvífika na obou stranách korby. 

V 19. století se hlavnû v Anglii, pozdûji

v USA vÏilo pojmenování barouche, nûmecky

barutsche, italsky baroccio ãi biroccio, z latin-

ského v˘razu birotus, coÏ paradoxnû v pfiekla-

du znamenalo „na dvou kolech”. Ve stfiední Ev-

ropû se pro koãáry tohoto typu také uÏíval

název koleska, polsky kolaska.

V námi sledovaném souboru fotografií se

caleche vyskytuje na snímcích z volnoãasov˘ch

aktivit vy‰‰í spoleãnosti, byl vyuÏíván hlavnû

pfii vyjíÏìkách v zámeckém parku. âasto se na

snímcích objevují zmen‰ené varianty k zápfia-

hÛm men‰ích poníkÛ, oslÛ ãi mezkÛ, které byly

urãeny k zábavû ‰lechtick˘ch dûtí. Malé dût-

ské vozíky také dûti samy koãírují a kopírují tak

dovednosti dospûl˘ch. 
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Obr. 7. Bryãka v prÛjezdu blíÏe neidentifikovaného

domu. AranÏovan˘ snímek z dílny litomûfiického fotografa

Franze Mangera. Dfievûná korba s vy‰‰ími boãnicemi a la-

vicemi s polstrovan˘mi sedáky má jednoduché opûrky

z oh˘ban˘ch kovov˘ch prutÛ, vzadu navíc s polstrovan˘m

opûradlem. Bryãka je vybavena úspornû a jednodu‰e, slou-

Ïila jako cestovní vÛz na krátké vzdálenosti. Foto: Franz

Manger, pfied 1900, SZ Libochovice, LB048670-01.

Obr. 8. Kabriolet, lehk˘ sportovní koãár na dvou kolech,

obvykle taÏen˘ pouze jedním konûm. Ke snímku nejsou

pfiipojeny Ïádné písemné poznámky. Datace je ztíÏená ma-

l˘m mnoÏstvím detailÛ, které by pomohly ji upfiesnit -

identifikované osoby, odûv, umístûní. Snad jen formát

a statické pojetí snímku nasvûdãuje tomu, Ïe fotografie

mohla b˘t pofiízena pfied rokem 1890, kdy zachycení pohy-

bu bylo obtíÏné. Foto: nedatováno, SZ Lysice, LS13131-

-01.
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Dostavník (diligence, malle-poste, mail poste,

mail coach, road coach)

Koãár urãen˘ na pfiepravu osob i zavazadel na

del‰í vzdálenosti. Kromû pevné kabiny s dvefimi

a okny, kde byla sedadla pro ãtyfii aÏ ‰est cestu-

jících umístûn˘ch proti sobû, b˘val vybaven je‰tû

vnûj‰ími sedátky pro cestující na krat‰í vzdále-

nosti. TaktéÏ pro dostavníky existovala celá fiada

pfiídavn˘ch modulÛ pro uloÏení zavazadel, pfií-

padnû lÛÏková úprava. 

O síÈ dostavníkÛ a po‰tovních vozÛ se v Ra-

kousku-Uhersku dûdiãnû starali pfiíslu‰níci ro-

du Thun-TaxisÛ.

Kabriolet (cabriolet)

Koãár na dvou kolech s pfiídavnou stahovací

stfiechou pro zápfiah dvou koní. Pohodlnû pol-

strované sedadlo pro dva, umístûné pfiímo nad

dvojici velk˘ch kol, mohlo mít také zezadu pfii-

pojenu sedaãku pro koãího. Oblíben˘ koãár pro

vyjíÏìky v parku. V Anglii se roku 1834 objevil

vÛz Josepha Handsoma, po kterém byl také

pojmenován. Handsomy byly je‰tû více uzavfie-

né po stranách, po zataÏení stfiechy poskytova-

ly ochranu proti nepfiízni poãasí i intimitu pro

cestující. Byly oblíbené ve vût‰ích mûstech po

celém svûtû. 

Dvoukolky byly v 19. století populární také ja-

ko závodní a sportovní vozy, protoÏe jsou lehké,

rychlé, mr‰tné a ovladatelné, nûkteré varianty

se ve sportovním jezdectví a vozatajství pouÏí-

vají dosud. Konû se mohou zapfiahat za sebou

ãi do dvouspfieÏí, u nejlehãích variant je koãár

taÏen pouze jedním konûm. Podle varianty kor-

by rozeznáváme rÛzné typy gigÛ, cab, charette,

sulky, tilbury, currick, dogcart apod. 

Faeton (phaeton, féton, damen phaeton)

Název vozu je odvozen z fiecké mytologie.

Phaeton, syn boha slunce Hélia, kter˘ chtûl

dokázat svÛj boÏsk˘ pÛvod fiízením sluneãního

chariotu, nezvládl bujné ãtyfispfieÏí a byl za to

seÏehnut bleskem. 

Lehk˘ ãtyfikolov˘ koãár pro zápfiah dvou koní

je konstruován bez kozlíku, protoÏe je fiízen

majitelem z pfiedního polstrovaného sedadla

pro dvû osoby. Tato hlavní sedadla jsou vût‰i-

nou vybavena skládací stfiechou. Na zadní ãás-

ti korby je dal‰í jednoduchá sedaãka ãi lavice

pro sluÏebníka, kter˘ ovládá konû, zatímco

panstvo se od koãáru vzdálí. 

Tento lehk˘, snadno ovladateln˘ otevfien˘

koãár se objevil na konci 18. století, byl velmi

oblíben˘ a roz‰ífien˘ nejen v Evropû. Jeho obli-

bu dokládají ãetné modifikace, v na‰em pro-

stfiedí zejména dámsk˘ faeton ãi park faeton

se zápfiahem na jednoho konû, mail faeton,

break faeton a mnohé dal‰í. 

Landauer (landaur, landau)

Název koãáru se odvozuje od nûmeckého

mûsta Landau, kde byl údajnû poprvé pfiedsta-

ven na poãátku 18. století. Jiné zdroje uvádûjí

anglického vynálezce Landowa a dobu vzniku

upfiesÀují na rok 1702.9 Landauer, kter˘ sv˘m

tvarem vycházel z typu koãáru berlina, je urãen

spí‰e pro slavnostní pfiíleÏitosti ãi ceremonie.

Velká kabina se dvûma dvefimi, ve kter˘ch jsou

vsazena stahovací okna, je posazena na ãty-

fiech kolech, vpfiedu má vyv˘‰en˘ kozlík pro ko-

ãího. Oproti berlinû má landauer dvû protilehlé

skládací stfiechy, které lze pfii pûkném poãasí

sklopit a vychutnat si jízdu v otevfieném voze.

Pro landauer je také typické elegantní a nápad-

né odpruÏení ve tvaru S, na kterém je korba za-

vû‰ena na popruzích a poskytuje tak velk˘ kom-

fort pro cestování po nerovném terénu. Vnitfiek

kabiny je uzpÛsoben pro ãtyfii cestující, ktefií se-

dí na sedadlech umístûn˘ch proti sobû, proto

se také nûkdy otevfien˘ landauer oznaãuje ter-

mínem vis-a-vis. Pro krátké cesty se mÛÏe za-

pfiáhnout dvouspfieÏí, pro slavnostní pfiíleÏitosti

ãi del‰í cesty ãtyfispfieÏí. Koãí fiídící landauer mu-

sí b˘t také náleÏitû vybaven livrejí a slavnostní

pokr˘vkou hlavy (cylindr ãi ãepice s chocholem),

stejnû jako dal‰í sluÏebnictvo doprovázející 

koãár. Gala landauer také mohl b˘t fiízen postili-

ony, ktefií jeli na koních ve ãtyfispfieÏí. 

V 19. a na poãátku 20. století byl v Evropû

landauer pouÏíván pfiíslu‰níky císafiského dvo-

ra pfii vût‰inû ceremoniálních cest, v konvolutu

fotografií ze sbírek NPÚ se velmi ãasto objevu-

je na dokumentárních i oficiálních zábûrech

z cest a náv‰tûv pfiíslu‰níkÛ vídeÀského dvora

ãi v rodinné sbírce z konopi‰Èského panství

Franti‰ka Ferdinanda d’Este. 

Zkrácená verze pro dva cestující se naz˘vá

landaulet nebo také coupé landauer. Verze

s pûti okny, tfiemi v pfiední ãásti kabiny a dvû-

ma ve dvefiích, se naz˘vá glass landauer.

Mylord (milord)

Otevfien˘ dvoumístn˘ lehk˘ koãár vycházející

z anglické viktorie. Na rozdíl od viktorie patfií

k mylordu pevn˘ kozlík, protoÏe byl vÏdy fiízen

koãím. V na‰ich zemích byl mylord oblíbenûj‰í

neÏ viktorie, koãár tohoto typu patfiil k mobiliáfii

vût‰iny panství, dosud se dochoval jeden pÛ-

vodní exempláfi napfiíklad na zámku v Mnichovû

Hradi‰ti. Mylord se také vyskytuje na více neÏ

polovinû vyhledan˘ch snímkÛ z konvolutu foto-

grafick˘ch sbírek NPÚ z 19. i 20. století, kde je

zachycen konûm taÏen˘ dopravní prostfiedek.

Sociable (park wagen, vis-a-vis)

Otevfiená korba bez dvefií, vût‰inou pro ãtyfii

cestující na polstrovan˘ch sedadlech proti so-

bû, tedy vis-a-vis. Vpfiedu korby je vÏdy pevn˘

Zp r á v y  p amá t ko vé  pé ãe  /  r o ãn í k  76  /  2016  /  ã í s l o  1  /  
I N MED IAS RES | Mar i e  FOLT¯NOVÁ  /  Mo Ïnos t i  ã e r pán í  p r amenn ˘ ch  i n f o r mac í  z h i s t o r i c k é  f o t o g r a f i e 63

� Poznámky

9 Vladimír Teyssler – Václav Koty‰ka, Technick˘ slovník

nauãn˘, Praha 1931, s. 701.

Obr. 9. Panstvo sedící ve variaci koãáru viktorie-duc na

nádvofií bludovského zámku. Stejnû jako typ mylord i tato

varianta koãáru vychází z lehk˘ch skofiepinov˘ch vozÛ –

faetonÛ. Oznaãení duc se pouÏívá pro koãáry bez kozlíku

pro koãího. V rÛzn˘ch mutacích se rozdíly stírají a prolína-

jí, názvosloví podléhá krajov˘m a dobov˘m zvyklostem. Na

fotografii upoutá kromû konstrukce kabiny leskl˘ kovov˘

kruh, kter˘m se ovládaly pákové ruãní brzdy a sklenûná lu-

cerna pro veãerní vyjíÏìky. Vpfiedu sedící Ïena je Zdenka

von Zierotin, dívka vzadu by mohla b˘t Helene nebo Gab-

riella von Zierotin. Foto: okolo 1910, SZ Velké Losiny,

VL11887-01.
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Obr. 10. Obû pohlednice byly pofiízeny profesionálním fo-

tografick˘m ateliérem z Oest Gesellschaft Wien III bûhem

konání 23. eucharistického kongresu ve Vídni. 

Na horní pohlednici je koãár typu mylord, u kterého garda

zdraví císafie Franti‰ka Josefa I. Císafi patrnû právû pfiijel

z vyjíÏìky, koãár i odûv koãího jsou zablácené. 

Spodní pohlednice zachycuje císafie s následníkem trÛnu

Franti‰kem Ferdinandem v parádním uzavfieném koãáru,

ve zkrácené dvoumístné verzi berliny zvané coupé nebo

berlingot. Zástupy vûfiících podle rÛzn˘ch stavÛ, organiza-

cí, spolkÛ, vãetnû císafie a jeho dvora, se nejprve shromaÏìo-

valy na Heldenplatz v areálu Hofburgu, aby v urãeném po-

fiadí projely mûstem v parádním prÛvodu. Foto: 1912, SZ

Grab‰tejn, GR02254052-01.
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kozlík pro koãího, sociable není nikdy fiízen

z vnitfiku koãáru. K zápfiahu bylo preferováno

dvouspfieÏí, pro v˘znamné pfiíleÏitosti mohli b˘t

zapfiaÏeni i ãtyfii konû. PouÏíván byl panstvem

za pûkného poãasí na v˘lety ãi pro doprovod na

hony. Koãár tohoto typu se objevuje v albech

fotografií na mnoha objektech ve správû NPÚ.

Jeho variabilita byla je‰tû umocnûna mnoÏ-

stvím moÏn˘ch doplÀkÛ, které mohly b˘t ke ko-

ãáru pfiidávány – rÛzné sluneãní stfií‰ky, pfiídav-

ná sedátka a stupátka. 

Spider (araignée, aranha)

Spider je lehk˘ a snadno ovladateln˘ vÛz pro

jednoho aÏ dva pasaÏéry. K zadní ãásti korby

mohlo b˘t také pfiipojeno je‰tû pfiídavné sedát-

ko na kovov˘ch vzpûrách. Podvozek spoãívá na

velmi vysok˘ch kolech, sv˘m tvarem pfiipomíná

pavouka a jeho dlouhé nohy; odtud také pochá-

zí název tohoto sportovního vozu, do kterého

se zapfiahal pouze jeden závodní kÛÀ. Spider

byl vyuÏíván k závodÛm nebo k tréninkov˘m vy-

jíÏìkám. Jeho modifikace se v prÛbûhu 19. sto-

letí ãasto prolínaly s koãáry typu phaeton,

v Americe a Austrálii byly oblíbené velmi podob-

né sportovní koãáry zvané buggy. 

Viktorie (viktoria)

Otevfien˘ lehk˘ koãár urãen˘ pro krat‰í vy-

jíÏìky v panství. Originál pochází z Anglie, kde

byl sestrojen kolem roku 1840 na popud prin-

ce z Walesu, Edwarda VII. a pojmenován byl na

poãest anglické královny Viktorie. Otevfiená

korba se sklápûcí stfiechou je usazena na ãty-

fiech kolech s polstrovan˘mi sedadly pro dva

pasaÏéry, pfiípadnû s pfiídavn˘mi sklapovacími

sedátky proti smûru jízdy pro dûti ãi doprovod.

Nemá dvefie, nízko poloÏená stupátka umoÏÀu-

jí snadné nastupování dámám v nákladn˘ch ró-

bách. Koãár typu viktorie mÛÏe mít kozlík pro

koãího, kter˘ je ale demontovateln˘, protoÏe

tento vÛz je urãen pfiedev‰ím pro fiízení pan-

stvem. K tomuto lehkému a snadno ovladatel-

nému koãáru se bûÏnû zapfiahal jeden kÛÀ. Ke

standardnímu technickému vybavení viktorie

patfií brzdy, zvonek a lucerny.

Komparace historické fotografie s dochovan˘-

mi památkami

Variabilita dopravních prostfiedkÛ taÏen˘ch

koÀmi v 19. a na poãátku 20. století byla

podmínûna rozmachem industriální v˘roby, zvy-

‰ováním Ïivotní úrovnû v‰ech vrstev obyvatel-

stva i zmûnou Ïivotního stylu – svût se zrychlil,

bylo tfieba reagovat na dosud neb˘valé mnoÏství

nov˘ch, rychle se pfiená‰ejících informací a po-

znatkÛ. Sbírky fotografií v objektech státních

zámkÛ ve správû NPÚ dokládají rozmanitost

pouÏívan˘ch koãárÛ na území ãesk˘ch zemí i mi-

mo nû. Pfiesto se koãárÛ, vozÛ i jin˘ch historic-

k˘ch dopravních prostfiedkÛ dochoval do dne‰ní

doby pouh˘ zlomek. Ve správû hradÛ a zámkÛ

NPÚ jsou uloÏeny panské koãáry na zámku Opo-

ãno, Hradci nad Moravicí, Lysicích a Mnichovû

Hradi‰ti. V koãárovnû Mnichova Hradi‰tû se kro-

mû pansk˘ch koãárÛ zachovaly celé vozy i frag-

menty hospodáfisk˘ch a hasiãsk˘ch vozÛ.

Pokud se ke koãárÛm nedochovaly podrob-

nûj‰í archivní dokumenty, pfiiná‰ejí nám foto-

grafie cenné svûdectví o tûchto památkách

a upfiesÀují na‰e znalosti o provozu panského

sídla a Ïivotu panské a aristokratické spoleã-

nosti. Ve sledovaném souboru se objevují nej-

více koãáry typu mylord, poté celá fiada variant

dámsk˘ch a parkov˘ch koãárÛ, ãasto jsou za-

chycovány lovecké breaky pfii dokumentování

majitelÛ panství a jejich hostÛ na parforsních

honech. Samostatnou kapitolou jsou pak sním-

ky a pohlednice z v˘znamn˘ch státnick˘ch udá-

lostí a náv‰tûv ãlenÛ císafiské rodiny ãi samot-

ného císafie, ktefií se pfiepravovali vût‰inou gala

landauery, parádními mylordy ãi uzavfien˘mi

berlinami. Císafiské náv‰tûvy evropsk˘ch mûst

byly hojnû dokumentovány a fotografie distri-

buovány na pohlednicích oficiálních císafisk˘ch

a královsk˘ch dvorních fotografÛ. 

Typy koãárÛ, které uÏ v 19. století nebyly

bûÏnû pouÏívány – slavnostní a ceremoniální

karosy a berliny bohatû zdobené fiezbami, zla-

tem i malbami – byly vnímány jako umûlecká

díla a stávaly se proto chloubou vídeÀského,

pafiíÏského nebo lisabonského královského

dvora, dodnes zÛstaly ve sbírkách institucí pe-

ãujících o tyto skvosty z dvorsk˘ch jízdáren.10

Soubory fotografií ve sbírkách NPÚ jsou cen-

n˘m pramenem k poznání historie a podnûtem

k dal‰ímu studiu a badatelskému zájmu. Vybra-

ná skupina zkouman˘ch historick˘ch fotografií

dopravních prostfiedkÛ potvrzuje, Ïe je nepfie-

hlédnuteln˘m zdrojem autentick˘ch informací

a reálií o Ïivotû v minul˘ch stoletích. Na památ-

kov˘ch objektech, kde se vût‰inou Ïádné koãá-

ry panského vozového parku nedochovaly, do-

plÀují historické fotografie poznatky o mnoÏství

jiÏ zanikl˘ch dopravních prostfiedkÛ, o nichÏ ani

nemusejí existovat záznamy v dobov˘ch doku-

mentech. Historická fotografie tak nahrazuje

listinn˘ materiál a stává se pramenem k po-

drobnûj‰ímu studiu sídla i historie aristokratic-

kého ãi panského rodu, kaÏdodenního Ïivota

obyvatelstva panství. MnoÏství informací, kte-

ré dokáÏe badatel z historické fotografie vyãíst

a vyuÏít, je závislé na mífie dosavadního pozná-

ní, na metodû popisu, tfiídûní a správné identi-

fikaci fotografie.

âlánek vznikl v rámci v˘zkumného projektu

Historick˘ fotografick˘ materiál – identifikace,

dokumentace, interpretace, prezentace, apli-

kace, péãe a ochrana v kontextu základních 

typÛ pamûÈov˘ch institucí (kód projektu

DF13P01OVV007), financovaného z Programu

aplikovaného v˘zkumu a v˘voje národní a kul-

turní identity (NAKI).
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Obr. 11. Faeton – spider byl lehk˘ sportovní koãár na vyso-

k˘ch kolech. Zapfiahal se do nûj vût‰inou jeden kÛÀ. Na sta-

tické aranÏované fotografii jsou zachyceni dva muÏi v bu-

fiinkách s loveck˘m psem. VÛz stojí v exteriéru na blíÏe

neurãeném místû. Signatura fotografa je pfiipojena v dol-

ním rohu, jeho pÛsobení a dal‰í práce se bohuÏel zatím ne-

podafiilo upfiesnit. Foto: A. Skene, kolem 1890, SZ Velké

Losiny, VL06089-01. 

� Poznámky

10 Dnes jsou koãáry z 16.–18. století základem sbírek

historick˘ch koãárÛ ve vídeÀském Schönbrunu, v Petro-

hradû a Moskvû, v lisabonském Museo des coches i ve

versaillesk˘ch sbírkách – mÛÏeme tedy porovnat jejich

stav z 80. a 90. let 19. století s dne‰ní prezentací v mu-

zejní expozici.
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