Fotografické sbirky - co dal s nimi

Ladislav BEZDEK

anorace: Celkovy pocet forografickych dél v majetku NPU se blizi hranici 1 000 000 ks. Velkd st tohoto unikdtniho sbirkového
materidlu je v soucasné dobé na hranici své Zivotnosti, mnohé z fotografii evidovanych v CASTIS uz dokonce za ni. Vedle hodnoty

kulturné-védecko-pramenné tu viznamnou roli hraje i okolnost, Ze fotografické sbirky maji de facto charakter spravovaného historic-

kého majetku, a to nemalé ceny. Hrozi tu nenahraditelné ztrdty, pokud nebude urychlené vesena odbornd preservace sbivkovych

fotografickych fondii a digitalizace analogovych origindlii na virovni prevodu do elektronickych obrazovyjch ekvivalentii — presnych

digitdlnich duplikdti.

Ze systému celkové evidence predmétd mobili-
arnich fondd hradd a zamk( CASTIS Ize ziskat
prehled o poctu evidovanych dobovych fotogra-
fii, fotografickych sklenénych negativii nebo
negativii na pruzné podloZce ve spravé NPU,
které jsou cennymi historickymi (v nékterych
pripadech dokonce historicko-uméleckymi) do-
kumenty — prameny. V CASTIS se vygenerovany
pocet evidencnich karet fotografii, jejich soubo-
(pfesné 237 756 karet). Tento pocet vSak ne-
ni konecny, protoZe evidence CASTIS neni do-
sud zcela dokoncéena — v ramci jejiho rozpra-
covavani a doplnovani jsou revidovany Gdaje,
kdy napf. album s vétSim poctem fotografii je
prozatim vedeno jako jedna polozka. Pocet
evidovanych fotografickych dél tedy s upresno-
vanim Gdaju v CASTIS stale roste.

Vedle zminovanych cca 250 000 poloZzek
evidovanych v CASTIS se minimalné trojna-
sobny pocet fotografickych dokument( nacha-
zi také ve sbirkach jednotlivych pracovist NPU.
Jen napfiklad fotosbirka NPU, GnR &ité cca
500 000 ks cennych poloiek.1

Celkovy pocet fotografickych dél v majetku
NPU se tedy mGze bliZit hranici 2 000 000 (!) ks.

Velka ¢ast tohoto unikatniho sbirkového ma-
terialu je v soucasné dobé na hranici své Zivot-
nosti. Hrozi tu akutni nebezpeci, Ze postupna,
neodvratna degradace plvodniho fotochemic-
kého obrazu (akcelerovana napf. nedostatec-
nym vypiranim hotovych fotografii po vyvolani
a ustélem’)2 zpUsobi nenahraditelné ztraty obra-
zovych informaci, pokud nebudou urychlené
pfeneseny na jiny nosi¢ vytvofenim pfesnych
duplikatl plvodnich chatrajicich fotodal.®

Vedle hodnoty kulturné-védecko-pramenné
tu ovSem vyznamnou roli hraje i okolnost, Ze
fotografické sbirky maji de facto charakter
spravovaného historického majetku, a to ne-
malé ceny. Posledni pokus o finan¢ni zhodno-
ceni fond(i jen fotosbirky NPU, GnR pochazi pfi-
blizné z doby delimitace nékdejsiho SUPPOP

a vzniku SUPP jakoZto naslednické organizace
v resortu pamatkové péce. V jeho zavéru na-
chazime nasledujici konstatovani:

,PFi niz§im odhadu ceny dojdeme k ¢islu
100 milionG korun. Historickou hodnotu celé
sbirky nelze odhadnout. Nyni i perspektivné je
nutno uvazovat o zisku, ktery pfinasi zpracova-
ni této dokumentace. Zisk je plynuly a je stalym
pfinosem pro Ustav.“

Neni znamo, podle jakych ukazatell vyse
zminéné hodnoceni probihalo. Pokud bychom
rych sklenénych negativli na eBay 200 K¢ za
1 kus, dojdeme jen v této kategorii k ¢astce
14 000 000 Kc. Za vyvolavaci cenu se vSak
zpravidla zadny predmét v aukci neproda, a lze
tedy spiSe predpokladat c¢astku dosahujici
30 000 000 K¢, a to jen u starych sklenénych
negativil. Zamysleme se vSak nad otazkou na-
cenéni fotosbirky NPU, GnR podrobnéji:

Negativy v téchto financnich relacich (aukce
typu eBay) zpravidla nepochazeji od znaméj-
Sich, nebo dokonce sbérateli vyhledavanych
tvarel typu Jindficha Eckerta. Fotografie vy-
znamnych fotografl nabizeji v aukcich spise
aukeni domy jako Greisen, Galerie 5. patro ne-
bo Centrum ceské fotografie. Podle aukénich
katalogli se prodava jedna Eckertova original-
ni fotokopie za 3 500-4 000 Ké. NPU méa ve
své fotosbirce téchto Eckertovych fotokopii
cca 2 600 ks (!). S ohledem na aukéni ceny

M Poznamky

1 Jde o sklenéné negativy z obdobi od konce 19. stoleti
aZ po priblizné 50. léta 20. stoleti, barevné velkoformato-
vé negativy z 50. let 20. stoleti, originalni, plvodni histo-
rické fotokopie a rozsahly segment cernobilych negativl
na pruzné podloZce.

2 Zasadni vyznam pro trvanlivost fotozaznamd ma Cistota
emulze — dostatecné ustaleni a vyprani soli v zavéru zpra-
covani fotografie. Zejména zbytky thiosiranu (,hypo“)

a sloucenin stfibra netvoficich obraz (,zbytkové stfibro“)
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zpUsobuji fadu naslednych reakci, jejichZz disledkem jsou
Zluté aZ hnédé zavoje a skvrny, zmény optické hustoty obra-
zu, mikrovady a stfibfité povliaky (Ivan Dane$ — Milan Vece-
fa — Antonin Krejci, Techniky oSetreni, uloZeni a duplikace
archivnich fotografickych snimkd, Praha 1995, nepubliko-
vano, vypracovano v ramci grantu ¢. 94/203/1042 hraze-
ného Grantovou agenturou CR, v ramci projektu A03/
/V065/1993, hrazeného Ministerstvem Skolstvi, mladeze
a télovychovy CR, a za finanéni spolutéasti VUZORT). Po-
dle DaneSe a dalSich Ize dosahnout bezpecného vyprani
fotografické emulze pranim kvalitni vodou (bez zabarveni
a srazenin) po dobu alespon 15 minut v tekouci vodé
20 °C (!) teplé. V béZné praxi Ize vSak jen téZko zajistit vy-
pirani ve 20 °C teplé vodg, a proto je Cas prani nutno pod-
statné prodlouzit, podle Einhorna dokonce az na 1-2 ho-
diny (Erich Einhorn, Zaklady fotografie, Praha 1962).
BohuZel ne vZdy byvaly predev§im pfi vyrobé papirovych
kopii a zvétSenin vySe uvedené podminky pro trvanlivost
fotografického obrazu dodrzovany, nékdy to ani nebylo
technicky mozné. V korespondenci vyznamného ¢eského
fotografa, prikopnika a novatora fotografickych postupt
Premysla Koblice miizeme k tomuto tématu najit zajima-
vou zminku, tykajici se Koblicovy fotografické ¢innosti v ar-
madé béhem 1. svétové valky a zpracovavani fotomateria-
lu pfimo v terénu, nékdy i v bezprostfedni blizkosti fronty:
,...na 200 dopisnic (muselo) stacit nekolik méalo salki
vody. Papiry se polily jen tolik, aby se ponorily, probraly po
Jjednom, aby voda mezi né mohla vniknouti, po 10 minu-
tach se silné vyzdimaly, a cely postup se opakoval, dokud
voda stacila.“ Pro zpracovatelsky fotograficky proces ne-
zbytnou vodu Koblic ziskaval v tvrdych polnich podmin-
kach zimnich mésicd rozehfivanim snéhu a pfi suchych
mrazech ledu, vysekavaného z kaluzi. (Romana Kmochova
- Jan Mioch — Dana Safafova et al., Pfemys/ Koblic. Fo-
tograf, chemik, Praha 2014.

3 Dnes se jiZ téméf vyhradné vytvari duplikat v digitalni
podobé, a to bud skenovanim, nebo snimkovanim pomoci
digitalni fotografické techniky. Tento elektronicky duplikat
v§ak musi byt skutecnym elektronickym ekvivalentem pu-
vodni predlohy, tj. musi zachovavat a obsahovat totoZznou
sumu obrazovych informaci, jaka se nachazi na digitalizo-

vané fotoarchivalii.
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ma tedy jen tato ,nepatrna“ dil¢i ¢ast fotos-
birky trzni cenu cca 10 miliont K¢.

Podle renomovaného znalce a historika fo-
tografie Pavla Scheuflera Ize obecné u negati-
vU pred 1. svétovou valkou uvaZovat o cené
2 000-3 000 Kc za 1 kus, v mezivaleCném ob-
dobi 1 000-2 000 K¢ za kus (podle vyznamu
autora snimku) a v pozdéjsi dobé mezi 500 az
1 000 K¢ za 1 kus. Pokud vezmeme v Gvahu
celkovy poget negativii fotosbirky NPU, GnR
a odeéteme od néj pocet sklenénych negativa,
dojdeme k mnoZstvi cca 60 000 ks negativi na
vySe uvedeného odhadu Ize hodnotu tohoto
segmentu negativll vyjadrit castkou 30 milionu
KE. Pri primérné financni hodnoté historického
sklenéného negativu cca 1 000 K¢ nam vyjde
Castka 70 miliont K¢. Zbyva priblizné 55 000
originalnich fotokopii (kromé souboru fotokopii
Jindficha Eckerta). Pfi prdmérné minimalni
aukéni cené 500 KE (cena u nékterych fotokopii
v§ak mlize dosahovat az finan¢ni Grovné Ecker-
tovych dél, tedy 3 500-4 000 K¢, nebo i ceny

vy$$i) se priblizime ke 28 miliondm K¢.

Zaver:

10 miliont K¢ — originalni Eckertovy fotokopie
28 miliont K¢ — ostatni originalni historické
fotokopie

70 miliont K¢ — historické sklenéné fotogra-
fické negativy

30 miliont K¢ — ostatni fotografické negativy

138 milion( K¢ celkem

Nas odhad tedy nékdejsi finanéni vyhodnoce-
ni ceny fotosbirky NPU, GnR jesté prevySuje. DO-
vodem je nepochybné stale vzrlstajici sbératel-
ska hodnota posuzovaného materialu, ktera se
samoziejmeé odrazi v aukénich cenach. Samotna
sbirka NPU, GnR je dopIlnéna o &ast historického
archivu nékdejsiho nakladatelstvi Orbis (téz
sklenéné negativy), SPU, SPS, Hugo Zatloukala,
doc. Jakuba Pavla, dale o fotoarchiv SURPMO
z let 1954-1990 a o soukromé prace Vladimira
Hyhlika, jejichz ziskanim se podafilo soustredit
na jedno misto kompletni celozivotni dilo toho-
to vyznamného fotografa pamatek a architek-
tury. Nejnovéjsim prirlistkem je osobni soubor
fotodokumentace darovany NPU PhDr. Jarosla-
vem Heroutem. V predestfeném finanénim vy-
jadreni nejsou vSechny tyto dilci fondy zahrnuty
a znovu na tomto misté zdGraznéme, ze fak-
tickou cenu komplexni fotosbirky NPU jakoZto
historického a badatelského pramenu a jeji
vyznam lze jakoukoliv finanéni hodnotou stézi
vyjadrit. VySe uvedeny rozbor by nas mél po-
silovat predevsim spiSe v casto z nejriznéj-
Sich divod( do pozadi odsouvané myslence,
Ze je nasi povinnosti o fotografické sbirky pe-
Covat zpUsobem odpovidajicim jejich umélec-

ké, historické, kulturni, a kone¢né i trzni hod-
noté.

Problém péce o fotografické sbirky zcela
presné definuje studie nékdejsi specializova-
né instituce a statni zkusebny VUZORT:

,VSechny fotografické originaly nenavratné de-
graduji, ztraceji informacni obsah a historickou
hodnotu. Déje se tak dilem pfirozenym starnu-
tim, dilem vlivem nevhodného prostredi a zplso-
bu archivace. Zabranit témto degradacim v pod-
staté nelze, Ize pouze vhodnym oSetfovanim
a uloZenim a minimalnim fyzickym pouzivanim
original(i degradace maximalné zpomalit. Situ-
ace ve svété je dosti rozdilna — zavisla prede-
v§im na ekonomickych podminkach daného
statu. (Nejvétsi a nejcennéjsi sbirky vlastni vét-
Sinou stat.) Obecné plati, Ze fotografické sbirky
nejsou tak peclivé oSetfovany jako sbirky kine-
matografické. | techniky oSetfeni jsou pro kine-
matografické filmy vice a déle propracované
nez techniky fotografické.

Ve statech jako Kanada, USA, Spojené kra-
lovstvi, Francie ¢i Némecko jsou specializovana
pracovisté zabyvajici se ochranou fotografic-
kych fondd. Z mnoha divodl je vSak v podsta-
té nepredstavitelné kunsthistoricky posuzovat
fondy v tuzemsku a technické oSetfeni provadét
v zahranici. V éeskych zemich nejsou techniky
oSetreni, uloZeni a duplikovani u vétsiny sprav-
¢l fondl zavedeny jako standardni péce. Histo-
rické fotografie nejsou uchovavany v optimal-
nim prostredi a manipulace s nimi také neni
vzdy vhodna. Soucasné vétsSina spravcl fondu
zcela presné ani nevi, co jejich fondy ohrozZuje
nejvice a navic zapoli s nedostatkem penéz.“4

Agkoliv citovana studie VUZORT vznikala jiz
v prvni poloviné 90. let minulého stoleti, situ-
ace kolem fotografickych sbirek zlstava do-
dnes viceméné nezménéna. Problém digitali-
zace, ktera je pro budoucnost fotosbirek véci
zcela zasadni, bud neni Fesen vibec, anebo
jde Casto o feSeni polovicaté, tj. na nizké tech-
nické Grovni, neodpovidajici pozadavkim na
vytvofeni skute¢ného digitalniho ekvivalentu
analogové pFedIohy.5 Nejde vsak jen o samot-
nou digitalizaci, revidovan by mél byt celkovy
pohled na péci o archivni fotodokumentaci
a nakladani s ni. Vice nez o otazku financnich
prostredk( se tu jedna o véc stanoveni priorit,
tedy o rozhodnuti a odhodlani vliastnika sbir-
kovych fotografickych fondl (v tomto pfipadé
Vv prevazujici vétsSiné statu) problematiku téch-
to fondu resit. Jde v zasadé o dva stejné dlle-
Zité procesy, a to o:

1. peclivou preservaci analogovych originalu,
2. vytvofenti jejich presnych digitalnich duplikata.

Digitalizace a preservace

Se vSi vaznosti pojata preservace je nutna
k tomu, abychom skutec¢né maximalné elimino-
vali rizika postupného degradovani obrazu na
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- ,mewamm"”

NITRATE FILMas

Obr. 1. V nékterych pripadech miizeme nebezpecnou pod-
loZku fotomateridlu identifikovat podle oznacent ,nitrate”
na okraji filmu, ne viak védy — ne viechny nitroceluldézové

podilozky byly takro oznacoviny.

fotochemické emulzi kvlli nevhodnému sklado-
vani® nebo manipulaci. Pomérné velmi ¢asto
se totiz ve starSi fotografické praxi zanedbaval
problém bezpecné archivace a uchovavani ma-
terialu, ktery byval logicky uloZen pfimo v ateli-
érech, a to nezfidka v blizkosti chemickych |a-
tek a jejich vypard. Vychozim bodem v praci
s historickym fotografickym materialem je pro-
to peclivé prozkoumani jeho skuteéného aktu-
alniho stavu a nasledné zajiSténi optimalni
konzervace a archivace tak, aby jiz nedochaze-
lo k dalSim ztratam (resp. aby se degradace
obrazu Ci jeho nosice alespon minimalizovala)
a aby rovnéz nemohlo dojit k poskozeni at jiz
vzajemnym plsobenim spolecné uskladné-
nych rliznych druhG samotného fotografického
materialu, nebo eventualné vlivem jeho ne-
vhodnych obal(. Pravé plvodni obaly mohou
byt pro fotoarchivalie znacné nebezpeéné pro
svoji kontaminaci chemikaliemi, které se sta-
le uvolnuji do svého okoli a jejich vypary mo-
hou poskozovat jak samotny v nich zabaleny
material, tak dalsi fotoarchivalie, skladované
ve spolecnych Gloznych prostorach. Tyto obaly
vSak soucasné mohou obsahovat ¢asto jedi-
necné Udaje, které nékdy jako jediné umoznu-
ji identifikaci, pfipadné i dataci obrazového

M Poznamky

4 Dane$ - VeCera — Krejéi (pozn. 2).

5 Parametry archivniho digitainiho ekvivalentu analogové-
ho fotografického obrazu definuje certifikovana metodicka
publikace NPU (Ladislav Bezdék — Martin Frouz, Digitalni
a digitalizovana fotografie pro védecké Ucely v praxi pamat-
kové péce, Praha 2014, s. 150-172).

6 Podrobné viz Ivana Kopecka, Metodika pro preventivni
konzervaci fotografickych materiéld, NTM, vypracovano
v pribéhu let 2014 a 2015 v ramci feSeni prvniho cile pro-
jektu NAKI, identifikacni kéd projektu: DF12P010VV034
,Prizkum sbirkovych pfedmétl z fond NTM modernimi fy-
zikalnimi a chemickymi metodami“, financovaného MK CR
na zakladé smlouvy ¢. 34/2012/0VV.



zaznamu na samotné fotoarchivalii.” Mize se
jednat i o listeCky s (daji, volné uloZené/zasu-
nuté mezi uskladnény material, nebo tfeba jen
nepatrné zretelné poznamky tuzkou na krabic-
ce/prebalu (kartonové, kovové, dievéné a po-
dobné), ¢i o obal samostatnych jednotlivych
desek, planfilml ¢i svitkli fotografickych filmu.
Nékteré Gdaje a doplikové informace mohou
byt poznamenany také pfimo na filmovy mate-
rial. Takové poznamky nachazime nejcastéji na
okrajich negativu (diapozitivu, eventualné foto-
kopie) napsané tuzkou, tuzi, nebo nékdy i vy-
Skrabané do fotomaterialu, napr. jehlou. Cas-
to se jedna i jen o jednotliva ¢isla ¢i znaky,
které mizeme v nékterych pripadech ,desif-
rovat“ pouze za pomoci denikd, kartotéky ne-
bo podobnych dochovanych zaznaml a po-
znamek z ateliéru fotografa. Plvodnim
obalem mohou byt i ¢asti novin ¢i podobnych
tiskovin. Pokud se podaii tyto fragmenty iden-
tifikovat, mohou rovnéz poskytnout velmi cen-
né Udaje pfi dalSim historickém zkoumani
a upresnovani okolnosti spojenych se samot-
nym obrazovym zaznamem na konkrétni foto-
archivalii.

Veskeré plvodni obaly, které mohou byt kvli
chemické, plisnové, bakterialni aj. kontaminaci
pro dalsi uchovavani analogovych fotografic-

kych zaznamu nebezpecné, je tedy nutné spolu
i s dalSimi souvisejicimi Udaji a poznamkami na
samostatnych listcich Setrné oddélit od vlast-
nich fotoarchivalii.® Pfesné identifikovatelnym
zpUsobem bychom je poté méli samostatné
ulozit, aby Gdaje vytéZzené z téchto oball bylo
mozno kdykoliv zpétné pfifadit k pfislusSnym
jednotlivym obrazovym zaznamdm. Pfi tomto
postupu je velmi vhodné pofizovat kromé za-
kresu a textovych poznamek také peclivou fo-
todokumentaci (pfipadné i videodokumentaci),
ktera pozdéji umozni studovat plvodni zplisob
skladovani, zabaleni a poznamek v kontextu
stavu, ve kterém se material nachazel pfi pre-
vzeti k dlouhodobé archivaci v pravém slova
smyslu, tedy v podminkach definovanych napfr.
metodikou NTM.?

Prubeh digitalizace z hlediska priorit

K tomu, abychom spravné vyhodnotili pora-
di naléhavosti nebo stupen obtiznosti digitali-
zace a zakonzervovani plivodnich analogovych
pFedIoh:"0 v jednotlivych segmentech fotogra-
fickych sbirek, je tfeba rozliSovat tfi zakladni
a to fotoarchivalie:
1. z hlediska archivace a manipulace nejne-
bezpecnéjsi,
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Obr. 2. Snimek ze souboru forografis z let 1885-90. Vievo

soucasny stav negativu s jasné patrnymi stopami degradace

obrazu, vpravo forografie z néj pofizend v 50. letech
20. stolett, kdy poskozeni negativu bylo jesté podstainé

vr
mensi.

2. z hlediska degradace obrazu nejvice ohro-
Zené,

3. z hlediska digitalizace nejobtiznéji zpraco-
vatelné.

M Poznamky

7 Takova situace nemusi bohuZel nastat vzdy — zpUsob
uloZeni fotoarchivalii mohl béhem Easu uZ zcela ztratit
svou vypovidaci hodnotu at jiz poSkozenim nebo promise-
nim plvodnich informaci pfi pfedchozi manipulaci (zamé-
na obald, druhotné pfeulozeni do novych oball atd.).

8 MUZe nastat i situace, kdy obaly pfi dlouhodobém ulo-
Zeni v nevhodnych podminkach k fotomaterialu pfilnou
tak, Ze pfi jejich odstranovani hrozi mechanické poskozeni
fotoemulze.

9 Podrobné viz Kopecka (pozn. 6).

10 V idealnim pripadé by mély oba procesy probihat sou-
Casné, nouzovou variantou je alespon bezpecné uloZeni
odpovidajici poZadavkim dlouhodobé archivace. Viz Da-
nes — Vecera — Krej¢i (pozn. 2) nebo Kopecka (pozn. 6).



me veskeré listové a svitkové filmy nebo kino-
filmy na nitrocelul6zové podlozce. Jde o tzv.
,,hoFIéky“,11 tj. fotomaterial na podlozce, u kte-
ré hrozi za urcitych podminek i samovzniceni
a ktera hofi dokonce i pod vodou. Ve fotografic-
ké praxi konci jejich uzivani priblizné kolem ro-
ku 1950. Nebezpeci samovzniceni je aktualni
spiSe u kinematografickych pasu pfi jejich pre-
taceni, velkym rizikem z hlediska archivace je
v§ak mozny totalni rozpad podlozky. ,Vedle
snadné vznatelnosti (pfi 300 °C vzplane nitro-
celuléza béhem nékolika sekund) se podlozka
vyznacuje malou chemickou stabilitou — uvolfu-
je plyny (zejména oxidy dusiku), které pfirozeny
rozpad urychluji. Vysoky obsah volné kyseliny
v polymeru zrychluje hydrolyzu polymerniho re-
tézce. S ohledem na tyto nevyhody byl tento
prvni primyslové pouZity plast nahrazovan od
20. let podlozkou novou — acetatovou. Rozpad
nitrocelul6zové podlozky je relativné rychly
a probiha v péti vizualné a ¢ichové rozpozna-
telnych stadiich:

1. Jantarové zabarveni podlozky, pocatek mi-
zeni obrazu.

2. Emulze zacina lepit, negativy se pfilepuji
k sobé i k obalkam, kysely pach.

3. Film obsahuje bublinky plynu, vylucuje ne-
prijemny zapach.

4. Film je mékky, nataveny na sousedni nega-
tiv, Casto pokryty vazkou vrstvou.

5. Hmota filmu se rozpada na hnédavy ¢pici
pré]éek.12

Az do 20. let minulého stoleti byla ve foto-
grafii nitroceluléza jedinou pouzZivanou pruz-
nou podlozkou, mizeme ji tedy identifikovat
i podle stafi archivovaného negativu. Na okra-
ji filmu také nékdy nalezneme oznaceni ,nitra-
te“, ne vSak vzdy (viz obr. 1).

Pokud si nejsme jisti, je |épe privolat znal-
ce, napf. z fad odbornych pracovnikti Narodni-

ho technického muzea.t® Abychom zamezili za
urcitych podminek hrozicimu rozloZeni podloz-
ky, musime podminkam archivace negativli na
nitroceluléze vénovat obzvlastni pozornost.

Za fotoarchivélie z hlediska degradace obrazu
nejvice ohroZené povazujme vSechny historické
originalni fotokopie, zejména pro jiz zminéné ve
pri zavérecném prani barytovych fotopapird, né-
kdy ovsem i fotografickych negativd, eventualné
diapozitiv&.14 Patii sem vSak i negativy, u kte-
rych mohla byt doba vypirani sice dostatecna,
jejich zmensena stabilita je ale zapficinéna zpU-
sobem zpracovani. Jako piiklad mize poslouzit
soubor velkoformatovych negativi fotografii,
které nechal béhem vystavby Narodniho muzea
v Praze poridit autor projektu budovy architekt
Josef Schulz v letech 1885-1890 (obr. 2). Ne-
gativy ziskala a zainventovala fototéka Fotomé-
fického Ustavu v roce 1939 (Udaj z prirdstkové
knihy). Kopie pro kartotéku byly z téchto nega-
tivd vyrobeny patrné az v 50. nebo dokonce 60.
letech 20. stoleti (vSechny inventarni karty
kartotéky nesou jiz signaturu Statniho Gstavu
pamatkové péce a ochrany prirody v Praze, za-
lozeného v roce 1958). Sken vlevo (obr. 2a)
zaznamenava soucasny stav negativu, vyvola-
ného patrné pyrocatechinovou vyrovnavaci vy-
vojkou s louhem,*® ktera zarucuje vynikajici
vysledky z hlediska vyrovnani vysokych svétel-
nych kontrastl, a je proto idealni pro nepfi-
svétlované snimky interiér(l architektury. Ne-
gativy zpracované timto postupem vsak maji
podle nazoru nékterych odbornikll mensi tr-
vanlivost. Fotokopie vpravo (obr. 2b), zhotove-
na z tohoto negativu v 50. nebo 60. letech
20. stoleti, doklada, ze degradace originalni-
ho negativu od data pofizeni kopie do soucas-
né doby znac¢né pokrocila. Tento pfiklad by pro
nas mél byt varovanim.
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Obr. 3. Zelatinovy’ negativ ze sbirky historika a reoretika
Jfotografie Mgr. Pavia Scheuflera.

Nejobtiznégji digitalizovatelnymi predlohami
mohou byt negativy na podloZce, tvofené pou-
hou Zelatinovou vrstvou. Zelatina je pfirodni
latka (bilkovina — skleroprotein), vyrabéna ¢cas-
tecnym odbouravanim kolagenu ze zvifecich
kosti a kuizi.'® PFilisné snizen vihkosti vede
u Zelatiny k jejimu kfehnuti a poté rovnéz
k rozpadu (i kdyz z jinych pficin nez u nitroce-
lulézy), prekroceni uréitého nutného stupné
minimalni vinkosti naopak zvysuje riziko napa-
deni Zelatiny mikroorganismy (bakterie, plis-
né, houby). Historické Zelatinové negativy jsou
zpravidla zna¢né nerovné, nékdy zcela zkrou-
cené a pokus o vyrovnani by s velkou pravdé-
podobnosti skoncil jejich tézkym poskozenim.
Takovato predloha neni skenovatelna béznym
zpusobem, a to ani za pouziti funkce ,framed*
(zaostfeni mimo zakladni rovinu spodniho skla
skeneru). Nedochazi tu totiz k potfebnému
proostreni v hloubce, nybrz jen k posunu vzda-
lenosti zaostreni. Moznym feSenim je aplikace
metody image stacking, uzivané v mikrofoto-
grafii. Tento postup vSak Ize pouzit jen u ske-
nerll, které umoznuji poridit z libovolné pred-
lohy (negativu, diapozitivu) sérii rozmérovée
naprosto totoznych digitalizatl s rizné nasta-
venou (odstupnovanou) rovinou ostrosti. Po-
moci specialniho software Ize poté vygenerovat
snimek, vznikly softwarovym slouc¢enim jednot-

B Poznamky

11 Lidovy nazev pro hoflavy kinematograficky film; se
stejnym druhem podlozky se mUzZeme setkat i u starSich
fotomateriald.

12 Dane$ — Vecera — Krejci (pozn. 2).

13 Zplsoby identifikace nitrocelul6zové podlozky viz Ibi-
dem.

vypirani zbytkovych soli, nalezi:

a) difuzni odpor, ktery prekonavaji vypirané ¢astice,

b) vzajemné chemické plsobeni soli a Zelatiny,

c) pH, teplota a kvalita praci vody,

d) charakter vypiranych ¢astic.

Zbytkova mnoZstvi thiosiranu a stfibra musi byt tim nizZsi,
¢im méné a jemnozrnnéjsiho stiibra tvoii obraz. Choulosti-
vé jsou bohuZel negativy i zvétSeniny na papite, kde by
koncentrace thiosiranu neméla presahovat 10 mg/mz. Bli-
Ze viz Ibidem.

15 Pyrocatechin, némecky brenzkatechin, sloZeni a vlast-
nosti vyvolavaci lazné viz Hans Windisch, Die neue Foto-
-Schule, Harzburg 1937, s. 82-83.

16 BliZe viz Markéta Strnadlova, Vliv kvality papirovych
obalt na stabilitu fotografického obrazu sklenénych des-
kovych negativi s Zelatinovou citlivou vrstvou (diplomni
prace), Ustav chemie Pfirodovédecké fakulty Masarykovy
univerzity, Brno 2015.



Obr. 4. Archivni snimek z forosbirky NPU s vyznacenou
gkoumanou &dsti obrazu pii policejnim ztoroZriovdni zprvu
premisténé a posléze odcizené sochy sv. Jana Nepomuckého,
ke které se kromé této celkové krajinné fotografie nedochova-
la Zddnd jind fotodokumentace.

Obr. 5. Porovndni detailii skenit z celkové forografie na
obr. 4. Skeny byly porizeny ve vysokém rozliSeni na skeneru
stiednt tFidy (5a) a na skeneru v kategorii high-end zarize-
nt (5b). Treti sken (5¢) prindsi nejkvalitméist vysledetk diky

digitalizaci piivodniho origindlniho negativu.

livych skenl, zaostfenych do rGzné hloubky
prohnuti predlohy.

Analogovy fotograficky obraz a jeho digitalni
ekvivalent

Zamérfme se nyni na Uskali, které na nas
v celkovém procesu digitalizace ¢eka a se kte-
rym se chté nechté budeme muset utkat. Jiz
jsme definovali zadouci vysledny stav — veskery
historicky sbirkovy fotograficky material (tedy
nejen fotograficka dila spadajici do tfi shora
uvedenych skupin) je nutno neodkladné digitali-
zovat, a to na Grovni vytvoreni plnohodnotnych
digitalnich ekvivalentd plvodnich analogovych
predloh, které by byly z hlediska obsaZenych ob-
razovych informaci s plvodnimi analogovymi
predlohami totozné. Nase obezfetnost a dobre
uvazeny postup je ovSem v tomto ohledu véci
naprosto zasadni. Samotny proces digitaliza-
ce se totiZz zda byt zdanlivé jednoduchy, az tri-
vialni — analogovou predlohu prfevedeme v po-
Zadovaném rozliSeni pomoci skeneru (nebo
také fotopristroje) do soustavy jednicek a nul.
Po digitalizaci predlohy je obraz jednoznacné
popsan mnoZzinou ¢isel, a pokud nedojde k je-
jich zméné, zGstava kvalita obrazu neménna,
jednou provzdy dana kvalitou zakédovani, tj.
vlastni digitalizaci. V tomto bodé se ovsem do-
stavame k dulezitym technickym souvislostem,
jejichZ podstata zUstava Siroké verejnosti vétsi-
nou neznama, které vsak klicovym zplsobem
ovliviuji kvalitu a vysledek digitalizace predlo-
hy, a tedy i mozny stupen vytéZeni obrazovych
informaci. PotiZ je v tom, Ze nékteré pozadavky
na kvalitu digitalizacnich zafizeni nelze vétSinou
vyjadfit pomoci technickych parametrd. Mize-
me napriklad vedle sebe postavit dva skenery
odlisné cenové hladiny, pficemz u obou nalez-
neme v technickych specifikacich shodné ¢i
velmi blizké parametry — optické rozliSeni
5 600 ppi (dpi), vystup 48 bit (16 bit/1 kanal
RGB), maximalni denzita 4. Pofizovaci cena jed-
noho z obou parametrové, a tedy zdanlivé i co
do kvality sken( vykonnostné shodnych zafizeni
bude vSak Cinit cca 18 000 K¢, zatimco cena
druhého zafizeni dosahne castky témér o dvé
nuly vétsi, tedy bezmala 1 800 000 K¢. Rozdil
je dan nékterymi z prvk( konstrukce, které
vétsinou nebyvaji v technickych specifikacich

blize popsany. MdZe jit o rovhomérnost a stu-

pen (kvalitu) ostrosti, kterd je podminéna
vlastnostmi ve skeneru pouzitych optickych
¢lenl a feSenim zplsobu snimani predlohy,
dale o typ a vlastnosti uzitého ¢idla, schop-
nost zvladnout velky tonalni rozsah kontrast-
nich predloh (napf. pomoci metody image stac-
king),17 liSit se mGze stupen celkové stability
procesu skenovani a jeho spolehlivost, robust-
nost konstrukce pristroje atd. OdliSnost v kva-
lité obou skener( objevime aZ pfi detailnim
zkoumani a porovnani obéma pristroji vygene-
rovanych skenu z totozné predlohy — historické
fotoarchivalie. Pravé takovéto podrobné
zkoumani detailu skenu vSak ¢asto sehrava
klicovou Ulohu pfi policejnim ztotoznovani od-
cizenych pamatkovych predmétud (obr. 4), je
zasadné dulezité pro praci restauratorti nebo
projektantt pfi obnové poskozenych vytvarnych
nebo architektonickych dél, pomaha vsude
tam, kde historicka fotografie zlstala shodou
nejrdznéjsich okolnosti jedinou nebo jednou
z mala zprav o zkoumaném jevu, udalosti Ci ja-
kychkoliv realiich.

Zpravy pamatkové péce / rocnik 76 / 2016 / ¢islo 1 /
IN MEDIAS RES | Ladislav BEZDEK / Fotografické sbirky — co dal s nimi

Pravé pro ¢astou jedinecnost zaznamenanych
informaci je vhodné pracovat s digitalizacnim za-
fizenim co nejvySSi mozné kvality, se zafizenim,
které v maximalni mozné mife a presnosti pre-
vede do digitalni podoby veskeré obrazové infor-
mace, které jsou v pdvodni analogové predloze
(nékdy i témér jen latentné) obsazeny. V této
souvislosti je bohuzel nutno varovat pred sluz-
bami nékterych komercnich firem, které digi-
talizaci nabizeji a provadéji. Zakladni kdmen
(razu tu vétsinou spociva v moznych nedosta-
tecnych znalostech jak digitalizé\tor&,18 tak za-
davatelll — objednavatell digitalizace z fad
pracovnikt pamétovych instituci, z ddvodu ne-
znalosti meritu véci neschopnych fundované
posoudit kvalitu nabizené a dodané sluzby.

M Poznamky

17 Zpravidla u historickych sklenénych negativ.

18 Pii skenovani je konecny vysledek i u nejkvalitnéjsino
skeneru zasadné zavisly na odbornych znalostech skene-
risty a jeho schopnosti potfebnym zplsobem spravné

pouZivat nastroje skenovaci aplikace.



Obr. 6. Profesiondlni skener transparentnich predloh (ne-

gativy, diapozitivy) Cruse a digitalizacni pracovisté NP U,
GnR. Foto: Josef Slavicek, 2015.

Rizikovym, zaroven ale pro kvalitu digitalizace
zcela urcujicim faktorem je skutecnost, jaké
skenovaci zafizeni ma konkrétni digitalizacni fir-
ma k dispozici, tj. pomoci jaké technologie digi-
talizaci provadi. O v tomto sméru zalostnych
pomérech vypovida fakt, Ze v souc¢asnosti se
na celém Gzemi Ceské republiky nachazi pouze
jediny high-endovy skener Cruse, zatimco ve
Slovenské republice takovychto skenert pracu-
je v rlznych pamétovych institucich jiz devét.
Prednost prace se skenerem tohoto typu spoci-
va v jeho univerzalité. Lze samozfejmé pracovat
i s pristroji nizSich tfid, v takovém pripadé je ale
tfeba presné rozliSovat, pro jaky typ fotoarchi-
valie mizZzeme konkrétni skener jesté pouZit,
a kde naopak budou jeho parametry uz nedo-
statec¢né. PloSné skenery niZSi cenové katego-
rie® nam napfiklad mohou prokazat velmi
dobrou sluzbu pfi skenovani vétsiny velkofor-
matovych negativli, pofizenych pfiblizné do
50. let 20. stoleti,2° neplati to vSak prekvapivé
pro nejstarsi negativy z doby tzv. kolodiového
procesu.21 Nelze na nich v nékterych pfipadech
ani vyrobit pfesny digitalni duplikat negativ(
stfedniho formatu, pofizenych fotopfistroji pro-
fesionalni tridy. Zcela nedostateéné jsou tyto
skenery pro vyrobu digitalniho duplikatu kinofil-
mu, protoZe pfi pofizovani digitalizatli z negati-
v{ Ci diapozitivll 24 x 36 mm je bezpodminecné
nutné zvolit zejména u snimkd z obdobi po
2. svétové valce takovy postup (volba rozliseni
a HW), ktery umozni ostre zobrazit zrno fotogra-
fické emulze. Divodem je vysoké rozliSeni ob-
razu vrhaného modernimi snimacimi objektivy
na fotografickou emulzi. Zdrojovy signal (obraz
vykresleny objektivem) tu prevysuje svoji kvali-
tou moznosti zaznamového média (fotografické-

ho filmu), pficemz hranice mozZnosti fotoemulze
je dana jejim zrnem. Vzhledem k tomu, Ze kvali-
tativni Groven zdrojového signalu u fotochemic-
Ky zaznamenavaného obrazu lezi pfi snimani
na kinofilm az za touto hranici (tj. za hranici zaz-
namovych moznosti emulze), musime pfi jeho
digitalizaci dosahnout ostrého zobrazeni zrna,
pokud chceme do digitalni podoby prevést vse,
co byla schopna fotocitliva vrstva filmu béhem
expozice zaznamenat (rozliSeni profesionalnich
objektivd pro kinofilm je cca 100-140 ¢ar/mm,
rozliSeni emulze cernobilého fotografického fil-
mu cca 40-80 ¢ar/mm). Misto béznych plos-
nych skenerd stredni tfidy je samoziejmé moz-
né pouzit pro kinofilm nebo stfedni format
skenery tzv. filmové, oproti high-end skenerlm
jako EverSmart Supreme nebo Cruse se vSak
doby skenovani vyrazné prodluzuji.

Dalsi komplikaci mGZe byt u levnéjsich ske-
ner( vydrZ zafizeni — produkty této kategorie ne-
byvaji stavény pro dlouhodoby provoz a stabilitu
na nich dosahovanych vysledku je tedy nutno
pribézné ovérovat napr. Carovym testem.

Urcitym problémem je, Zze pamétové institu-
ce promeskaly vhodnou dobu k zahajeni digita-
lizace kolem pocatku nového tisicileti (cca
2000-2005), kdy se na trhu vyskytovala oproti
dnesni dobé vétsi nabidka Spickovych profesio-
nalnich skenert. Divod k tomu je prosty. K di-
gitalni fotografii a digitalizaci pomérné dlouhou
dobu prevaZzovala (a dodnes nékdy prevazuje)
mezi archivari a historiky jistd nedlvéra. Po
masivnim odklonu vétSinového segmentu pro-
fesionalni fotografie od snimani na klasicky fo-
tograficky material a pfechodu na digitalni foto-
pristroje vSak byla postupné ukonéena sériova
vyroba skener( high-end tfidy a v této vykon-
nostni a kvalitativni kategorii jsou nyni nabize-
ny pouze skenery stavéné specializovanymi fir-
mami pro zakaznika tzv. ,na miru“, napf. pro
vyhodnocovani letecké fotografie. Skenery to-
hoto typu jsou dnes nejlepsi mozZnou variantou
pro komplexni velkoobjemové feSeni digitaliza-
ce fotoarchivalii. Jde o feSeni sice drazsi, zato
vSak univerzalni.

Navzdory komplikované situaci v oblasti ske-
novaciho hardware neni mozné s procesem di-
gitalizace fotografickych sbirek dale otalet. Lze
tu plné navézat na zkusenosti NPU, GnR, na
dva GUsp&sné obhajené Gkoly V+V NPU, GnR
(V+V 9703 a V+V 02103), na starsi metodicky
text, vydany NPU, GnR v roce 2011,%2 a piede-
vS§im na nejnovéjsi certifikovanou metodickou
publikaci NPU, v&novanou nejen problematice
soucasné digitalni fotodokumentace, ale také
pro nase téma podstatné otazce digitalizované
archivni analogové fotografie pro védecké Gcely
v ramci pamatkové péée.23

Ackoliv ve srovnani napfiklad s uchovavanim
nemovitych pamatek jsou ochrana a zachovani
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fotoarchivalii prevodem do digitalnich ekviva-
lentl (digitalnich duplikatl) a zakonzervovanim
plvodnich analogovych nosicl procesy relativ-
né levné, je stale jesté tato ochrana (a zachra-
na) dosud jakzZ takZ zachované fotografické do-
kumentace mnohdy podcenovana. Pritom je
tato dokumentace vzacnym kulturnim dédic-
tvim, je studnici informaci a znalosti, tedy Gzce
souvisi s tim nejcennéjsSim, ¢im ¢lovék muze
disponovat.

Pfistup k uchovavané analogové fotodoku-
mentaci vS§eho druhu je nutno zasadné zménit.
Veskera analogova fotograficka dila by jiz nada-
le neméla byt vyuzivana dosud obvyklym zplso-
bem, tj. fotografické negativy by nemély slouzit
k vyrobé fotokopii nebo zvétSenin v temné ko-
more ,mokrym* fotochemickym procesem, pu-
vodni fotokopie by uz nemély byt nadale done-
konecna ozafovany ostrym svétlem pfi jejich
reprodukovani, nebo dokonce rozmnozovani na
kopirce, originalni historicka fotograficka dila by
méla byt vystavovana jen vyjimeéné a za presné
definovanych podminek z hlediska jejich ochra-
ny pred vlivy urychlujicimi degradaci obrazu. Zi-
votnost fotosbirek je omezena a jejich stafi jiz
nezanedbatelné.

Clének vznikl v ramci vyzkumného projektu
Historicky fotograficky material — identifika-
ce, dokumentace, interpretace, prezentace,
aplikace, péce a ochrana v kontextu zaklad-
nich typd pamétovych instituci (kod projektu
DF13P010VV0O07), financovaného z Progra-
mu aplikovaného vyzkumu a vyvoje narodni
a kulturni identity (NAKI).

B Poznamky

19 Podle studie na https://luminous-landscape.com/wp-
-content/uploads/2015/02/The-New-Epson-V850-Pro-
-Scanner-Final.pdf, s. 17, Ize u skeneru EPSON 850 do-
sahnout efektivniho rozliseni az 2 896 dpi. Osvédcuje se
v§ak nepouZivat pro skenovani negativl ¢i diapozitivi na
pruzné podloZce plvodni plastové ramecky, nybrz vioZit do
skeneru negativ/diapozitiv sevieny mezi dvé skla s anti-
newtonovou Upravou. Dale je nutno vhodnymi podlozkami
zajistit polohu skla pfesné v roviné zaostieni optického
Clenu skeneru.

20 Zalezi na stupni ostrosti kresby negativu/diapozitivu.
Pokud byl snimek pofizen profesionalnim fotopfistrojem,
vybavenym optikou vysoké kvality, nemusi byt skener stied-
ni tfidy pro jeho plnohodnotnou digitalizaci dostacujici.

21 Kolodiové negativy se vyznacuji velmi ostrym podrob-
nym prokreslenim detailt obrazu.

22 Ladislav Bezdék — Karel Bobek — Dalibor Bursik et al.,
Metodika pro elektronicky pasport zpristupnéné pamatky,
Praha 2011.

23 Bezdék — Frouz (pozn. 5).





