Stfredovéké nasténné malby v kostele v Potvoroveé

na Plzensku. K tloze historika umeéni a pamatkare

pFi vytvareni koncepci restaurovani

Petr SKALICKY

Anotace: PFispévek se na pozadi uméleckohistorického popisu romdnskych a pozdné gotickyjch ndsténnyjch maleb v kostele

sv. Mikuldse v Potvorové na Plzerisku zamysli nad pojmem koncepce restaurovdnt, nad tim, co znai a jak mize historik

uméni a pamdtkdy prispét k jeji formulaci. Uhelny kdmen sprdvného uréeni koncepce a ndsledné obnovy nalézd v kvalitni

vstupni hodnotové klasifikaci dila (pamdtky).

l.

Pamatkova péce zastava z nitra své povahy
a v souladu se svym spolecenskym poslanim
konzervativni postoje. Konzervativnost ovsem
v tomto pfipadé neni, ¢i by alespon neméla
byt totozna s jakymsi principialnim zpatecénic-
tvim a odmitanim soucasnych podnétl. Inertni
by proto neméla byt ani k soudobému (a to jak
prirodovédnému, tak humanitnimu) poznavani
a spolu s tim by si méla byt védoma své pod-
minénosti socialnimi kontexty a dobovym dis-
kurzem, jenZ se nutné odrazi v nasem jazyku
a v pojmech, se kterymi pracujeme. Mnohé do-
bou podminéné pojmy vSak nejednou (a mozna
patrné nevédomé) pouze mechanicky vklada-
me do naseho slovniku jako médni floskule;
bez snahy porozumét, co v daném kontextu
znaCi a jaky nesou potencial obohatit smér na-
Sich Gvah. Domnivam se, Ze pravé tak tomu
Casto je u (naduzivaného) slova koncepce.1
V pripadé pamatkové péce pak konkrétné u ter-
minu koncepce obnovy, pfipadné Gzeji u kon-
cepce restaurovani, ke kterému by méla smé-
Fovat tato Gvaha.?

Hovofi-li se o koncepcich obecné, vétSinou
tim v nasem jazykovém prostredi myslime
hlubsi (nejednou abstraktni) ideovou osnovu,
nebo pfimo (dlouhodobou) vizi. UZivané ekvi-
valenty terminu zvlasté v romanskych jazycich
ovSem zpravidla takovych konotaci nenabyva-
ji, ale v majorité pripadl jednoduse vyjadruji
,,pojem“.3 Podobné jako v ¢estiné se s pojmem
zachazi spiSe v germanskych jazycich, tedy —
da se fict — téz v prostfedi nam kulturné skrze
dlouhé spojeni v rakousko-uherském soustati
blizkém. Je pak mozna paradoxni, Ze v pfipadé
nahledu na restaurovani (zvlasté) malifskych
dél ma mladsi domaci tradice blize kupfikladu
k prostredi italskému (tj. romanskému) nez ra-
kouskému (tj. germanskému ve smyslu jazyko-
vém), coz se zraci predevSim ve vytvarném ak-
centu na prezentaci nezkresleného originalu,
v (trvalém!) hledani poméru mezi nerusenym
divackym vytvarnym vjemem, ktery je chapan
pro umélecké dilo jako podstatny, a badatel-
skou vypovédni transparentnosti dila.®

Pojmy koncepce, pripadné v nékterych pfi-
padech téz koncept, se ve smyslu hlubsiho
ideového planu ve vztahu k uméni — nutno pre-
deslat, a to aniz bych mél ambice se poustét
do teoretického vykladu jejich chapani ¢i po-
jmové geneze — bézné v odborné mluvé obje-
vuji nejpozdéji od 60. let 20. stoleti. V ramci
radikalniho odklonu od akademism, bourani
rdznych kanontl a v paleté mnoha dalSich vlivd
a okolnosti byla tehdy v plénu pfi tvorbé umé-
leckého dila pfiznana ideji zasadni ¢i rovna ro-
le (na rozdil od starsiho akcentu na materialni
formulaci a provedeni).5 Téz v interpretacnim
svété déjin umeéni, které jsou zvlasté v nasem
prostfedi dhelnym oborem pamatkové péce,
se nejpozdéji od 70. let zacaly do popredi do-
stavat interpretacni modely ovlivnéné socialni
historii a s nimi vétSi dlraz na Sirsi kontext
vzniku dila a na hlubsi ideova vychodiska.
Zvlasté v medievistickych kruzich, kde povét-
Sinou pracujeme s prameny nepodlozenymi,
a tedy anonymnimi umélci (dilnami apod.), se
chapani tvlirce uméleckého dila na rozdil od
dob predchozich radikalné rozvolnilo. Diky to-
mu jiz dilo nebudeme nikdy moci chapat jako
vyhradni pocin ,shlry osviceného“ umélce
(femesinika, autora),6 ale také treba jako
(alespon castecné) ideové dilo donatora, kte-

M Poznamky

1 Z lat. conceptio, concipere. V médiich, ve vyrocnich
zpravach rlznych organizaci a obecné ve spolec¢nosti se
bézné zminuji rizné dlouhodobé koncepce rozvoje, kon-
cepce planovani, koncepce politiky apod., kterym se pfi-
klada z fidicich pozic veliky vyznam, prestoZe — dovoluji si
tvrdit — se nejednou v retrospektivnim pohledu ukazuje, Ze
se s naslednou realitou témér viibec nekryly, a tedy i je-
jich fakticky vyznam byl spise marginalni.

2 PrestozZe se pojem koncepce restaurovani v terénni pa-
matkarské praxi hojné vyskytuje, ¢asto ho pouZivaji jak sa-
mi restauratofi, tak historici uméni a téz jiné profese, je
aZ zarazejici, Ze doposud nebyl ucinén zavaznéjsi (a nejlé-
pe z pozice ruznych profesi) pokus o teoretickou reflexi
obsahu pojmu. (Pokud navic vim, tak nejen v domacim

prostfedi, ale ani v zahranici.) Drobnou vlastovkou v tom-
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to sméru bylo snad pouze anotované zaméreni 6. konfe-
rence obcanského sdruZeni Arte-fakt (Restaurovani
a ochrana uméleckych dél; Koncepce restauratorského
zasahu; Konference sdruzeni pro ochranu pamatek Arte-
-fakt konana 24. 11. 2011. Pardubice : Univerzita Pardu-
bice, 2011. 978-80-260-0846-0). VétSina prednesenych
prispévkll se ovSem, snad kromé Zdenka Vachy a a Jose-
fa Cobana, vice neZ teoretickému stanoveni koncepce
a mife jejiho pfipadného naplnéni vénovala jen prezentaci
konkrétnich realizaci.

3 Ve vztahu ke sledovanému problému restaurovani je
v tomto sméru piikladny uz nazev prvni kapitoly I/ concetto
di restauro v knize pfedni osobnosti moderni teorie restau-
rovani BRANDI, Cesare. Teoria del restauro. Roma : Edizio-
ni di Storia e Letteratura, 1963. ISBN 9788884987105.
V ¢eském prekladu nenajdeme slovo koncept, nybrz pravé
(BRANDI,
restaurovani. SPACEK, Jifi (pfekladatel). Kutna Hora : Ti-
chéa Byzanc, 2000. ISBN 80-86359-03-4).

4 Velmi inspirativné k historickym vychodiskim restauro-

Pojem  restaurovani Cesare. Teorie

vani maleb v Cechach a v Italii a nasledné k jejich spoleé-
nym a také rozdilnym rysiim nedavno JEBAVA, Jana. Re-
staurovani malifskych dél v Cechéach a Italii; Srovnani
metodologickych vychodisek ceské restauratorské Skoly
s italskou teorii restaurovani. Praha, 2010. Diplomova
prace (Mgr.). Univerzita Karlova, Filozoficka fakulta, Ustav
pro déjiny uméni, 16-09-2010. V praci odkazy na bohatou
literaturu. Ze zakladnich praci ke zpusoblm retuse v Ces-
kych zemich nutné zminit NEJEDLY, Vratislav. K vvoji retu-
Se malifskych dél v ¢eskych zemich ve druhé poloviné
20. stoleti. Zpravy pamatkové péce. 2005, roc. 65, ¢. 6,
s. 500-516. ISSN 1210-5538; Tentyz. Ceské restaurova-
ni ve druhé poloviné 20. a na pocatku 21. stoleti. Zpravy
pamatkové péce. 2008, roc. 68, ¢. 5, s. 365-375. ISSN
1210-5538.

5V 60. letech doslo k explicitni formulaci konceptualniho
umeéni, jehoZ fenomén a geneze vSak sahaji minimalné do
druhého desetileti 20. stoleti k osobnosti Marcela Du-
champa.

6 Takika cely stfedovék — a v Zaalpi tento pfistup jesté
pretrvaval az témér do jeho sklonku — neuvazoval o umé-
ni, uméleckém dilu, a tedy ani o umélci z porenesancniho
a veskrze dodnes trvajiciho Ghlu pohledu. Uméni bylo di-
lem femeslinym, spjatym s rukodélnym vykonem. K téma-
tu je nesmirné bohata literatura. Nedavno k tomu s odka-

zy PETR, Jindra. Technologie stfedovékého uméleckého
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ry ho za specifickych okolnosti, potfeb a vizi
objednal a financoval.” Je&té v&t&im krokem
smérem Kk pluralitnimu pojeti vzniku umélec-
kych dél poté bylo uvedeni tzv. konceptora, tedy
dalSi teoretické kategorie , spolutviirce”, jemuz
vSak (na rozdil od finanéni garance) pfipadla vy-
hradné subtilni formulace ideové stranky dila.®
Tato historicka klasifikace — nutno zdlraznit —
nevyluéuje prekryvani a tfeba i splyvani téchto
personifikovanych kategorii (umélec, donator,
konceptor ad.), ale pouze v sémantické roviné
deklaruje (moznou) sloZitost vztahl pfi vzniku
artefaktu. Neni snad proto opovazlivosti zdGraz-
nit, Ze v sobé zaroven nese - jak prokazuji
v obou smérech cetné odborné texty — para-
doxni potencial, kdy na jedné strané mdzZe byt
skutecné velmi napomocna a obohacujici, na
strané druhé se mulzZe stat tuze Spatnym
a omezujicim panem. Tedy obdobné jako ono
uzivani pojmua koncepce a koncept.

Hovofime-li pak v pamatkové péci o koncep-
cich restaurovani, bezpochyby tim néjakym,
tfeba nevédomym zplsobem reflektujeme vy-
Se letmo naznaceny spolecensky a spolecen-
sko-védecky diskurz. Ono terminologické spo-
jeni, jak jsem presvédcen, pak v sobé skryva
kromé pozitivniho potencialu téz past aprior-
nich feseni. (Nejen) pamatkari (a to v Sirokém
profesnim smyslu) totiz v minulosti mnohdy
,Svymi vyhranénymi nézory (...) stanovovali
apriorni koncepci intervence a predjimali tedy
do znacné miry i vysledek. Pokracovanim této
tendence jsou i vSechny tradi¢éni metody pa-
matkové péce (metoda puristicka, restaurac-
ni, konzervacni, analyticka, synteticka, rekon-
strukéni atd.), které zname i z nasi pamatkové
péce (véetné restaurovani) a mezi jejichz re-
prezentanty nastavaly nejednou zasadni ideo-
vé spory“.9 Tato praxe v mnohém trva a neby-
lo by nepochybné ku prospéchu véci, aby byl
pozitivné chapany a citlivé uzivany pojem kon-
cepce zaménovan za ono apriorni predjimani
podoby vysledku, za zcela nemistny diktat
uméleckému dilu ¢i pamatce obecné.

Il

V zakladni hmoté romansky kostel sv. Miku-
|ase v Potvorové pritahoval svou impozantni
architekturou pozornost fady badatel( uz od
19. stoleti.*® Je s podivem, Ze oproti tomu
stfedovéké malby v interiéru doposud odborné-
mu zajmu spiSe unikaji. Jejich objev byl veskr-
ze dilem nahody. V roce 1898 pronikl vézi do
interiéru kostela blesk a nejenze znicil ¢asti
mobiliare, ale také napachal znacné a dodnes
misty patrné stavebni Skody. V presbytari k to-
mu ,ha strané epistolni, nad otvory, které jsou
udélany ve zdivu a kam davaji se obycejné kon-
vicky mesni, odrazil také omitku zdi, pod kte-
rou objevily se malby starobylé, fresky. Bylo
dobre rozeznat cast ruky a nohy; pod malbou
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nalézal se starobyly latinsky napis “1y roce

1938 mél — podle zapisu ve farni kronice —
malby pIné odkryt a z&asti restaurovat Maxmi-
lian Duchek.™

Prvné publikovany byly malby az roku 1954
Jifi Masinem, ktery upozornil, Ze pochazeji ze
dvou ¢asovych etap: ,z romanské (malby v kon-
Se a na tribuné) a gotické (pas pod konchou
v apsidé se svétci a svéticemi)“. Romanské
malby struéné v ramci katalogového hesla po-
psal a na zakladé stylové analyzy a datace
stavby kostela je vrocil do doby kolem poloviny
13. stoleti.*® Maleb se letmo dotkla za vic nez
Ctyri desetileti na to také Zuzana VSetecCkova.
V pfipadé romanskych maleb se pIné priklonila
k hodnoceni Jifiho Masina a jen s malou obmé-
nou je datovala do doby kolem roku 1240. K to-
mu zminkou pfidala spiSe obecna ikonograficka
srovnani Krista (Majestas Domini) v konSe se
shodnymi ikonografickymi typy na malbach v ba-
zilice sv. Jifi na Prazském hradé a v kostele
sv. Jakuba v Rovné (m. €. Stfibrné Skalice) ne-
daleko Sazavského klastera. Vznik romanské
vrstvy podminila vlastnictvim obce plaskym
klasterem. Gotické malby, které zminila jen glo-
sou, spojila s mladSimi svétskymi vlastniky Po-
tvorova - s bratry Bedfichem (1 1432) a Hanu-
Sem z Kolovrat (1 1453), ,jimZ zboZi bylo
zapsano cisarem Zikmundem v roce 1420 «14

B Poznamky

dila ve vztahu k jeho estetické, kultické a teologické funk-
ci (s prikladem Plzefiské madony). In Historicka dilna 7:
Sbornik prispévkl prednesenych v roce 2012. Plzen : Za-
padoCeska univerzita, 2013, s. 104-122. ISBN 978-80-
-261-0315-8.

7 Mezi zvlast inspirativnimi interpretacemi, které vychaze-
ly ze socialni historie a aplikovaly na dila ,pluralitu tvir-
¢, jmenujme napi. BAXANDALL, Michael. Painting and
Experience in Fifteenth Century Italy. A Primer in the Soci-
al History of Pictorial Style. Oxford : Oxford University
Press, 1972. ISBN 0198173210.

8 Pojem v tomto smyslu uvedl do medievistiky BRENK,
Beat. Der Concepteur und seine Adressat, oder Von der
Verhillung der Botschaft. In HEINZLE, Joachim (ed.). Mo-
dernes Mittelalter; Neue Bilder einer populdren Epoche.
Frankfurt am Main / Leipzig : Insel, 1994, s. 431-450.
ISBN 9783458166160. V naSem domacim prostredi
uvedla v inspiraci Beatem Brenkem pojem konceptora
BARTLOVA, Milena. Privodce studiem déjin stredovékého
vytvarného uméni. Brno : Seminar dé&jin uméni Filozofické
fakulty Masarykovy univerzity Brno, 2003. ISBN 80-210-
-3296-0. S. 20.

9 VACHA, Zdenék. Koncepce restaurovani — vic otazek nez
odpovédi? In Restaurovani a ochrana..., cit. v pozn. 2,
s. 7-9.

10 Ze zakladnich pfispévkl napi. WOCEL, Jan Erazim.
Kostely romanského slohu v Cechach. Pamaétky archeolo-
gické a mistopisné. 1856-1857, ro¢. 2, s. 122. Bez
ISSN; MERHAUTOVA, AneZka. Rané stfedovéka architek-
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Obr. 1. Potvorov (okr. Plzeri-sever), kostel sv. Mikuldse. Ro-
mnskd malba Majestas Domini v konse apsidy. Na Fimse
pod konchou previddi polychromie navazujici nize hned na
pozdné gotickou malbu. (Foro: Martin Micka, 2015)

Obr. 2. Potvorov (okr. Plzeri-sever), kostel sv. Mikuldse.
Ndsténné malby na epistolni strané apsidy. (Foto: Martin
Micka, 2015)

Obr. 3. Potvorov (okr. Plzeri-sever), kostel sv. Mikuldse.
Exteriér — pohled od severovychodu. (Foto: Martin Micka,
2015)

Obr. 4. Potvorov (okr. Plzeri-sever), kostel sv. Mikuldse.
Pohled do apsidy ze zdpadni édsti kostela — celek. (Foro:
Martin Micka, 2015)

Obr. 5. Potvorov (okr. Plzeri-sever), kostel sv. Mikuldse.
Sv. Katetina (nalevo) a sv. Barbora (napravo) ve sttednim
obrazovém pdsu v apsidé pod Fimsou. (Foto: Martin Mic-
ka, 2015)

tura v Cechach. Praha : Academia, 1971, s. 199-200.
Bez ISBN. Nejnovéji a velmi podrobné k déjinam s bohaty-
mi odkazy na literaturu a prameny BUKACOVA, Irena. Kos-
tel sv. Mikulase v Potvorové; Historicky a archivni pra-
zkum. In BUKACOVA, Irena; HAUSEROVA, Milena a kol.
Potvorov; Kostel sv. Mikulase; Stavebné-historicky pru-
zkum. Nepublikovany rukopis uloZeny v Planové sbirce Na-
rodniho pamatkového Ustavu, Gzemniho odborného pra-
covisté v Plzni, sig. O 037-4-24583. Praha, 2008. Ke
zhodnoceni architektury a k vlastnim stavebnim déjinam
HAUSEROVA, Milena. Potvorov; Kostel sv. Mikulase; Sta-
vebné-historicky prdzkum. In TamtéZz. RovnézZ v interpre-
tacné rozpracovanéjsi podobé HAUSEROVA, Milena. Kos-
tel sv. MikulaSe v Potvorové; Postifehy k okolnostem
badani a jejich interpretacni dlsledky. In Svornik
10/2012: Sbornik prispévki z 10. specializované konfe-
rence stavebnéhistorického prizkumu ,Sakrélni architek-
tura“ v Jindfichové Hradci, zamek, 7.-10. cervna 2011.
Praha : SdruZeni pro stavebnéhistoricky prizkum, 2012,
s. 173-188. ISBN 978-80-87104-61-3.

11 Dle zapisu P. FrantiSka Barty (knézem v Potvorové
1886-1909). In Farni pamétni kniha; Il. dil; 1897-1950.
Rukopis uloZen na fare v Kralovicich. Pasaze kroniky je
moZné dohledat také na webovych strankach Historie kos-
tela obCanského sdruzeni Pro romansky kostel v Potvoro-
vé. Dostupné z WWW: http://www.potvorov.cz/modu-
les/news/article.php?storyid=2.

12 Dle zapisu P. Kamila Kabourka (knézem v Potvorové
1932-1941). In Farni pamétni..., cit. v pozn. 11. Také
MASIN, Jifi. Roménska nasténna malba v Cechéch a na
Moravé. Praha : Nakladatelstvi Ceskoslovenské akade-
mie véd, 1954. Bez ISBN. S. 55.

13 MASIN, J., cit. v pozn. 12. S. 55-56.

14 VSETECKOVA, Zuzana. Nasténné malby v byvalé kra-
lovské kapli v Plasech a vliv plaského klastera na monu-
mentalni malbu v Potvorové, KozZlanech a Plané nade MZi.
In FAK, Jifi (ed.). 850 let plaského klastera (1145-1195);
Sbornik prispévku seminare ,Vyvoj a vyznam plaského
klastera pro Ceské déjiny“ poradaného v Marianské Tynici
ve dnech 31. 5. — 2. 6. 1995. Kralovice : Muzeum a gale-
rie severniho Plzefiska v Marianské Tynici, 1995. Bez
ISBN. S. 41.
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Obr. 6. Potvorov (okr. Plzeri-sever), kostel sv. Mikuldse.
Ndsténné malby na evangelijni strané apsidy. V hornim
pdsu 11 pozdné gotické svétecké postavy; proni, kerd je nej-
blize triumfilnimu oblouku, na bilém pozadi, druhd na
Cerveném, tieti na glutém. Uprostied stiedni postavy vystu-
puje razaninéji romdnskd vrstva vimalby (predevsim slou-
pek arkddy). Ve spodnim pdsu se dochovaly zbytky romdn-
ské malby arkddy s proni previienou arkddou pri
triumfiilnim oblouku. (Foto: Martin Micka, 2015)

Obr. 7. Potvorov (okr. Plzeri-sever), kostel sv. Mikuldse.
Bocni sténa pilastru pod oltdini menzou westwerku, kterou
zdobi romdnskd ornamentdlni malba. (Foto: Martin Mic-
ka, 2015)

Obr. 8. Potvorov (okr. Plzeri-sever), kostel sv. Mikuldse.
Vichni pds malby na epistolnd strané apsidy. Zluté ramovd-
ni s Cervenym pozadim ndlezi pozdné gotické vrstwé vymal-
by, ve které byli v rdmech vyobrazeni zleva sv. Jift, sv. Vav-
Finec a sv. Vojtéch (?). Reziduum romdnské malby tvori
gbytky sloupit s hlavicemi, lenict prostor do tyr* arkdd
s modrym pozadim, ve kterych byl patrné umisténi aposro-
lové. Na kamenném profilu u okna zbytky pozdné gotické
polychromie. (Foto: Martin Micka, 2015)

Obr. 9. Potvorov (okr. Plzeri-sever), kostel sv. Mikuldse.
Stitedni &st horniho pdsu malifské vjzdoby pod Fimsou
v apsidé. Nalevo mezi okny sv. Zikmund a sv. Viclay, na-
pravo sv. Katefina a sv. Barbora. Na profilovaném okné
a na Fimse pod konchou zbytky pozdné gotické polychro-
mie. (Foto: Martin Micka, 2015)

Obr. 10. Potvorov (okr. Plzeri-sever), kostel sv. Mikuldse.
Zdpadni Cdst kostela. Zbytek menzy na vrcholu stiedniho
pilite, na jehoZ poprsnici je fragment romdnské malby t{
postav. Na kamennych profilech zbytky historickjch (patr-
né romdnskych) polychromovanych Stukovych vrstev a plo-
chy barevného liceni. (Foto: Martin Micka, 2015)

Tim je také nepfimo vrocila do rozmezi let
1420, kdy jim ¢ast obce pripadla, a 1432, kdy
zemrel starsi z bratrd. Vic se nikdo malbami
odborné nezabyval.

V soucasnosti o kostel, ktery je majetkem
fimskokatolické cirkve (farnost Kralovice), pe-
Cuje obcanské sdruzeni Pro romansky kostel
v Potvorové. Vedle mnozstvi aktivit, jejichz ci-
lem je popularizace a prezentace pamatky
a také zajisténi finanéniho kryti na nutné opra-
vy, uvazuje sdruzeni o potrebé restaurovani
nasténnych maleb v interiéru s cilem nejen je-
jich technologicky stav podrobit odborné revizi
a malby konzervovat, ale pokud mozno je také
vizualné zprehlednit a pfiblizit tak jejich viem
soudobému divakovi. Pod nim si neradno pred-
stavovat badatele ¢i poucéeného laika, ale spis
tamniho véficiho, v jehoz nabozZenské praxi za-
stava kostel nezastupitelné misto pro liturgii,
misto, kde véfici setrvava na modlitbach Ce-
lem k nesrozumitelnym zbytkim maleb. Tento
pozadavek by dle mého nazoru nemél byt bran
na lehkou vahu, a¢ je ziejmé, Ze nesmi byt
z pohledu soucasné pamatkové praxe a ani
z pohledu domaci restauratorské tradice takto

vyznamnych pamatek pfijiman jako restaurova-
nim nezbytné naplnitelny. Pfesto pokladam za
ddlezité nadnést, ze pokud se s pamatkou po-
ji i ziva funkce, navic v pfipadé kostell podmi-
néna dlouhou duchovni tradici, méla by i ta byt
predmétem nasi ochrany, nebo by minimalné
méla byt soucasti zretele rozhodovani pamat-
kovych a dalSich odbornika.*® Pozadavek na
Citelnost maleb ze strany pfipadného investo-
ra by se proto myslim nemél chapat jako ba-
nalni a laicky, ktery je Iépe pominout, ale jako
ozvuk funkce pamatky, jako projev toho, Ze
kostel je stale liturgicky aktivni a slouzi své
puvodni duchovni funkci.X® Nutné se tak dobi-
rame k zacatklim diskuse, co od restaurovani
oCekavat, jaké jsou moznosti pfistupu a co
k ni mohou potencialné zicastnéné profese
prinést. V tomto pfipadé, co muze k planovani
budouciho zasahu pfinést v této chvili historik
uméni. Nepochybné se tak otvira prostor pro
hledani koncepce restaurovani.

.

Kromé figuralnich maleb v apsidé a na tri-
buné westwerku, které byly stru¢né reflektova-
ny odbornou literaturou a na které se zpravi-
dla soustredi pozornost vétsiny navstévnika,
se v interiéru potvorovského kostela nachazi
také mnoZstvi doposud nezhodnocenych a ani
nepopsanych velkych ploch historickych (patr-
né téZ romanskych) omitek, misty se zbytky or-
namentalnich a figuralnich maleb, nebo jen se
zbytky femeslIné polychromie. Fragmenty barev-
ného liceni se dochovaly také pfimo na nékte-
rych kamennych prvcich. Jejich popis a potreb-
né analyzy by pfitom nemély zlistat mimo zabér
stavebnich a uméleckych historikd a nemély by
zUstat ani mimo zfetel pfipadnych restaurator(
a s tim ruku v ruce také zainteresovanych pa-
matkar(. Nasténnou vymalbu interiéru, jak se
pokusim naznacit, totiz nelze jednoduse v na-
Sem chapani od téchto fragmentl oddélit.
VSechny zbytky nefiguralini malované vyzdoby
a polychromie ¢lankl spoluvytvarely minimal-
né v jedné historické fazi s jednou z vrstev fi-
guralni vymalby celistvy obraz plosné vyzdoby
a jako takové Uzce souvisely také s architek-
turou a s jeji funkci. Pravé funkce — a to niko-
liv jen ve smyslu neprerusené (jen rizné refor-
mované) liturgické praxe, ale téz v Sirokém
smyslu rdznych historickych a doposud dosta-
tecné nepoznanych funkci — by vzdy méla byt
v podténu naseho pristupu (nejen) k témto
malbam pfitomna.

Uméleckohistoricka interpretace (zvl. ve smys-
lu znalectvi), ktera — i kdyz je to v soucasné pa-
matkarské praxi nékdy trochu opomijeno — nutné
podminuije i pfipadny pristup k restaurovani, ne-
ni viibec jednoducha ani v samotné apsidé kos-
tela. Jak Jifi Masin, tak Zuzana VSeteckova ho-
vorili sice o romanské a gotické fazi figuralni
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vymalby, ale bohuzel je chybné oddélili jasnou
hranici plochy konchy (romanska faze) a spod-
nich stén (goticka féze).” Zatimco v konSe se
skute¢né dochovala jen romanska malba Kris-
ta (Majestas Domini),18 ve spodnich partiich
stén se romanska a goticka vrstva misi. Roz-
dilna je v zasadé i technologie obou partii, ne-
bot zatimco v konse bylo v romanské fazi ma-
lovano s tenkym podkladem pfimo na kamen,
pod fimsou jiZ na skuteénou omitkovou vrstvu.
Tato zdanliva marginalie je velmi podstatna ta-
ké pro identifikaci ploch ostatnich historickych
omitek v kostele.

Ackoliv v celkovém vjemu spodnich partii
pod fimsou dominuje faze goticka, kterou tam
dosavadni badatelé také bezvyhradné identifi-
kovali, pFi bliz§im popisném vhledu zjistime,
Ze se tato vrstva dochovala v pomérné malych
izolovanych plochach a Zze majorita vnimané
malirské vrstvy je z faze romanské. Minimalné
to plati pro vrchni svétecky pas.

Je tfeba mit na zreteli, Ze bez potfebnych
prizkumd a analyz, které by exaktné popsaly
materialni vztah vrstev malifské vyzdoby, se
nutné v mnoha smérech pohybujeme pouze
v roviné spekulaci (a nelze tak ani vyslovit rele-
vantni soudy smérem k budoucimu restaurova-
ni a prezentaci maleb). Tyto predbézné zavéry
jsou presto nesmirné potrebné. Uz z vizualniho
prizkumu, jehoZ Gcelem byla zakladni umélec-
kohistoricka klasifikace maleb, je ziejmé, zZe
mladsi malif (,goticky“) v zakladnim rozvrhu re-
spektoval rozvrh starSiho malife (,romanské-
ho“), coz bylo patrné primarné diktovano re-
spektem v0c¢i zakladnim konturam starsiho
ikonografického programu vyzdoby. Vyznamo-
vym stfedem nepochybné nadale zlstal Kris-
tus v konse, pod nimz byly v obou ¢asovych
etapach umistény dvé horizontalni svétecké

B Poznamky

15 K tomu napf. SKALICKY, Petr. Nové, nebo staré? Re-
staurovani nasténné malby a inovace liturgického prosto-
ru v hostivarském kostele. In Zpravy pamatkové péce.
2012, ro€. 72, €. 6, s. 537-541. ISSN 1210-5538.

16 V tomto sméru snad neni od véci zminit fenomén tzv.
lidové zboznosti, na ktery s Gctou pamatuje jako pro tradi-
ci zavazny také oficialni cirkevni nauka (Katechismus
katolické cirkve. Kostelni Vydii : Karmelitanské naklada-
telstvi, 2001. ISBN 80-7192-488-1. Cl. 1674-1675).
V soucasnosti je lidova zboznost také predmétem odbor-
ného zkoumani rliznych obor( jak teologickych, tak histo-
rickych, sociologickych, religionistickych ad. S odkazy na
literaturu srov. napf. AMBROS, Pavel. Harmonizace lidové
religiozity a liturgie. Teologické texty. 2005, ro¢. 16, ¢. 5,
s. 198-202. ISSN 0862-6944.

17 Viz pozn. 13 a 14.

18 K tomu srov. napf. ROYT, Jan. Slovnik biblické ikono-
grafie. Praha : Karolinum, 2007. ISBN 978-80-246-0963-
-8.8.123.
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fady, ukoncené dole vzdy nejspis iluzivnim za-
vésem Ci jinym dobové analogickym a z dnes-
niho Ghlu pohledu spise femeslnym ztvarné-
nim stény.19

Vrchni pas pfimo pod fimsou byl v obou his-
toricky relevantnich fazich ¢lenén obdobné.
Vedle sebe staly v arkadach solitérni svétecké
postavy, jen mladsi, goticky malif prostor vypl-
nil mensim poétem postav. V dochovaném trak-
tovani se vSak pfi letmém pohledu misi ¢lenéni
oboji. Zatimco z mladSich maleb zUstaly lokal-
né lépe dochované secco vrstvy, ale celek byl
predevsim ve vrchnim pasu dochovan har, ze
starsich, romanskych zlstal Citelny v otisku ce-
lek bez detaill. Vrchni pas svou vySkou a umis-
ténim plus minus koresponduje s trojici oken
presbytare. Souvislejsi plochy pro vyzdobu pfi-
padly vzdy nutné partiim blize triumfalnimu ob-
louku. V nich bylo pandanové v romanské fazi
po Gtyfech svétcich v arkadach, v gotické byl
pocet redukovan na tfi (tj. v souctu osm
a Sest). Mezi okny malifi v obou fazich umistili
po dvou arkadach (tj. v souctu Ctyfi).

Z romanské faze vyzdoby pasu se zdanlivé
dochovalo velmi malo. Pfi bliz§im pohledu
ovéem muzZzeme minimalné v partiich priléhaji-
cich k triumfalnimu oblouku ¢&ist v podmalbé ce-
|é kontury svéteckych postav, misty prekrytych
zbytky gotické malby, a s nimi i podobu arkado-
vého Clenéni. Pri identifikaci postav se nemuze-
me zachytit jediného dochovaného atributu ani
fragmentu napisu. Z logiky ikonografického cel-
ku a z poGtu dvanacti postav vSak mlzeme hy-
poteticky usuzovat, Zze v pasu pfimo pod Kris-
tem stalo pod arkadami dvanact apoétolt].20

0 mnoho lépe co do ikonografického uréeni
postav jsme na tom v pfipadé horniho svétec-
kého pasu u vrstvy gotické premalby, ktera ne-
byla jako starSi malba na omitkové vrstvé, ale
byla, zda se, nanesena pouze na vapenné lic-
ko plnéné mozna maltou ¢i piskem. Pro méné
odolnou technologii vystavby malifské struktu-
ry se sice nedochovala v souvislych plochach
jako patrné odolné&jsi starsi malba, ale misty
zUstaly relativné dobfe dochované témér plné
secco vrstvy, které na Gkor starsi malby vizual-
né pritahuji nasi pozornost. Ty, prestoze se
celky postav prevazné nedochovaly (zvlasté
v protilehlych partiich u triumfalniho oblouku),
umoznuji diky zbytk(m atribut( vétSinu svétec-
kych postav spolehlivé identifikovat. Na epistol-
ni strané staly v porfadi od triumfalniho oblouku
k prvnimu z oken svaty biskup ¢i prelat (mitra
a berla: sv. Vojtéch?), sv. Vavfinec (zbytek rozné
u nohou) a sv. Jifi (rytif s kopim zapichnutym
v drakovi v podnozi), dale mezi prvnim a druhym
oknem sv. Barbora (kalich u patky sloupku u no-
hou) a sv. Katefina (me¢ v rukou a kolo v pod-
nozi), mezi druhym a tretim oknem dale
sv. Zikmund (kral s korunou na hlavé a s jabl-
kem v ruce) a sv. Vaclav (knizeci atributy).
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Komplikovana je identifikace posledni trojice
postav na evangelijni strané. Svétci jsou do-
chovani tak torzalné, ze kazdym pokusem
o identifikaci se v této fazi dostavame do rovi-
ny nepodloZenych hypotéz.

Spodni pas vyzdoby se dochoval co do hypo-
tetické rekonstrukce ikonografie citelné hir.
Romanska malba se uplatiuje v ploSe spise
jen v téZko interpretovatelnych naznacich na
evangelijni strané, na které nenajdeme snad
Zadné zbytky gotické malby. Na strané epistol-
ni se naproti tomu v ploSe s mensimi plomba-
mi dochovala pravé mladsi a dobre Citelna go-
tickd malba. Nalevo od stfedu (heraldicky) tak
stalo pred bilym pozadim v fadé dvanact apos-
told, ze kterych je dnes dochovana souvisla
fada osmi postav. Uméleckohistorickym inter-
pretaénim otaznikem je, jaké vyjevy tvorily
pandan apostolll na heraldicky vyznamnéjSim
misté na evangelijni strané a co malif (spolu
s dalSimi , spolutvirci“ d|’Ia)21 umistil do stre-
du mezi oba celky.22

DalsSi a povétSinou opomenuté fragmenty
romanskych figuralnich maleb se nachazeji
jesté na tribuné v zapadni ¢asti lodi kostela.
Na ¢elni sténé pilastru pod konzolou oltare tri-
buny byl patrné zachycen adorujici donator,
ktery se obracel k trojici svétcli na ¢elni sténé
vySe posazené a z vétsiny odbourané menzy.
Z nich zbyly pouze zbytky chodidel a Satl. Na
bocnich stranach pilife se dochovaly celé plo-
chy paskového ornamentu s vloZenymi floralni-
mi motivy, ktery je totozny s ornamentem na
profilech kamend triumfainino oblouku. V pro-
storu tribuny westwerku jesté nalezneme litera-
turou pfipomenutou malbu andéla v tympano-
nu zapadniho vstupu. Bez povSimnuti naproti
tomu zGstal mizivé dochovany a témér necitel-
ny figuralni fragment na protéjsi severni plose
zapadni stény. Zcela stranou struéného popi-
su pak ponechavam vyse zminéné zbytky poly-
chromii ¢lank( a malifské vyzdoby nékterych
ploch ve zbytku kostela.

Iv.

Na zakladé letmého uméleckohistorického
prdzkumu, na néjz by mél navazovat detailni
restauratorsky priizkum (véetné materialovych
a technologickych analyz), ktery by byl dalSim
krokem ke stanoveni pfipadné koncepce re-
staurovani, 1ze vyslovit prvni predbézné soudy
o dataci obou dochovanych vrstev vymalby.
V hodnoceni romanskych maleb z pera Jifiho
Masina a Zuzany VSeteckové se neni nutné od-
klanét od vroceni do Sirsiho obdobi pred rokem
1250. Jistym korektivem mohou byt recentni
zjisténi stavebnich historikd a archivara, ktefi
pripoustéji moznou ¢asnéjsi dataci stavby kos-
tela.2® Uvazime-li interpretacné jemné a nejisté
datacéni pilife romanské malby, neni v budouc-
nu vyloucena revize ani v tomto pfipadé.
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Zcela zasadné naproti tomu mdZzeme vylou-
¢it dataci gotickych maleb do tretiho desetileti
15. stoleti.2* Vytvarné plsobivé malby, které
se dochovaly jen ve fragmentech, vznikly nej-
spiSe az o Ctyri az pét desetileti pozdéji.25

Datac¢né na vazkach a opatrny je nutné byt
bez potfebnych restauratorskych a technolo-
gickych priizkumd u zminénych zbytk({ historic-
kych omitek a zbytkd polychromii. Ackoliv by
bylo chybné jim pfisuzovat stejnou vytvarnou
hodnotu jako malbam figuralnim a ornamen-
tlm a nelze je s nimi hodnotové srovnavat ani
v dalSich aspektech, rozhodné pamatkovych
hodnot nepozbyvaji a mélo by s nimi byt v pfi-
padné koncepci restaurovani pocitano.

V.

Pfijmeme-li jako fakt, ze kazda pamatka
predstavuje nezastupitelné hodnoty, pro které
ji byl spolecCnosti pfisouzen pamatkovy statut,
pripoustime de facto, Zze pamatku midzeme
pfenesené a s jistou davkou nadsazeni cha-
pat jako svébytnou entitu, jez nam klade oso-
bité otazky. Plati to jak v Cisté interpretacni ro-
viné (ve smyslu uméleckohistorické analyzy),
tak v roviné pamatkové (ve smyslu péce a ob-
novy), ktera se navic aktivné vztahuje k mate-
rii dila a nese tak také odpovédnost za per-
spektivy jeho zachovani a prezentace.ze
Pamatkova obnova, jak ostatné vyplyva z his-

M Poznamky

19 Je nutné zminit, Ze ackoliv mélo i toto feSeni nejspod-
néjsi partie, ve které vzlinala od zaklad(i vihkost a ktera
byla nejvice nachylna béznému provoznimu poniceni, svdj
vyznamovy podton, jednalo se primarné o funkeni vytvarné
feSeni. Partie, kde nebylo tedy vhodné umistovat sloZitéj-
Si vymalbu, byla opatiena jednodussi malbou, kterou bylo
mozZné cyklicky obnovovat.

20 Analogicky tomu je napf. na nasténnych malbach
v kostele sv. Jakuba v Rovné (posledni ¢tvrtina 12. stole-
ti) Ci v kostele sv. Jana Krtitele v Dolnich Chabrech (druha
Ctvrtina 13. stoleti).

21 Srov. Gvodni ¢ast predkladaného prispévku (donator,
konceptor atd.).

22 Uméleckohistorické interpretaci se bude v budoucnu
vénovat jiny pfispévek autora.

23 HAUSEROVA, Milena. Kostel sv. Mikulage v Potvorové;
Postrehy..., cit. v pozn. 10.

24 VSETECKOVA, Z., cit. v pozn. 14.

25 Ackoliv cilem piispévku neni uméleckohistoricka analy-
za dila, ale pamatkarska reflexe, Ize jako obecnéjsi sloho-
vé analogie uvést kupfikladu nasténné malby v kapli na
hradé v Zirovnici (kolem 1490). Hlub&i uméleckohistoric-
kou analyzou a interpretaci potvorovskych nasténnych
maleb se autor bude zabyvat v samostatném piispévku.
26 K tomu vedle mnoha etickych kodexd rlznych obort
srov. zvl. dokument Mezinarodni charta o zachovani a re-
staurovani pamatek a sidel (Benatska charta 1964).
PAVEL, Jakub (pfeklad). http://www.restauro.cz/archiv/
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torického vztahu déjin uméni a pamatkové pé-
¢e, by méla byt Gzce vazana na uméleckohis-
torickou interpretaci, i kdyZ ne nutné vzdy ve
smyslu rozkryvani hlubsich vyznamu, ale ve
smyslu klasifikace pamatkovych hodnot.2”

Teoretickym zakladem této klasifikace je do-
dnes v nasem pamatkarském kontextu nastin
hodnotového systému z pera historika uméni
a jednoho ze zakladateli moderni pamatkové
péce Aloise Riegla.28 V jeho pohledu je sice
zakladnim postulatem pamatkové teorie trva-
le zdlraznovana tzv. hodnota stari pamatky
(Alterswert), ale vedle toho nacrtl jesté celou
Skalu subtilnich pamatkovych hodnot, v nichz
se — dovoluji si fict — malokdo z nas aktivnich
pamatkard kdy intelektualné piné zorientoval
tak, aby jejich aplikaci mohl uvadét do praxe.
Snad proto se inspirativni pocin Aloise Riegla
nejednou v soucasné praxi omezil pravé na
nékdy az romanticky interpretovanou hodnotu
stafi, jez se stava ¢asto v nepochopeném ni-
terném smyslu zakladnim teoretickym pilifem
nékterych soucasnych ,konzervacnich pristu-
pu k pamatkam. S jinymi pamatkové relevant-
nimi hodnotovymi klasifikacemi se vétSinou
bohuzel v terénni praxi prilis nesetkame,??
a to presto, Ze se spolecnost a pfistup k pa-
matkam od dob Riegla za vice nezZ sto let radi-
kalné proménily a ono hodnotové tazani by
mélo byt trvalou soucasti pamatkarské
praxe.3°

Hovofime-li pak o restaurovani,3t vystupuje
do popredi — pridrzime-li se Rieglovy klasifika-
ce — tzv. zamérna pamétni hodnota (Der ge-
wollte Erinnerungswert).32 Ta se odviji od Uce-
lu, pro ktery bylo dilo vytvofeno, ke kterému
mélo od pocatku slouzit, a tedy i ktery by mél
byt nadale s nim uchovavan. Tim byly v pfipa-
dé nasténnych maleb nepochybné jak téma
a kontext v ramci stavby, nesené ikonografii
a liturgickym poslanim, tak vlastni vytvarny
vjem. Pamétni hodnota se sice nutné v evo-
luénim chapani béhu dé&jin Aloise Riegla do-
stava do konfliktlh minimalné s hodnotou stafi
a s hodnotou historickou,33 ale z pohledu re-
centni restauratorské praxe, ktera je na hony
vzdalena restauratorské praxi Rieglovy doby,
doslo k posunu smérem ke vzajemnému sou-
znéni. Pod restauraci uméleckého dila tak jiz
malokdo rozumi snahu o obnovu predpoklada-
ného plvodniho stavu dila, ale vedle nutné
konzervace dochovaného originalu také a pou-
ze (!) vytvarnou (a reverzibilni) rehabilitaci
(tj. téZ citlivou interpretaci) pavodni struktury.34
| tato premisa vSak nabizi celou paletu pristu-
pl a logicky jesté vice vytvarnych feSeni, ktera
jsou jedine¢né podminéna restauratorovym vy-
tvarnym citem a umem.

Zamérna pamétni hodnota maleb v sakral-
nim interiéru je — nutno si uvédomit — primar-
né diktovana zminénym liturgickym Gcelem

stavby. Malby, ackoliv se nam dochovaly jen
ve fragmentu, mohou (a v idealnim pfipadé by
mély) k nabozenskému, byt dobové pozméné-
nému Ucelu slouZit stejné jako stavba i dnes,
a to jak vyznamove, tak vytvarné.35 Fragmen-
tarnost jejich dochovani ovSem toto spiSe
pouhé prani nejednou prakticky vylucuje
a malby nabyvaiji v prostorach na hodnoté pre-
devsim pro své stari, popripadé pro vytvarnou
stranku.

Stredovéké nasténné malby jsou tedy v Si-
rokém plénu divacky atraktivni predevSim pro
své znacné stafi a s tim pro své specifické
a nam jiz tak vzdalené vidéni svéta tehdejsich
lidi, které nutné odrazeji. V tomto — nerku-li
nadnesené historicky voyeurském — zaniceni
tkvi také dlvod, proc¢ trvale odkryvame a re-
staurujeme nové a nové nalezené fragmenty.
V Gplném minimu pfipadd se nadm malby totiz
dochovaly v pavodnim rozsahu, témér nikdy
v plném souvrstvi malifské struktury a také
v nepozménéném slohovém kontextu stav-
by.36 V interiérech chramu byvaji mnohdy ana-
lyticky prezentovany jako de facto vyznamové
samostatné artefakty, jako dil¢i prihledy do
minulosti mista, kterym jsme az v pomérné
nedavné (a vlastné poslohové) dobé prirkli ve
starSich staletich nemyslitelnou vytvarnou
hodnotu. Dnes neaktivni plvodni Gcel a funk-
ce maleb jsou tak nutné odsunuty do roviny
historické interpretace a s tim do oblasti men-
talni a hypotetické rekonstrukce. Presto neni
pozadavek na obnovu dila v duchu vyplyvaji-
cim z jeho zamérné pamétni hodnoty myliny.

Ugel a funkce nasté&nnych maleb jsou v pfi-
padé (minimalné liturgicky Zivych) kostelll jas-
né diktovany trvalym sakralnim charakterem
historického mista a nahlizet je mizeme hned
dvéma zpusoby. Jednak optikou souc¢asného

M Poznamky

Bencharta.htm, vyhledano dne 14. 9. 2015. Aktualizova-
ny preklad: Mezinarodni charta o restaurovani pamatek
a sidel. STULC, Josef; CYMBALAKOVA, Bohumira (aktuali-
zovany preklad). Zpravy pamétkové péce. 2014, roc. 74,
€. 3, s. 251-252. ISSN 1210-5538. V oficialnich prekla-
dech je dokument Mezinarodni rady pro pamatky a sidla
(ICOMOS), prijaty na zasedani v Benatkach v roce 1964,
dostupny na oficialnich webovych strankach rady /napf.
International charter for the conservation and restoration
of monuments and sites (The Venice charter 1964),
http://www.international.icomos.org/charters/venice_e.
pdf, vyhledano dne 14. 9. 2015/.

27 Aby nedoslo u restaurovani a retuSe fragmentarné do-
chovanych stfedovékych nasténnych maleb k vyznamové-
mu zkresleni, je nejednou ovSem zcela zasadni téz hlubsi
umeéleckohistoricka interpretace a Cetba dila v SirSim kon-
textu. Z nedavné doby Ize totiz dolozit hned nékolik prikla-
du, kdy k dilcim vyznamovym zkreslenim retuSemi na stre-

dovékém dile dosSlo. JelikoZz se vSak vétSinou jedna
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o kvalitni restauratorsky zasah, kde zkresleni je spi$ chy-
bou pfislusnych konzultantll a dohledu z fad pamatkové
péce a historikl umeéni, ktefi jsou rovnéz Casto zavaleni
narGstajicimi Gkoly a administrativou, pro niz nezbyva cas
na hlubsi analyzy, myslim, Ze neni tfeba a ani slusné je ex-
plicitné uvadét. Vzdy se jednalo o reverzibilni retus a mé-
né zainteresovany divak, dokonce ani mnohy medievista,
dilCi zkresleni originalu nezaznamena.

28 RIEGL, Alois. Moderni pamatkova péce. HLOBIL, Ivo;
HLOBIL, Tomas (preklad). Praha :
Gstav, Ustfedni pracovisté, 2003. ISBN 80-86234-34-7.

29 Pod relevantni hodnotovou klasifikaci si — snad netfe-

Narodni pamatkovy

ba vice zduraziiovat — neni radno predstavovat hodnoty
podminéné trznim uvazovanim, jemuz ma v mém pohledu
mimo jiné pamatkova péce v mnoha smérech byt korekti-
vem a v prislusné oblasti nastavovat etické mantinely.
30 Ve svétle sou¢asného poznavani ideovych (filozofic-
kych) vychodisek Aloise Riegla, ktera bychom neméli na-
hlizet jen optikou formotvornou na jeho hodnotovou kla-
sifikaci, ale také optikou limitni, by nepochybné bylo
pfinosem pro soucasné obory pamatkové péce promys-
leni a porovnani tehdejSich a soucasnych spolecenskych
pozadavkl na onu klasifikaci. K Aloisi Rieglovi velmi in-
spirativné CORDILEONE, Diana Reynolds. Alois Riegl in
Vienna 1875-1905; An institutional biography. Farnham-
-Burlington : Ashgate publishing com, 2014. ISBN
9781409466659. Na knihu jsem byl upozornén az po
dopsani prispévku milym kolegou Tomasem Gaudekem,
kterému za to také mnohokrat dékuji. Bohuzel ovsem jiz
nemohla byt v textu reflektovana.

31 Restaurovani byva mnohdy v paméatkovém plénu zamé-
fiovano za obnovu ,pod restauratorovym dohledem* ¢i za
materialové a technologicky citlivou opravu ,restaurator-
skym zpUsobem*. Restaurovani, které se nutné poji s umeé-
leckou Ci femeslnou zru¢nosti, pak byva mnohdy zcela
chybné omezovano toliko na technologicky pfistup k dilu.
32 RIEGL, A, cit. v pozn. 28. Pfehledné k tomu ROYT, Jan.
Restaurovani nasténnych maleb z obdobi stfedovéku. In
HRUBY, Petr; HONYS, Vit (ed.). Restaurované severoza-
padni Cechy; Sbornik z kolokvia usporadaného na Filozo-
fické fakulté UJEP v Usti nad Labem ve dnech 25.-26.
kvétna 2005. Usti nad Labem : Univerzita Jana Evangelis-
ty Purkyné v Usti nad Labem, 2008, s. 11-13. ISBN 978-
-80-7414-081-5.

33 Z nichZ prvni se poji s pfirozenou proménou matérie
v ¢ase a druha s proménou vnimani dila v ¢ase. Srov.
ROYT, J., cit. v pozn. vySe. S. 13.

34 K tomu HLOBIL, Ivo. Pfipomenuti hodnoty stafi. Tech-
nologia artis. 1990, ¢. 1, s. 5-6. ISBN 80-900171-0-X.
35 Srov. text dale a pozn. 37.

36 V mnoha pfipadech byly plvodné stifedovéké nasténné
malby komponovany v $ir§ich vyznamovych a také vytvar-
né pojatych plochach, nez jak se dochovaly, nejednou se
rozprostiraly na vSech sténach chramu a na jeho klenbé,
jindy malifska vyzdoba v prdbéhu casu aditivné nardstala
a ke star§im malbam se pridavaly nové apod. Odkryté
malby pak dnes Casto nachazime v barokizovanych ¢i poz-
déji puristicky renovovanych chramech, které od dob vy-
tvoreni vyzdoby radikalné pozménily nejen architektonic-
kou tvar, ale jeSté radikalnéji své mobiliarni liturgické

vybaveni, které zasadné ovliviiuje tvar pamatky.
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Obr. 11. Potvorov (okr. Plzeri-sever), kostel sv. Mikuldse.
Celo pilastru pod oltdiem westwerku ve vjsce tribuny, na
kterém je vyobrazena postava nejspis adorujiciho dondtora
(romdnskd vrstva). Necitelné zbytky zjevné romdnské vy-
malby také v plose stény tribuny pred dondtorem. (Foto:
Martin Micka, 2015)

Obr. 12. Potvorov (okr. Plzeri-sever), kostel sv. Mikuldse.
Svazkovy pilastr na tribuné v zdpadni isti kostela. Plochy
ditkii pokryvaji zbytky romdnské ornamentdlni malby.
(Foto: Martin Micka, 2015)

Obr. 13. Potvorov (okr. Plzeri-sever), kostel sv. Mikuldse.
Tribuna v zdpadni ¢dsti kostela. Romdnskd ndsténnd mal-
ba andéla v tympanonu nad vstupem na nékdejsi west-
werk. (Foto: Martin Micka, 2015)

Obr. 14. Potvorov (okr. Plzeri-sever), kostel sv. Mikuldse.
Detail pozdné gotické polychromie Fimsy v apsidé. (Foto:
Martin Micka, 2015)

Obr. 15. Potvorov (okr. Plzeri-sever), kostel sv. Mikuldse.
Detail barokniho rudkového ndpisu v apsidé, o kterém se
nejspt zmiriuje zdzgnam ve farni kronice pi ndlezu maleb
po dideru blesku. (Foto: Martin Micka, 2015)

liturgického uzivatele pamatky (a povétSinou
uméleckohistorického a pamatkového laika)
a vedle toho optikou historicky a pripadné
i pamatkové vzdélaného odbornika. Zatimco
prvné jmenovany travi na rozdil od druhého ve
svém kostele ¢as na modlitbach a malby nut-
né intenzivné divacky vnima, byt v pozméné-
ném dobovém a také nabozensko-spolecen-
ském kontextu,3” druhy jmenovany je spise
v misté kratkodobym navstévnikem, ktery se
badatelsky zajima (nejen) o historickou malbu
a (v idealnim pripadé) také o kontext, ve kte-
rém vznikla. S tim by se mél nutné pojit zajem
i o liturgickou funkci, ovSem nikoliv v soucas-
ném kontextu (tj. aktivni), ale v dobé vzniku di-
la (tj. pasivni). | kdyZ by pak bylo zcela iluzorni
a nevédecké ocekavat nékdy v této oblasti plné
poznani historické skutecnosti a interpretacni
definitiva, nelze k interpretaci — a natoz pak
k obnové — pristupovat na zakladé pouhého
(ahistorického) dojmu. Korektivem nasich po-
hled( a kazdé obnovy by tak vzdy mélo patrné
byt nase védomi trvalé nedokonavosti procesu
poznavani pamatky, které nutné vede k recent-
nimu poZadavku maximalni mozné reverzibility
a transparentnosti jak k badatelskému vhle-
du, tak k budoucim opravam opraveného.
V extrémnéjSim pohledu miize tento imperativ
vést az k pozadavku prezentovat dochované
dilo radikalné vytvarné porusené, a tedy bez
ohledu na jeho vytvarnou povahu, ktera se
v§ak nutné také poji se zminénou zamérnou
hodnotou.3® Takovyto pamatkovy extrém lze
dle mého nazoru kupodivu v mnoha smérech
pfipodobnit zdanlivé opaénému extrémnimu
pohledu, jenz vede k drastickym pfemalbam
a radikalnim, a tim téz k (nepochybné nevédo-
mé) zkreslujicim rekonstrukcim.

Opomineme-li pak tyto krajni a z apriornich
predpoklad( vyrUstajici pozice, bylo by myslim
chybné uzivatelsky a badatelsky pohled na di-
lo klast pfi Gvahach o koncepcich restaurovani
do nesmiritelnych protikladd. Zatimco prvni
Z nich totiZz ¢asto reprezentuje zitou tradici,
které jsme vdécni za uchovani (nejen) pama-
tek a ktera pritom — tfeba pfipomenout — vzdy
dila (byt tfeba jen v mentalni roviné) nutné vy-
znamoveé dobové aktualizovala a asto téz pro-
ménovala, druhy zase odrazi soucasny védec-
ky pfistup k poznavani a porozuméni této zivé
tradici skrze minulost. Zatimco, zjednodusené
feceno, v prvnim pripadé bude vzdy divak dilo
a nakonec i minulost nahlizet zcela legitimné
a pritom nehistoricky prizmatem Zité soucas-
nosti, v druhém zase k nému bude a ma pfi-
stupovat z opacného konce, tedy od minulosti,
kterou se snazi interpretacné i materialové
zprostredkovat dnesku. To Ize ovSem pouze pfi
védomi celého spektra hodnot, které pamatka
nese, tedy v optimalnim pfipadé i véetné (his-
torické a rovnéz soucasné) funkce a poznani
vytvarnych hodnot, jez mame dokonce etickou
povinnost nezkalené zprostFedkovat.39

VL.

Popisem a obecnéjSimi Gvahami jsem se
snazil upozornit, ze vymalbu kostela v Potvo-
rové by bylo ku Skodé pamatky a téz nas sa-
motnych omezovat pouze na figuralni malby
v apsidé, popripadé jesté na andéla na tribu-
né westwerku, které jediné odborna literatura
zaznamenala. UvaZovat o nich totiz mizeme
bud omezené jako o solitérnim vytvarném pro-
jevu zakomponovaném v architekture (coz by
vedlo pravé k omezeni pohledu na apsidu), ne-
bo jako o kontextualni soucasti stavby. Takovy
pohled rozhodné nepopira jejich svébytnou
umeéleckou povahu a naopak skrze né vidi dal-
Si prfidané pamatkové hodnoty kostela jako
celku (vytvarné, vyznamoveé, liturgické apod.).

V druhém - dle mého nazoru jediné sprav-
ném — pohledu nabyvaji na nemalych hodno-
tach téz zminéné zbytky omitek a barevného li-
¢eni. Mlizeme pak o nich legitimné uvaZovat
soucasné v kontextu architektury (tj. barevné-
ho feSeni jejich ¢asti) a téz v kontextu nesmir-
né hodnotné figuralni malifské vyzdoby. Pokud
bychom stanoveni koncepce restaurovani od-
vijeli pouze od tradiéni uméleckohistorické kla-
sifikace nasténné vyzdoby, bude se nutné re-
staurovani vztahovat predevsim k malbam
v apsidé, kterym byla pfiznana hodnota stre-
dovéké ,umélecké“ malby. Figuralni zbytky
v dalSich ¢astech interiéru (zvl. pilif pod né-
kdejsim oltafem westwerku) uz ovsem samy
0 sobé svou plynulou vazbou s femesinou po-
lychromii ¢lank( a zbytkd omitek ukazuji, Ze
stanovit jasnou mez mezi vytvarnou a femesl-
nou malbou nelze.*
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Legitimitu chapani interiérové vymalby jako
de facto jediného v plochach stén a klenbé
rozvitého obrazu Ize ¢astecné podpofit i z po-
zic ikonografickych. Zobrazeni Krista typu Ma-
jestas Domini, jenZ se rozprostira v celé plose
konchy, bylo konstituovano na zakladé ruz-
nych Gryvkl Pisma, z nichZ v jednom sam Hos-
podin prostfednictvim proroka o sobé fika:
,Mym triinem jsou nebesa a podnozi mych no-
hou zemé. Kdepak je ten dim, ktery mi chce-
te vybudovat? Kdepak je misto mého odpoci-
nuti? Vsechny tyto véci ucinila moje ruka. Tak
vznikly vSechny tyto véci (...). Laskavé pohléd-
nu na toho, kdo je utistény a na duchu ubity,
kdo se trese pred mym slovem* (1z 66, :I.—2).41
Kristus nejen v konse potvorovského kostela,
ale v celé paleté romanskych kostell sedi na
trliinu a jeho postava je malifsky plsobivé
komponovana v mandorle tak, jako by obrazné
feCeno objimala ze zaklenuté plochy cely litur-
gicky prostor a pohledem shlizela na kazdého
pritomného. Kristus tohoto typu je Kristem Po-
sledniho soudu, soudcem posazenym svym

M Poznamky

37 Nutno zdUraznit, Ze vlastni liturgicky prostor, a tedy téZ
tamni interiérové nasténné malby vyznamné ovliviuji
a spolu s dal§imi faktory formuji viru véficich — srov.
RICHTER, Klemens. Kirchenrdume und Kirchentrdume:
Die Bedeutung des Kirchenraums fiir eine lebendige Ge-
meinde. Freiburg : Herder, 1999. ISBN 3451264226;
TentyZ, Vyznam liturgického prostoru pro Zivé spolecenstvi
viry a Cast smérnic Némecké biskupské konference véno-
vanych stavbé, (pravé a zaniku kosteldl. MEDKOVA, Hele-
na (preklad). In Sbornik Liturgicky prostor v soucasné ar-
chitekture. KLIPA, Jan (ed.). Praha : Sit, 2009, s. 13-40.
ISBN 978-80-86040-17-2; KUNETKA, FrantiSek. Chram ja-
ko domus ecclesiae. In Tamtéz, s. 5-12.

38 Za priklad nepochopeni vytvarné hodnoty pamatky Ize
uvést v soucasnosti pfipravovanou restauratorskou obno-
vu stfedovéké nasténné vymalby hradni kaple v Becové
nad Teplou, kde vypracovany aktualni zamér na restauro-
vani vychazi predevsim ze snahy naplnit vstupni poZada-
vek projektanta na pamatkovou obnovu Horniho hradu ja-
ko celku ,konzervacnim pfistupem“. Diky tomu také
pocita s prezentaci maleb porusenych prasklinami, lokal-
nimi nehodnotnymi licky a jedinecného a celistvé vyzdobe-
ného prostoru také nehodnotnymi a rusivymi zazdivkami
apod. SpiSe konzervacni zplsob restauratorského zasahu
na malbach ov§em mlZe mit i v tomto pfipadé mnoho va-
1ér(i, které by pfitom vychazely z respektu vici znacné vy-
tvarné hodnoté dila.

39 K tomu srov. napf. Eticky kodex a zasady pro praxi re-
staurovani vytvarnych uméleckych dél [cit. 15. zafi 2015].
Dostupny z WWW: http://www.restauro.cz/archiv/ko-
dex.htm.

40 Ostatné stfedovék dnesni pojem umélec ani neznal
(k tomu srov. pozn. 6). Druhy Nikajsky koncil (787) pak
navrch v duchu femesiného chapani uméni vznesl poza-

davek ,zadani patii otcim, provedeni umélci“.
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Otcem na nebesky trdn. (Nejen) od tohoto vy-
znamového bodu byla malba v konse vyznamo-
vym centrem celé interiérové vyzdoby, a¢ — jak
vidime kupfikladu na pilifi oltare westwerku —
byla lokalné rozvijena téz v samostatnych vy-
znamovych celcich (donator se svétci). Diva-
me-li se pak touto optikou na celek vyzdoby, je-
vi se i zdanlivé neumélecké ¢asti vymalby jako
integralni soucast jediného obrazového celku.

Je pak vic nez potésujici, ze zasah Maximilia-
na Duchka v roce 1938, ktery se pravdépodob-
né tykal jen odkryvu a fixace apsidy (zvl. malby
% konée),42 nesetrel vytvarnou vazbu mezi re-
staurovanou romanskou malbou a fragmenty ve
zbytku kostela. Vizualni vytvarna jednota obou
¢asti muze byt jen trochu pozornéjsimu divakovi
jasné zfejma. Jednim z pozadavkid smérem
ke stanoveni koncepce obnovy by proto mélo
byt trvalé zachovani této jednoty a jeji ne-
zkresleni kupfikladu akcentovanim pouze vy-
tvarnych hodnot figuralni malby, popfipadé ra-
dikalni, a nutno podotknout, na hypotetickych
zakladech postavenou snahou o rekonstrukci
oné ,femesIné“ vyzdoby interiéru.

Proti pfipadné rekonstrukci ,femeslinych“
polychromovanych ¢asti interiéru (a tedy i cha-
pani polychromie jako pouhé soucasti archi-
tektury) hovoii také dfive opomijeny slozity
materialovy vztah romanskych a gotickych ma-
leb v apsidé. UZ z divodu, Ze mladsi malby
jsou na starSich vytvorené patrné pouze na
separacnim a podkladovém licku, je stézi
predstavitelnd moznost plosného odkryvu
a prezentace romanské faze vyzdoby. Pfipad-
nou rekonstrukci jedné z fazi vyzdoby architek-
tury tedy nelze za dané situace sladit s pfistu-
pem k Gstfednim figuralnim malbam.

V tuto chvili je nutné se vratit zpét k neopo-
menutelnému pohledu investora a uZivatele
pamatky, ktery by patrné zcitelnéni maleb
v apsidé ve smyslu razantnéjsi rekonstrukce
uvital. Ze sneseného je ovSem zfejmé, Ze uz
minimalné z ddvodu miseni souvrstvi roman-
ské a gotické malby a kvlli nemoznosti pre-
zentovat jednu Casovou etapu by bylo toto
oCekavani liché. Pro pamatkové odborniky
a pro uméleckohistorickou obec z toho nutné
plyne povinnost osvéty smérem k vlastnikovi,
aby mohl sdm nahlédnout vrstevnatost proble-
matiky a s ni i moZnou Sifi alternativnich vari-
ant piistupy k restaurovani i k prezentaci frag-
mentl dila, u kterého v tomto konkrétnim
pfipadé vzdy bude vitézit ona hodnota stari
nad zamérnou pamétni hodnotou. Ani v tomto
zdanlivém svaru hodnot vSak neni vylouceno,
Ze dojde k analytickému zprehlednéni vrstev
a Ze vysledek mize a snad by dokonce mél
nabyt pridané vytvarné hodnoty (nikoliv ovsem
na Gkor pavodniho dila).

Na zakladé této strucné reflexe bych z pozice
historika uméni a pamatkare privital (a povazo-
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val bych to dokonce za koncepcné spravné),
pokud by zprvu probéhl celkovy (interdiscipli-
narni) restauratorsky priizkum nesmirné cen-
ného interiéru, jehoz soucasti by byly i materia-
lové prizkumy a technologické analyzy nejen
rtznych pojiv a pigmentt, ale predevsim vztahl
jednotlivych dochovanych celk( v interiéru.
V navaznosti na to by mél byt aktualizovan téz
stavebnéhistoricky priizkum a detailni umélec-
kohistoricky prizkum (rozbor) vyzdoby interié-
ru jako celku, které jsou s to formulovat pa-
matkové hodnoty nejen celku, ale také jeho
Casti. Stanovovat pred vSemi témito kroky jas-
né kontury koncepce restaurovani by bylo di-
lem apriorniho, a tedy veskrze chybného pfi-
stupu k obnové. Vlastni restauratorsky navrh
a feSeni by na zakladé dialogického procesu,
ktery hleda kli¢ k formulaci koncepce restau-
rovani, mél vzejit od zkuseného restauratora,
a nutno zdUraznit také uméleckého malife,
jenZz bude schopen se k nelehkému Ukolu po-
stavit citlivé i z hlediska vytvarného.

Vil.

Co zavérem? V prvni fadé se musim c¢tenari
omluvit, Ze nedostal (takrka) zadné odpovédi,
jen otazky, popripadé (subjektivni) ujisténi, ze
(nejen) pamatkové feseni je dialogicky otevre-
nym procesem. V navaznosti na to je nutné
dodat, Ze pokud budeme se zdanlivé nevinny-
mi pojmy jako koncepce obnovy, potazmo UZe-
ji koncepce restaurovani zachazet pouze me-
chanicky a s vytésnénim dialogu (s jinymi
profesemi, s pamatkou apod.), mizZe se nam
stat, Ze sice tzv. saléonné souznime s duchem
doby (diskurzem?), ale mineme se s nim fak-
ticky. Spo¢ineme na mélkém povrchu, ktery
nam nedovoli se k subtilnimu jadru pamatky
vlibec priblizit a neumozni ani jednou v dlou-
hodobé perspektivé relevantné vysvétlit sou-
Casny pristup k jeji obnové. A co hlF, mozna
ani eticky neobstoji!

Stanoveni koncepce restaurovani je — jak
jsem jiz nékolikrat zdlraznil — spiSe nedokona-
vym procesem nez dilem naplnéni vize jediné
osobnosti, profese apod. Snad neni na pod-
poru skutecné pluralitniho pfistupu k opravé
uméleckého dila odvazné opétovné zminit, ze
jiz na jeho zrodu a (ideové a materialové) for-
mulaci se mnohdy podilelo vice osobnosti (do-
nator, konceptor, umélec ad.). O to vic by pre-
ce mél byt kladen ddraz na polyfonni pfistup
k jeho obnové, k rehabilitaci jiz historické
struktury, které nejsme autory, ale kterou ma-
me jedineénou moznost vnimat, a proto také
povinnost ji jako hodnotu uchovat budoucim.

Konzervativni imperativ pamatkarské profe-
se se proto v mém skromném pohledu nekry-
je se staromilstvim ve smyslu romantického
napodobovani a chimérického kriseni minulos-
ti, ale se staromilstvim ve smyslu snazit se di-
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alogicky rozumét minulosti a také nabidnout
néco zitému dnesku, potazmo prichazejici bu-
doucnosti. Pamatkové instituce tak myslim
nejsou institucemi paméti ve smyslu idealis-
tického vzpominani, ale ve smyslu moderniho
historického pohledu na nikdy jiz pIné uchopi-
telnou minulost. Minulost nikdy pIné rekon-
struovat nelze, poznavat a tim i zpfitomnovat
ji ovéem (nedokonavym zplsobem) nejen ma-
Zeme, ale dokonce musime, minimalné pokud
chceme uchovavat tolik citovanou historickou
pamét celé spolecnosti. Pamatkova péce je
aktualni spole¢enskou sluzbou a odtud by mél
pramenit imperativ naseho veskerého odbor-
ného konani. Bezradné romantické kasirovani
skutecnosti a idealizované staromilstvi jsou
cestou do pekel (byt dlazdénou dobrymi Gmys-
ly). Rychlé soudy jsou k tomu — v mém pohledu
— vétSinou nespravné. Podle mé zkuSenosti
jsou témér bez vyhrady chybna vzdy ta feseni,
pfi kterych je princip dialogu vytésnén a pfi
kterych si uzurpuje spravny pohled toliko jedna
profese, nerku-li jedna osobnost. Dodnes ta-
kové apriorni pfistupy bohuzel nejsou vyjim-
kou, a to ani v ramci koncepcné (¢i metodic-
ky)43 prikladnych pamatkovych realizaci.

Clanek vznikl v ramci vyzkumného cile Te-
matické prlzkumy pamatek, financovaného
z institucionalni podpory Ministerstva kultury
dlouhodobého koncepcniho rozvoje (DKRVO)
vyzkumné organizace NPU.

B Poznamky

44 Srov. pozn. 18.

42 Bohuslav Slansky zaslal roku 1949 pamatkovému od-
boru ministerstva Skolstvi zpravu o stavu stfedovékych
nasténnych maleb v republice (kopie uloZena v planogra-
fické shirce Narodniho pamatkového Ustavu, generalnino
feditelstvi, bez signatury). V textu mimo jiné na adresu po-
tvorovskych maleb uvadi: ,Malby jsou v pivodnim stavu
a nejsou premalovany nebo retusovany. Oprava byla kdysi
provedena peclivé a s porozuménim, ovsem aby tyto mal-
by zlstaly zachovany, bylo by nutno upevniti uvolnénou
barvu, aby se nesprasila.“ Nutno podotknout, Ze od té do-
by doposud na malbach neprobéhl ani konzervacni zasah.
43 Podobné jako vidim jistou inflaci pojmu koncepce,
shledavam ji u slov metodicky a metodika. V bézném slov-
niku terénnich pracovnikl se dokonce slova koncepéni
a metodicky nejednou uZivaji jako synonyma. Ony meto-
dické a stale se vic a vic prosazujici pfistupy mohou bo-
huZel v pfipadé pamatkové péce skryvat zviast nebezpec-
ny potencial apriornich postoju, které méné pouceny
pamatkar mize mechanicky aplikovat a prenaset z jedné
originalni pamatky na druhou jako jakési pamatkarské

Lkrédo“.

K Gloze historika uméni a pamatkare pfi vytvareni koncepci restaurovani





