
totiÏ poukazuje na univerzálnost my‰lenek, které za

vznikem Solidarity stály, a také na to, Ïe se neomezo-

valy pouze na jeden politick˘ blok, ale byly skuteãnû

globální. Dokládá tak, Ïe vize a hodnoty modernismu

vedly k celosvûtové revoluci v úvahách o kvalitû Ïivota

a architektury, ve které se Ïivot odehrává. PfiestoÏe je

tedy kniha Sídli‰tû Solidarita zamífiena zdánlivû lokál-

nû, poodkr˘vá témata, která jsou platná pro v‰echna

sídli‰tû nejen v Praze a v âechách, ale i v Evropû

a globálním kontextu. Svûdãí o tom ostatnû i fakt, Ïe

podobné publikace vznikají po celém svûtû, ale vÏdy

mají podobné vyznûní, podobn˘ esprit. Staãí zmínit

knihy jako napfi. Plattenkinder od Leny Haubner o do-

spívání na v˘marsk˘ch sídli‰tích, která je formálnû

velmi podobná.
2

Sídli‰tû Solidarita editorky Barbory ·piãákové je

v ãeském kontextu jedineãnou publikací, kterou snad

budou následovat dal‰í lokální mutace. Jde o dÛleÏit˘

pohled na problematiku sídli‰È pfiedev‰ím proto, Ïe se

vûnuje jejich obyvatelÛm, nikoli pouze architektufie,

jak je zvykem u jin˘ch, vût‰inou odborn˘ch projektÛ.

âiní tak velmi pfiitaÏlivou formou, která má velk˘ popu-

larizaãní potenciál. Ukazuje zkrátka sídli‰tû s lidskou

tváfií. JiÏ nejde o ‰edivé zdi, ale o lidi, ktefií v nich Ïijí

své Ïivoty a pfiíbûhy. Díky vyváÏené mífie laického a od-

borného pfiístupu k tématu mÛÏe diskusi o problema-

tice sídli‰È otevfiít pro vût‰í skupinu lidí neÏ ãistû od-

borné projekty. To je mimofiádnû dÛleÏité, protoÏe

problematika údrÏby a promûny sídli‰È se dnes t˘ká

velkého mnoÏství lidí – a k diskusi o budoucnosti by-

tové architektury je dobré mít silného partnera, jak˘m

je právû vzdûlan˘ obyvatel, kter˘ povaÏuje danou loka-

litu za svÛj domov.

Václav KOKE·

Mono l i t h  C on t r o v e r s i e s  

–  s í d l i ‰ t û  e x o t i c k á ,  a p fie s t o  

b l í z k á

ALONSO, Pedro; PALMAROLA, Hugo (eds.). Mono-

lith Controversies: Pavilion of Chile. Ostfildern : Hatje

Cantz, 2014. ISBN 978-3775738279.

V âesku je debata o v˘znamu a hodnotû panelo-

v˘ch sídli‰È vlastnû teprve na zaãátku. Vzniká zde sice

celá fiada (velmi dobr˘ch!) publikací, projektÛ a v˘zku-

mÛ, nicménû napfiíklad o my‰lence památkové ochra-

ny vybran˘ch sídli‰tních celkÛ se dnes teprve zaãíná

postupnû diskutovat. Dobrou zprávou pfiesto je, Ïe tyto

úvahy nevznikají ve vzduchoprázdnu, ale navazují na

debaty, které se del‰í ãi krat‰í dobu vedou po celém

svûtû. Poznatky na‰ich zahraniãních kolegÛ mohou pfii-

tom b˘t pro na‰i vlastní situaci nesmírnû podnûtné.

Pozoruhodnou inspiraci lze najít i v pomûrnû neãeka-

n˘ch a exotick˘ch lokalitách – napfiíklad v Chile. 

Kniha Monolith Controversies mûla b˘t katalogem

ke stejnojmenné v˘stavû v chilském národním pavilo-

nu na XIV. benátském bienále architektury, které se

konalo v roce 2014. Mûla b˘t katalogem, ale není.

Tento pomûrnû omezen˘ formát totiÏ kniha pfiekraãuje

a pohled na problematiku modernity skrze panelové

domy doplÀuje o prvky, které nemohly b˘t na v˘stavû

prezentovány. Publikace pfiitom spojuje hned nûkolik

rÛzn˘ch pohledÛ a pfiístupÛ. Obsahuje jak texty vûdec-

ké a teoretické, tak texty psané laiky a oãit˘mi svûdky

dûní kolem zahájení v˘stavby panelov˘ch domÛ v Chi-

le. Díky tomu jsou Monolith Controversies velmi pfií-

stupnou a otevfienou knihou urãenou jak odborné, tak

‰iroké vefiejnosti.

Koncepce knihy je jednoduchá a úãelná. Jednotlivé

texty jsou sefiazeny tak, aby seznámily ãtenáfie s his-

torick˘m kontextem první poloviny 70. let v Chile, kdy

vznikla první továrna na panely darovaná Sovûtsk˘m

svazem socialistické vládû prezidenta Allendeho. Ná-

sleduje pravdûpodobnû nejzajímavûj‰í ãást celé knihy

„Panel Houses: Stations on The Way To Utopia“ od

Borise Groyse. Nûmeck˘ filozof a teoretik architektury

v ní rekonstruuje dobové vnímání panelov˘ch domÛ.

Fenomén v˘stavby prefabrikovan˘ch a unifikovan˘ch

„panelákÛ“ pomûrnû odváÏnû, ale inspirativnû srovná-

vá s Maleviãov˘m âern˘m ãtvercem jakoÏto absolut-

ním a totálním krokem k rozchodu s historismy a his-

torií jako takovou. Text, kter˘ spí‰e odpovídá povaze

polemického eseje neÏ striktnû vûdeckého ãlánku, se

skuteãnost prefabrikované v˘stavby nesnaÏí hodnotit

a popisuje ji vûcnû, ale zároveÀ s osobním zabarve-

ním, které k textu tohoto charakteru patfií. Dochází tak

ve druhém plánu k zajímav˘m postfiehÛm – upozorÀu-

je napfiíklad na skuteãnost, Ïe témûfi kaÏd˘ ãlovûk má

osobní zku‰enost s panelov˘m domem a má na nûj

urãité konkrétní vzpomínky, které vytváfiejí osobní,

emocionálnû zkreslen˘ obraz, coÏ je v paradoxním roz-

poru s vlastním zámûrem panelové v˘stavby, která

mûla b˘t zcela jednotná, a to i ve svém (nejen estetic-

kém) vyznûní.

Následující studie nás vrací do lokálního kontextu.

Americká architektka Catherine Ingraham se vûnuje

panelu, kter˘ byl vystaven i v chilském pavilonu. Nijak

se neli‰í od tisícÛ dal‰ích panelÛ vyprodukovan˘ch

v rámci sériové v˘roby v Chile, aÏ na jeden drobn˘ de-

tail. Jde totiÏ o vÛbec první vyroben˘ panel, kter˘ je

signovan˘ Salvadorem Allendem. Autorka na tomto

historicky pozoruhodném artefaktu poukazuje na ten-

zi, která vzniká mezi odlid‰tûnou sériovou v˘robou

a jedineãností signovaného díla. Ke stejnému feno-

ménu se ve svém textu „The Writing On The Wall“ vra-

cí je‰tû anglick˘ historik architektury Adrian Forty. Je-

ho text je v‰ak konkrétnûj‰í a více provázan˘ s knihou

Concrete and Culture: A Material History,
1

která se

vûnuje roli betonu v dûjinách architektury. Tento pfií-

spûvek nicménû zÛstává na ryze lokální úrovni a ne-

pfiiná‰í v˘raznûj‰í my‰lenku, kterou by bylo moÏné

aplikovat globálnû.

To ov‰em zdaleka neplatí pro závûreãnou ãást knihy.

Teoretické texty zabírají témûfi dvû tfietiny publikace. Po-

slední tfietinu pak tvofií soupis dvaceti osmi rÛzn˘ch

systémÛ panelov˘ch domÛ, kter˘ se ale neomezuje jen

na Chile, ale mapuje pfiíklady z celého svûta. KaÏd˘

systém má svou kartu, kde se ãtenáfi dozví základní pa-

rametry, jako je poãet panelÛ nebo objem betonu po-

tfiebn˘ k v˘stavbû jednoho domu. Následují perspektiv-

ní náhledy na modely domÛ doplnûné o soupis v‰ech

pouÏívan˘ch dílÛ potfiebn˘ch ke stavbû vãetnû v‰ech

moÏn˘ch variant a specifikací. Tento soupis je sice

velmi struãn˘, nicménû staãí k nastínûní základní „ta-

xonomie“ systémÛ panelové v˘stavby po celém svûtû.

Lze tak dohledat v˘voj v architektufie, ale i v pohybu

v˘stavby domÛ. Tato linie je nejzfietelnûj‰í u francouz-

ského typu Camus, z nûhoÏ vzniklo nûkolik lokálních

variant (napfi. italská a ruská), které se dále vyvíjely.

Z ruské odnoÏe tak vznikl i chilsk˘ systém KPD, které-

mu je vûnována hlavní pozornost v první ãásti knihy.

Za nejcennûj‰í souãást knihy v‰ak pfiece jen pova-

Ïuji pfiíspûvky oãit˘ch svûdkÛ. Jejich kvalita a forma je

rÛznorodá, ale vÏdy mají vysokou informativní hodno-

tu. Osobní pohled na fungování továrny na panelové

domy je nûco, co sebekvalitnûj‰í a kvalifikovanûj‰í

teoretick˘ text nikdy nenahradí. Celé industriální mon-

strum totiÏ zlid‰Èuje, pfiibliÏuje a dává pocit pohledu za

oponu – skvûl˘ je v tomto ohledu zejména text Nolber-
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ta Salinase Gonzálese „Woman steering the Wheel…

Of a Crane“. Právû v tûchto pfiíspûvcích se zrcadlí rea-

lita Ïitá konkrétními jedinci, ktefií vûfiili v hodnoty

a principy, které zpûtnû popisují ostatní texty teoretikÛ

zahrnuté v knize. Osobní vzpomínky dodávají Monolith

Controversies potfiebnou dynamiku a odlehãení.

Monolith Controversies jsou moderní publikací ve

v‰ech ohledech. Vztahují se ke globálnímu tématu,

které nachází uplatnûní v lokálním kontextu. Vzniká

tak zajímavá tenze, díky které je radost knihy tohoto

formátu ãíst: mají totiÏ velkou schopnost pfiiná‰et no-

vé podnûty i v lokálním kontextu ãtenáfie, byÈ je to na

druhém konci svûta. Znaãná dynamika pak vzniká ta-

ké díky kombinaci vûdeck˘ch textÛ s texty laick˘mi.

Kniha tak obsahuje mnoho exaktních informací a fak-

tÛ, které jsou v‰ak opût zasazeny do lidského kontex-

tu konkrétních ÏivotÛ.

Jde zkrátka o skvûlou publikaci, která má (i díky to-

mu, Ïe jde vlastnû o katalog vítûzného pavilonu be-

nátského bienále) ‰anci oslovit ‰iroké publikum a po-

pularizovat jinak sloÏitû uchopitelné téma poutavou

formou; je doplnûna o kvalitní obrazové pfiílohy a má

krásné a pfiehledné grafické zpracování. Pro zdej‰í de-

batu o tématu mÛÏe tato kniha poslouÏit jako vzor, jak

celé téma uchopit a prezentovat. 

Václav KOKE·

Me tod i k a  D i g i t á l n í  

a d i g i t a l i z o v a n á  f o t o g r a f i e  

BEZDùK, Ladislav; FROUZ, Martin. Digitální a digi-

talizovaná fotografie pro vûdecké úãely v praxi památ-

kové péãe. Certifikovaná metodika. Praha : Národní

památkov˘ ústav, 2014. 216 s. ISBN 978-80-7480-

-017-7. 

V˘znam fotografie pro uplatnûní ve vûdû a v˘zkumu

byl zdÛrazÀován od samotného poãátku této formy

technického obrazu. Konkrétních v‰eobecnûji uplatÀo-

van˘ch forem se doãkal se zjednodu‰ením fotografic-

kého procesu na pfielomu 80. a 90. let 19. století, pfii-

ãemÏ konkrétní pfiíklady v ãeském prostfiedí nacházíme

v prezentacích na Jubilejní a Národopisné v˘stavû v le-

tech 1891 a 1895. Po sto letech od tûchto událostí,

o nichÏ mÛÏeme fiíci, Ïe poloÏily základy zájmu o foto-

grafování ãeské spoleãnosti pro dokumentaãní úãely,

pfiichází do fotografie její digitální forma. Ta pro úãely

zodpovûdné fotodokumentace teoreticky nabízí skvûlé

moÏnosti, v kaÏdodenní praxi v‰ak je spojena s fiadou

m˘tÛ a omylÛ. Ty poãínají jiÏ pfiedstavou, Ïe fotodoku-

mentaci mÛÏe nyní pro její domnûlou jednoduchost

a snadnost pofiizovat kaÏd˘, a konãí pocitem, Ïe digi-

tální fotografování, pokud máme „nûjak˘“ digitál, je

prakticky zadarmo. Na Ïiveln˘ nástup digitální formy

fotografie se na jedné stranû reagovalo – a to namno-

ze pfiekotnû – likvidací pracovi‰È pro klasické foto-

technologie, na druhé stranû tato revoluãní zmûna za-

stihla mnohá i odborná pracovi‰tû nepfiipravená a bez

odborn˘ch instrukcí a norem, které by jejich aktivity

koordinovaly. Na rozdíl napfiíklad od Slovenska, kde

jsou instrukce a poÏadavky t˘kající se archelogie a pa-

mátkové péãe fie‰eny zákonem, vyhlá‰kou a metodic-

kou instrukcí, v âesku tomu tak není. Mezi úrovní

a kvalitou fotodokumentace rÛzn˘ch pracovi‰È jsou

tak propastné rozdíly. 

K vylep‰ení tohoto stavu mÛÏe poslouÏit publikace

Ladislava Bezdûka a Martina Frouze, která má pro

úsek fotodokumentace fondÛ památkové péãe, pro te-

rénní v˘zkum a archeologii v ãeském prostfiedí jako

certifikovaná metodika zcela zásadní v˘znam. Kniha

kodifikuje základní poÏadavky na zodpovûdnou foto-

grafickou práci v oblasti památkové péãe a archeolo-

gie napfiíã nûkolika fotografick˘mi obory, a je tedy ur-

ãena jak pro terénní pracovníky, tak pro pracovníky

EDIS (Evidence, dokumentace, informaãní systémy)

a Územní památkové správy, vãetnû vedoucích fiídících

pracovníkÛ, ktefií tuto práci koordinují a fiídí. Vedle kaÏ-

dodenní náplnû mnoha odborn˘ch pracovníkÛ památ-

kové péãe a historikÛ umûní, etnologÛ a archeologÛ

tvofií digitální fotografování souãást aktivit mnoha nad-

‰encÛ z fiad ‰iroké vefiejnosti a ti rovnûÏ mohou nûkdy

zasahovat do zájmové památkáfiské sféry. 

Hned v úvodu práce je konstatován onen „dvojí

charakter nárokÛ na náplÀ fotografie ve sluÏbách vû-

dy“, tedy jak vyuÏití fotografick˘ch snímkÛ jako co nej-

pfiesnûj‰ích záznamÛ (mnohdy svou hodnotou oceÀo-

van˘ch jen specialisty), tak jako dokumentÛ, které

pfiiná‰ejí jasnou a srozumitelnou informaci ‰irokému

publiku. CoÏ právû komplikuje fakt, Ïe fotografick˘ zá-

znam obrazu skuteãnosti se stal tak ‰iroce vyuÏíva-

n˘m (aÏ zneuÏívan˘m) nástrojem. Publikace se logicky

soustfiedí na první oblast, v níÏ jde o vyuÏití digitální

a digitalizované fotografie pro vûdecké úãely v památ-

kové péãi, je nicménû bohatû vyuÏitelná i pro skupinu

popularizátorÛ vûdy. ¤adu cenn˘ch informací a v˘ji-

meãn˘ch pfiíkladÛ v knize naleznou ov‰em i bûÏní

amatér‰tí fotografové zajímající se o památky.

Kniha je psána ãtivû, srozumitelnû, obsahuje mnoÏ-

ství názorn˘ch fotografick˘ch ukázek. Je i polygraficky

na skvûlé úrovni. Po rozboru souãasného stavu na

úseku fotodokumentace památek pro vûdecké úãely

logicky ve stavbû knihy následuje oddíl Parametry fo-

todokumentace památek a v˘bûr fotopfiístroje, kde se

zároveÀ osvûtlují podstatné základní pojmy od RAW

a JPEG po napfiíklad optickou hustotu. Následuje te-

matické jádro publikace, vlastní praktická ãást, kde

se probírá v‰e od reprodukcí ploch˘ch pfiedloh po do-

kumentaci architektury. Oddíly Fotografie a archeolo-

gie a Operativní fotodokumentace se poté vûnují pra-

covní fotodokumentaci v terénu. Velk˘ v˘znam má

také závûreãn˘ pracovní oddíl s názvem Digitální zpra-

cování analogové fotodokumentace. V oblasti skeno-

vání klasick˘ch pfiedloh se totiÏ snad v nejvût‰í mífie

setkáváme s prací velmi problematické kvality, a aã

se jí mnohde vûnuje mnoho energie, v˘sledky b˘vají

nûkdy tristní. Vzhledem k fyzikálnû-chemické podstatû

klasického fotografického záznamu, kter˘ z muzejnû-

-archivního hlediska má omezenou Ïivotnost, je v˘-

znamn˘m úkolem souãasné generace, na sklonku éry

klasického „mokrého“ analogového fotozáznamu se

vypofiádat s historick˘m fotografick˘m odkazem. Ten

je nepochybnû souãástí kulturního dûdictví spoleãnos-

ti. Zodpovûdná digitalizace totiÏ mÛÏe mít i jist˘ kon-

zervaãní charakter daného stavu obrazu a je tedy

vskutku na souãasné generaci, jak s tímto dûdictvím

naloÏí. Aby se tak ãinilo profesionálnû a zodpovûdnû,

k tomu v˘znamnû napomÛÏe recenzovaná publikace. 

Pavel SCHEUFLER
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