Frantisek Schmoranz ml. (1845-1892):
apostol orientalismu
a prikopnik uméleckého primyslu v Cechach

Milan NEMECEK

AsstrakT: Frantisek Schmoranz mladsi — architekt, vjtvarnik, pedagog, stavebni podnikatel a predeviim pak znalec architektury

a kultury Orientu a zakladatel Uméleckopriimyslové Skoly v Praze. Prestoze byl za svého Zivota zndmou osobnosti i za hranicemi
své zemé, panuje kolem ného dosud tada omylii. Ackoliv po sobé zanechal obdivuhodné mnozstvi prdce, nedochovaly se Zddné
vzpominky i Zivotopis a nikdo se jeho odkazu nevénoval — v domnéni, Ze existoval jen jeden Frantisek Schmoranz. Tato stat proto
vyuztvd dlouholetého pramenného vizkumu k tomu, aby rehabilitovala dilo a odkaz Frantiska Schmoranze ml. a jednoznacné

ho oddélila od osoby a dila jeho otce. (jesky' déjepis uméni tak ztrici faleSnou, takika gigantickou figuru umélce, jehoz dilo 0bsdhlo
1éméy vsechny polohy historismu od pavilonii na svétovych vystavdch pro egyptského mistokrdle pres architektonicky podnik ve Vidni
az po dctyhodny pocet nepravem prisuzovanych sakrdlnich i svétskych vychodoceskych staveb. Zminén je také architektiiv prakticky

i teoreticky vztah k uméleckému primyslu a Skolstvi i samotné formovini Uméleckopriimyslové Skoly v Praze.

KLicova sLova: FrantiSek Schmoranz ml. (1845-1892); architektura; historismus; orientalismus; Kahira; Viden; umélecky primysl;

svetové vystavy

FrantiSsek Schmoranz Jr. (1845-1892): apostle of orientalism and pioneer
of the art industry in Bohemia

AestracT: Frantisek Schmoranz Jr. was an architect, artist, pedagogue, construction entrepreneur and, above all, an expert

on the architecture and culture of the Orient. He also founded the School of Applied Arts in Prague. Although he was a well-known
personality during his lifetime, even beyond the borders of his country, there are still many misconceptions that surround bis life.
He left an admirable amount of work, but no memories or biography have been preserved, and his legacy has received no attention,
in the belief that there existed only one Frantisek Schmoranz. That is why this article draws from many years of source research

to rehabilitate the work and legacy of Frantisek Schmoranz Jr. and to clearly separate him from the person and work of his father.
In doing so, the Czech history of art thus loses the false, almost gigantic figure of an artist whose work covered almost all positions
of historicism, from pavilions at world exhibitions for the Egyptian viceroy, through an architectural enterprise in Vienna,

to a respectable number of wrongly attributed sacral and secular East Bohemian buildings. The architects relationship

to the art industry and education, both practical and theoretical, is also mentioned, as is the formation of the School of Applied
Arts in Prague.

Keyworbps: FrantiSek Schmoranz Jr. (1845-1892); architecture; historisms; orientalisms; Cairo; Vienna; art industry; world’s fairs
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Jen malokdy dostane déjepis uméni tak jedi-
neénou prileZitost k vytvofeni imaginarniho
umeélce, jako tomu bylo v pfipadé zamény Fran-
tiSki Schmoranze starsiho a mladsiho. Shoda
jmen, umélecké profese i Gzka rodinna vazba
a dlouhovékost otce se staly dobrymi predpo-
klady k tomu, aby fada historikd dilo obou
FrantiSk( pripsala jedinému — vykonem a (ispé-
chy gigantickému umélci,1 a to do té miry, ze
i pfes nékolik pokusli o napravu tohoto stavu?
dochazelo k této mylce jesté pomérné nedav-
no.3 Tak tomu véak nebylo vzdy; ve své dobé
se oba FrantiSkové tésili obecné (cté a respek-
tu. Kdyz 12. ledna 1892 zemrel zakladatel
prazské Uméleckopriimyslové Skoly architekt
FrantiSek Schmoranz ml., napsaly renomované
Deutsche Bauzeitung, ze v ném Rakousko
,Ztraci jednoho z nejeitlivéjsich umélct a archi-
tektura jednoho z nejosobitéjsich talenti*“ a ze
snad kromé architekta Franze Beye ,by bylo
sotva jiného evropského architekta, ktery|...]
se tak dalece szil s arabskym uménim a prijal
je tak celistvé do svych uméleckych forem «4
Toto velkorysé ocenéni vSak svou jedinec-
nosti také bezdécné indikovalo marginalnost
zajmu stredoevropské odborné verejnosti i ar-
chitektl o Orient a orientalismus jako stylovy
modus architektury historismu, ktery z néj vy-
chazel. Orientalismus, odhlédneme-li od jeho
vyrazného vyuZiti v oblasti uméleckého pri-
myslu, zlistaval v dobé Schmoranzovy smrti ve
stredoevropském prostoru fenoménem jen
okrajové zasazenym vyklady kunsthistorik,
ktefi ho povétSinou odmitali jako prvek sotva
vyznamny pro asociativni ,valku stylG“. Pfi-
znacné je v tomto ohledu stanovisko Karla
Schnaaseho (1798-1875), zastance gotiky,
ktery orientalnimu (islamskému, arabskému)
umeéni prisoudil neschopnost V)‘/voje,5 a neji-
nak smyslel i predstavitel berlinské skoly
Franz Kugler, ktery toto uméni vnimal jako cha-
otické a strnulé.® Obdobné striktni stanovisko
v0Ci orientalnimu uméni zastaval i prazsky ro-
dak Anton Heinrich Springer (1825—1891).7
0 néco shovivavéjsi hodnoceni zaznivalo od
predstavitele berlinské skoly uméni Wilhelma
Libkeho (1826-1893), ktery alespon ocenil
L,uvolnénost fantazie“ a ,originalitu “8 Zlom
v recepci uméni Orientu pfinesl az Alois Riegel
(1858-1905) nedlouho pred rokem 1900.°
Rezervovany postoj historiki uméni vaci
islamskému svétu a jeho architekture pretrval
po témér celé 19. stoleti a jen pomalu se mé-
nilo chapani orientalismu jako marginalnino
romantického modu, vhodného prevazné pro
drobnou zahradni architekturu ¢i v lepSim pfi-
padé pro lazné a synagogy, aZ k uznani za vy-
znamny inspiracni zdroj evropského uméni.
Rovnéz dilo FrantiSka Schmoranze ml. zU-
stavalo takrka po jedno stoleti jen povrchné

Obr. 1. Frantisek Schmoranz ml., 1892 (?). SOkA Chru-
dim, fond Rodinny archiv Schmoranzi, & p¥. 17/2012.

zmapované,10 byt o jeho autorovi Ize bez nad-
sazky hovorit v rakousko-uherském kulturnim
prostoru jako o apoStolu orientalismu a pri-
kopniku uméleckého primyslu v Cechach.t
Schmoranzl byla Sifeji publikovana teprve
nedavno®? a tento &lanek svym zplsobem pfi-
nasi zakladni shrnuti poznatkd o FrantiSku
mladsim.

Profesni pocatky

FrantiSek Schmoranz ml. se narodil do pro-
stredi naprosto vzdaleného vyse uvedenym
akademickym debatam, a to jak geograficky,
tak kulturné. Jeho cesta do svéta Orientu
a orientalismu proto nebyla nikterak prima.
Svétlo svéta spatril FrantiSek Schmoranz ml.
19. listopadu 1845 ve vychodoceskych Slatina-
nech v rodiné vyznamného stavitele a proslulé-
ho konzervéatora pamatek FrantiSka Schmoran-
ze st. Zakladniho vzdélani se prvorozenému
FrantiSkovi dostalo doma a v Poli¢ce, kde tehdy
jeho otec vedl velkou stavbu dékanského chra-
mu.® Dals7 vzdélani ziskal Frantisek na vysSi
realné skole v Kutné Hore a po jejim absoluto-
riu zamifil na prazskou polytechniku, kde
byl jako poslucha¢ architektury v letech

B Poznamky

1 Dilo FrantiSka Schmoranze ml. byva zaménovano s 0so-
bou a pracemi jeho otce, viz: Constantin von Wurzbach,
Biographisches Lexikon des Kaiserthums Oesterreich, dil
30, Wien 1875, s. 336-338. — FrantiSek Schmoranz (ne-
krolog), Zlata Praha XIX, 1902, s. 287-288. Novéji také
heslo: TP [Tatana Petrasova], heslo FrantiSek Schmoranz,
in: Andéla Horova (ed.), Nova encyklopedie ¢eského vy-
tvarného uméni (N-Z), Praha 1995, s. 737. — Michaela
Marek, Das Museum des Kénigreiches Béhmen als , Staats-
bau“, Documenta Pragensia XVIl, Praha 1998, s. 283. -
Vladislav Dudéak — Rudolf PoSva — Bofek Neskudla, Encyk-
lopedie svétové architektury Il, Praha 2000, s. 883. — Jifi
Kuthan, Aristokraticka sidla obdobi romantismu a histo-
rismu, Praha 2001. Heslo Gustav Schmoranz, Fakta do
kapsy |, Praha 2001, s. 91 dokonce hovoii o tom, Ze Fran-
tiskav bratr Gustav navrhl spolecné s J. Machytkou Umé-
leckoprimyslové muzeum a stavby v Chrudimi, které ve
skutecnosti proved| jeho otec.

2 MiN [Milan Némecek], hesla FrantiSek Schmoranz st.
a FrantiSek Schmoranz ml., Nova encyklopedie ceského
vytvarného uméni (Dodatky), Praha 2006, s. 688-689. —
Idem, Architekti na Uméleckoprimyslové skole v letech
1885-1918. Frantisek Schmoranz mladsi (1845-1892),
Jifi Stibral (1859-1939), Friedrich Ohmann (1858-1927)
(disertaéni prace), VSUP v Praze 2003. — Ivo Sulc — Jan

Uhlik — Kristina Uhlikova (edd.), FrantiSek Schmoranz st.
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a rod Schmoranz( ze Slatinan, Praha 2020, s. 187-271
(z autorovy stati v této praci také vychazi text tohoto ¢lan-
Kku).

3 Jifi Kuthan, Aristokraticka sidla v ceskych zemich
1780-1914, Praha 2014, s. 362.

4 Deutsche Bauzeitung XXVI, 1892, s. 43-44.

5 Carl Schnaase, Geschichte der bildenden Kiinste in Mit-
telalter, I. Altchristliche und mohamedanische Kunst,
Disseldorf 1844, s. 321-332.

6 Franz Kugler, Handbuch der Kunstgeschichte, Stuttgart
1842, s. 393-400.

7 Anton Springer, Kunsthistorische Briefe. Die bildenden
Kinste in ihrer weltgeschichtlichen Entwicklung, Prag
1857, s. 416-417.

8 Wilhelm Liibke, Geschichte der Architektur von den Alten
Zeiten bis auf die Gegenwart, Leipzig 1855, s. 165.

9 Alois Riegel, Stilfragen: Grundlegungen zu einer Ge-
schichte der Ornamentik, Berlin 1893, s. 307-308.

10 Podrobnéji se autor tohoto ¢lanku vénoval FrantiSku
Schmoranzovi ve své disertacni praci, v pfislusnych hes-
lech v Dodatcich Nové encyklopedie ¢eského vytvarného
uméni a rovnéz pak v publikaci Sulc — Uhlik — Uhlikova
(pozn. 2), s. 187-271.

44 Srov. napf. Jindfich Vybiral, FrantiSek Schmoranz a vy-
nalez orientalismu, in: Katerina Piorecka — Vaclav Petrbok
(edd.), Cizi, jiné, exotické v Ceské kulture 19. stoleti, Pra-
ha 2008, s. 435-442, ktery FrantiSka Schmoranze mlad-
Siho literarné spojil s vynalezectvim tohoto fenoménu.

12 Milan Némedéek, FrantiSek Schmoranz mladsi, in: Sulc
— Uhlik — Uhlikova (pozn. 2), s. 187-271.

13 Gustav Schmoranz, FrantiSek Schmoranz — Zivotopisny
néastin, in: Sbornik Cechti Dolnorakouskych, Videf 1895,
s. 99.
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Obr. 2. Kihira, Gezirsky paldc, vstupni hala, 1869, Carl
von Diebitsch a Franz Bey. SOkA Chrudim, fond Rodinny
archiv Schmoranzii (piivodné Frantisek Schmoranz ml.,
inv. ¢ 30)

Obr. 3. Kihira, Gezirsky paldc, interiér, 1869, Carl von
Diebitsch a Franz Bey. SOkA Chrudim, fond Rodinny ar-
chiv Schmoranzii (piivodné Frantisek Schmoranz ml., inv.
& 30).

1863-1868 zakem u prof. Josefa Zitka.** Stu-
doval zde spolecné s kolegou a spoluzakem
z kutnohorské realky Janem Machytkou
(1844-1897), rodakem z Nové Paky, s nimz
pak nadlouho spojil svou profesni drahu.*® Jiz
béhem studii rozvijel FrantiSek znalosti a zku-
Senosti jak kratSimi studijnimi cestami po
Francii, Belgii a némeckych zemich, tak umé-
leckou €innosti, at uz pro prazskou Sieburge-
rovu tovarnu na nabytek a ¢alouny (Heinrich
Rohrs) nebo v architektonické kancelari svého
pribuzného a Zitkova asistenta Alexe Linsbau-
era Ci ve stavebni kancelafi svého otce, kde
se béhem prazdnin seznamoval i s praktickou
strankou stavebnictvi. Nic tehdy nenasvédco-
valo tomu, Ze by ve své tvorbé prekrocil hrani-
ce akademicky osvojenych modU historismu.

Osudové setkani

Klicovym momentem, ktery ovlivnil Schmo-
ranzovu kariéru, se stalo ndhodné prazdnino-
vé setkani s pruskym architektem Carlem von
Diebitschem (1819-1869). Ten zménil plvod-
ni FrantiSkovo odhodlani nastoupit po absolu-
toriu prazské polytechniky na Akademii vytvar-
nych umeéni ve Vidni, kdyZ ho angaZoval jednak
jako talentovaného kreslife pro svou pfipravo-
vanou knihu o arabské architekture, jednak ja-
ko spolupracovnika své firmy, ktera v té dobé
pracovala na interiérech kahirského palace
GeZira pro chediva Isma‘ila Pasu (obr. 2-3).

140

Schmoranz proto odcestoval na podzim
1868 do Kahiry, kde se vénoval jak dikladné
dokumentaci islamské architektury, tak vyzdo-
bé chedivova palace Gezira, ktery vznikal dle
navrhu némeckého architekta Julia Heinricha
Franze (1831-1915), znamého pozd€&ji nejen
v Kéhife jako Franz Bey.

Do jaké miry mohl Schmoranz pfi vyzdobé
palace zuZitkovat svlij zajem o tamni stiedové-
kou architekturu, nevime presné. Firma Carla
Diebitsche byla zaloZena pfedevsim na vyrobé
prefabrikovanych zlacenych Stukovych panell,
které sériové odléval ve své berlinské dilné
a poté dovazel do Kahiry. Dekor dovazenych pa-
nelll zpocatku Diebitsch kopiroval z ornamenti-
ky Alhambry, ktera se pro néj stala klicovym Zzi-
votnim zazitkem. Je vSak velmi pravdépodobné,
Ze pravé FrantiSek Schmoranz v Kahife praco-
val pro Diebitsche na reprodukci novych orna-
mentl, které pak Diebitschova tovarna v ma-
sivnim meéfitku dodavala na stavbu palace
v podobé prefabrikatd.

Chedivlv palac nikterak nevybocCoval svym
vzezifenim z architektonické tvorby, kterou inicio-
val chediv Ismé‘il Pasa svou horecnou stavebni
¢innosti v Kahire a nové zalozené Isma‘iliji
a ktera se vyznacovala hledanim moderniho
arabského vyrazu. Pro vysledny styl, ktery v so-
bé snoubil evropsky prostorovy koncept a arab-
sky dekorativismus, se vZil plivodné nazev ,ara-
bisence*“ a pozd€ji i ponékud presnéjsi vyraz
,heoarabska renesance «16

Jestlize se Diebitsch se Schmoranzem moh-
li pfi realizaci palace Gezira projevit nanejvys
jako dekoratéri, jejich zcela samostatnou reali-
zaci v parku tohoto palace se stala vyzdoba
L kiosku Muhammada Aliho“. Tato besidka,
urcena k prijimani névétév,r’ kombinovala styl
evropského baroka s tradi¢nimi islamskymi
dekorativnimi motivy a architektonickymi rysy.
Dle historika architektury Tareka Sakra zde
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bylo uzito ,vedle vysokych obdélnych oken
a fims renesancni epochy také islamskych
podkovovitych arkad“. Vsechny litinové arkady
palacového arealu byly vyrobeny v némeckém
Lauchhammeru a llsenburgu a v Kahife je se-
stavovali némecti délnici prepraveni do Egypta
specialné za timto l]éelem,18 ktefi v Kahire vy-
tvorili ,celou kolonii némeckych remesinikt «19
Na zakladé Uspéchu egyptskych zakazek byl
Diebitsch jmenovan ¢lenem Kralovské akade-
mie umeéni v Berliné, avSak ani ne mésic poté
podlehl kahirské epidemii nestovic. Vedenim
a likvidaci firmy, stejné jako porucnikem jeho
déti, byl proto jmenovan Schmoranz. Z toho

M Poznamky

14 Srov. zejména Archiv CVUT, Polytechnicky (stav, prede-
vSim F. Stark, Die K. K. Deutsche technische Hochschule,
Prag 1806, s. 467-468. Zde jsou mezi ,neu eingetreten”
pro rok 1863/64 uvedeni Jan Machytka i FrantiSek
Schmoranz. Pro obdobi let 1861-1868 se bohuZel nedo-
chovaly katalogy Skoly. Ve Skolnim roce 1868/69 jiz ne-
studoval ani jeden z nich. Oba architekti museli proto vy-
studovat ve Skolnich letech 1863/64-1867/68.

15 Srov. heslo Machytka, Jan in: Ottdv slovnik naucny XVI,
Praha 1900, s. 631-632.

16 Srov. Robert llbert — Mercedes Volait, Neo-Arabic re-
naissance in Egypt. 1870-1930, in: Mimar. Architecture
in Development, sv. 13, Singapore 1984, s. 26-34, zde
s. 29. — Zeynep Celik, Displaying the Orient. Architecture
of Islam at nineteenth century world’s Fairs, Berkeley—
-L.A.-Oxford 1992, s. 159.

17 Viz heslo Selamlik in: E. van Donzel - B. Lewis -
Ch. Pellat (edd.), The Encyclopedia of Islam (New Edition),
sv. 9, Leiden 1997, s. 123.

18 M. R. Sagr Tareq (Sakr Tarek), Early Twentieth-century
Islamic Architecture in Cairo, Cairo 1993.

19 Isabella Fehle, Der Maurische Kiosk in Linderhof von
Karl von Diebitsch. Ein Beispiel fir die Orientmode im
19. Jahrhundert, Minchen 1987, s. 5 an.



Obr. 4. Frantisek Schmoranz ml. (pravdépodobné na stoji-
cim velbloudu vlevo) a Jan Machytka (na stojicim velblou-
du vpravo) na studijni cesté v Gize, asi 1871. SOkA Chru-
dim, fond Rodinny archiv Schmoranzii (pitvodné Frantisek

Schmoranz ml., inv. & 30).

dlivodu se nékolik Diebitschovych realizaci
ocitlo pozdéji v pozlstalosti FrantiSka Schmo-
ranze ml.2°

Diebitschova smrt vS§ak neznamenala konec
Schmoranzova plsobeni v Orientu, nebot —
(dajné na chedivovu zadost — prijal kol ¢i spi-
Se (Cast v soutézi na vybudovani palace, ktery
mél poslouzit pro recepci suverénnich viadcu
u prilezitosti otevieni Suezského priplavu na
jeho samotném brehu. Schmoranzovo renomé
a schopnosti tak potvrdilo vitézstvi v uzsi me-
zinarodni soutézi vypsané na tento palac Spo-
le¢nosti Suezského prlplavu, v niz zvitézil nad
dvéma francouzskymi architekty a zavazal se,
Ze ve spojeni s ,jednim v Kahire usazenym
svycarskym architektem*® (M. J. Pouchetem)
projekt uskuteéni do Sesti tydn! Pohadkové
neuvéritelny termin realizace zakazky se mla-
dému tvlrci podafilo splnit i navzdory stavce
déInikd, nebot telegraficky privolal z Livorna
nékolik stovek nahradnik(.2t

Schmoranz stavél svij efemérni palac
v Gctyhodnych rozmérech 72 x 25 m22 na kon-
ci nabrezi jezera Timsah, kde ho obklopilo pfi
slavnosti na dvanact set pestrobarevnych sta-
n.2% 0 vzhledu palace referovaly svym vyobra-
zenim The lllustrated London News 18. prosin-
ce 1869. Diky nim vime, ze Schmoranz navrhl
pomérné jednoduchou jednopatrovou budovu
s naznakem mélkého cestného dvora, ktera
se napadné podobala kahirskému palaci Ge-
Zira — ostatné poslani obou palact bylo stejné:
poskytnout béhem slavnosti azyl korunovanym
hlavam. Stavba byla posazena na soklu a Cle-
néna Sirokym, tfiosym stfednim rizalitem
s predsazenou arkadovou verandou. Vyobraze-
ni palace uchovalo také pamétni album vydané
u prilezitosti otevieni Suezu, a prestoze se teh-
dy psalo o ,palais improvisé et décoré a I‘ori-
entale“,24 zachycuje ona fotografie dikladnou
stavbu s mohutnym stfednim a boc¢nimi rizali-
ty, které mezi sebou sviraji kfidla o péti oken-
nich osach, pricemz stfedni rizalit je koruno-
van kamennou, patrné heraldickou vyzdobou.
Pomérné narocné jsou pojaty i boéni rizality,
které maji vzdy zvyraznénou stredni osu, v pri-
zemi mélkou verandou ¢i arkyfem a v patfe
zvySenym oknem. VSechna okna palace byla
zakonc¢ena pulobloukem, zasazenym do profi-
lovanych ram{. Dle dostupnych informaci pa-
lac dodnes slouZi jako sidlo egyptského prezi-
denta, coz ponékud prekvapivé kontrastuje se
zminénou dobovou zpravou o jeho improvizo-

vané docasnosti. Tento rozpor Ize snad vysvét-
lit jen tim, Ze byl palac po ukonceni slavnosti
jesté upravovan.

Z dobovych popist dale vime, Ze arkadova
veranda vedla k vestibulu feSenému v ,maur-

ském slohu*, do néhoz Ustilo hlavni schodisté
a ktery z obou stran obklopovaly pfijimaci saly
s polychromovanymi okennimi skly a naro¢nou
fezbarskou praci v ,arabském slohu*. Druhé
patro nebylo v dobé slavnostni recepce dokon-
¢eno. Z toho Ize usuzovat, Ze tento prvni sa-
mostatny Schmoranziv pfispévek k moderni
architekture Egypta nikterak nevybocoval z pro-
dukce ostatnich zde plsobicich architektu.

Ze vzpominek FrantiSkova mladsiho bratra
Gustava i z dochovaného navrhu slavnostni
dekorace v pozUstalosti FrantiSka Schmoranze
je zjevné, Ze také rezie samotnych slavnosti
byla do zna¢né miry Schmoranzovym dilem.28

Provedeni chedivova palace u jezera Timsah
zajistilo FrantiSku Schmoranzovi slavu i financ-
ni Gspéch a ve svém dlsledku vyrazné urychli-
lo jeho kariéru; pres to vSechno se mlady umé-
lec nehodlal v Kahife usadit, ale nedokazal se
uz od Orientu ani zcela odloucit, a tak jiz roku
1870 podnikl v doprovodu spoluzaka Jana Ma-
chytky stipendijni cestu po Recku, Italii, Hor-
nim Egypté, Malé Asii, Mezopotamii, Turecku
a Australii (obr. 4). Na cestach se Schmoranz
vénoval nejenom studiu ornamentiky a klasifi-
kaci orientalnich slohd (obr. 5),26 ale také stu-
diu pGdorysu arabskych domd. Schmoranzovy
znalosti a kontakty na egyptskou kulturni a po-
litickou elitu mu prinesly vedle moznosti ilus-
trovat prace Georga Eberse?? predevsim dalsi
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zakazky, mj. palac pro ministra financi Muffe-
tishe pasu Barbouka a s Augustem Mariettem
koncipoval ve ,staroegyptském slohu“ stfibr-
né stolni nacini.28 V roce 1872 ho Viden oce-
nila ¢lenstvim v Kinstlerhausu.

B Poznamky

20 Fotografie Menshausenovy vily viz SOkA Chrudim, po-
zUstalost F. S. ml., fasc. ¢. 20. Srov. Fehle (pozn. 19), Ab-
bildung no. 10. Fotografie palace Nubara Pasi viz SOkA
Chrudim, pozustalost F. S. ml., fasc. ¢. 18. Srov. Fehle
(pozn. 19), s. 9 (bez vyobrazeni).

21 Gustav Schmoranz (pozn. 13), s. 99.

22 Celik (pozn. 16), s. 149.

23 Ibidem. — ,Le Caire dessiné et photographié au XIXe
siécle“ in Roubaix, Archives de |‘association du souvenir
de Ferdinand Lesseps et du canal de Suez, fonds photo-
graphique Arnoux, Paris ANMT.

24 Fehle (pozn. 19), s. 91. — Charles Blanc, Voyage de la
Haute Egypte. Observations sur les arts égyptien et ara-
be, Paris 1876, s. 351.

25 SOKA Chrudim, fond Rodinny archiv Schmoranz( (pG-
vodné FrantiSek Schmoranz ml.), inv. €. 6 — kresby z Kahi-
ry — navrh slavnostni dekorace.

26 Napi. mezi typy stalaktitl rozeznaval arabsky, persky
a ,mauricky“. Srov. Georg Ebers, Aegypten in Bild und
Wort. Dargestellt von unseren ersten Kiinstlern |, Stutt-
gart-Leipzig, 1879, s. 264.

27 Ceské vydani Fidil Otakar Hostinsky, viz Georg Ebers,
Egypt. Slovem i obrazem ve spolku s vynikajicimi umélci
predvadi G. Ebers, Praha, |. 1883; II. 1884.

28 (Red.), FrantiSek Schmoranz, Svétozor XXVI, 1892,
s. 178. — Gustav Schmoranz (pozn. 13), s. 99-100.
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Obr. 5. Kihira, mesita el Esbek, nddvorni sténa, 1871,
Frantisek Schmoranz ml. SOkA Chrudim, fond Rodinny
archiv Schmoranzit (piivodné Frantisek Schmoranz ml.,
inv. & 6).

Obtr. 6. Videri, pavilon Arabského domu Stavebni skupiny
egqyptského pavilonu pro Svétovou vystavu, rizalit, 1873,
fotoateliér J. Lowy Videri. SOkA Chrudim, fond Rodinny
archiv Schmoranzit (piivodné Frantisek Schmoranz ml.,
inv. & 9).

Obr. 7. Viden, egyptsky pavilon na Svétové vystavé, 1873.
SOkA Chrudim, fond Rodinny archiv Schmoranzii (pii-

vodné Frantisek Schmoranz ml., inv. & 9).

Videnské uspéchy

Véhlasu ve své domoviné dosahl ani ne tfi-
cetilety ,,egyptskj”zg architekt na Svétové vy-
stavé ve Vidni 1873 svou ,egyptskou stavebni
skupinou“ (obr. 6-7), sestavajici z arabského
domu, mesity s minaretem a kupoli, arkadové-
ho nadvori, zemédélského dvora a repliky staro-
egyptské skalni hrobky. ,Celkovy dojem stavby
s jejimi zdmi, zaricimi harmonickymi barvami,
Stihlymi puvabnymi minarety a jemnym mrizovim
byl prekvapujici a pozavihl celou skupinu. «30

Navrhem a realizaci vystavniho pavilonu po-
Véril chediv Schmoranze patrné na jare roku
1872 spolu s Ukolem instalovat v pramyslovém
palaci i egyptsko-stidanské oddéleni vystavy.
Z dochovanych plant je patrné, Ze Schmoranz
predlozil mistokrali velkolepy projekt rozlehlého
symetrického komplexu, sestavajiciho ze dvou
budov, z nichz v té s dvéma kupolemi a stredo-
vym minaretem umistil 1azné a ve druhé patrné
hlavni expozici. Budova byla s prvni spojena
krékem a Schmoranz na ni pouZzil svdj oblibeny
motiv arkadové lodZie obepinajici cely plast
budovy.

Stavebni program v§ak doznal zmén, kdyz
byl tento navrh, ktery svym pldorysnym rozvr-
hem odpovidal evropské architekture, zreduko-
van do podoby samotnych lazni, sestavajicich
z jednopatrové centralni budovy a dvou men-
Sich pfizemnich pavilond. Stavbu tvirce dale
¢lenil mohutnym predsunutym portalem s boc-
nimi lodziemi s okny zakonéenymi arabskym
prvkem ajimez. Fasadu proclenil zdobenou ati-
kou, dvéma kupolemi, naroznimi vézicemi
a cervenymi a bilymi pasy zdiva.

Interiéru hlavni budovy mél dominovat kruho-
vy sal prostupujici obé patra, doplnény fontanou
a galerii v prvnim poschodi. Pfizemi obsahovalo
vedle Ctyf oktogonalnich vestibull a sedmira-
menného schodisté také pokladnu, kavarny, bu-
tiky s latkami, ale i technické zazemi. Pidorys
lazni byl mistrné damysiny jak v pfizemi, tak na
kruhové galerii, z které se vstupovalo do sedmi
polygonalné ukoncenych vybézkl, z nichZ kazdy
druhy Gstil do shora osvétlenych oktogonalnich

predpokojli vedoucich ke kabinam na previé-
kani. Oktogonalni pldorys dostaly také cent-
ralni saly bocnich pavilond, z nichZ pravy mél
slouZit klientele islamské a levy navstévnikim
z Evropy.

Oba prvotni navrhy lazni byly chedivem na-
konec zavrzeny a za dominantu komplexu byl
vybran tzv. Arabsky dim, cozZ byla v podstaté
hlavni vystavni budova obsahujici mj. imitaci
starého Kahirského domu, mesitu s kupoli, mi-
narety a arkadovy dvir s fontanou. Uvnitf stav-
by nechybél hlavni sal s fontanou (tzv. manda-
rah), harém, kavarna, bazar i Skola. Pruceli
Clenily opét barevné pasy cihel, sedm drevé-
nych arkyr( a zahradni arkada. Monumentalni
stavba citovala ve svém tvaroslovi i vyrazu ra-
du kahirskych staveb, pfedevsim Qaid Beydlv
pohfebni komplex a minarety z mauzolea emi-
ru Salara a Sanjara al-Jawli v Kahire.3! Hiavni
budovu doplnhovaly jednak ,egyptsky zemédeél-
sky dvar”, ktery byl kopii sidla Sejka el-Beleda,
a to vCetné chléva, staji, mlynice a holubnik,
jednak vérna kopie staroegyptské hrobky Beni
Hasan,32 ktera byla provedena v kameni
a z kasirovaného skalniho masivu a zahrnovala
vedle vlastnich pohfebnich prostor i peristylovy
dvlr. Hrobka obsahovala tumbu Chnumhotepa
z dvanacté dynastie, jejimiz autory vsak byli
Heinrich Brugsch Pasha a Ernst Weidenbach.33
Stavebni skupinu mély uzavirat Schmoranzem
nelnavné navrhované arabské |azné, od jejichz
realizace ale bylo z financnich dlvod( opét
upusténo. Schmoranzova stavebni skupina tak
prodélala vyvoj od takfikajic fantaskniho navr-
hu arabské architektury z pera evropského ar-
pfimo citovala originalni kahirské a egyptské
pamétihodnosti.

Videnska Svétova vystava nepochybné pro-
budila v kulturnim prostredi podunajské mo-
narchie a Vidné predevSim mohutny zajem
o kouzlo Orientu a orientalismus, velmi tento
fenomén zpopularizovala a napomohla jeho
percepci.?'4

Za své vystavni dilo obdrzel Schmoranz nej-
vy$Si vyznamenani vystavy, rytifsky kiiz Radu
FrantiSka Josefa |., fad Osmaniye (1874),
egyptsky rad Medzidie®® a vedle toho i prisliby
na stavbu muzea v Bulaku a egyptského narod-
niho muzea, pfi jehoz vzniku stal Schmoranz
alespon organizaéné,?’G nebot zakazku samu
nakonec ziskal architekt Jacques Drévet.

Zklamany Schmoranz se proto vydal opét na
cesty a pfes Egypt podnikl studijni cestu po
Pfednim vychodu (obr. 8-9). Patrné z divodu
chedivovych financnich problém(, kdy nebylo
mozno ocekavat dalSi zakazky, se pak roku
1874 vrétil do Vidné, kde spolecné s kolegou
Machytkou otevreli projekéni kancelar, coz teh-
dy znamenalo pro jiné ceské architekty nedosa-
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Zitelny Gspéch. Chediv Isma‘il mu nabidl jesté
roku 1875 vedeni egyptské Skoly , ku péstovani
domaciho umeni“, které vsak Schmoranz odmitl
a vénoval se dal své praxi a videnskému spole-
genskému Zivotu.3” Schmoranz na sebe poutal
pozornost a vydobyl si fadu uznani i v dalSich
letech, napf. roku 1876 vystavou svych kreseb
z islamského Orientu.3®

Roku 1878 byl Schmoranz jmenovan vlad-
nim komisafem a povéren instalaci rakouské-
ho uméleckého oddéleni na Svétové vystavé
v Pafizi. Uspéch této instalace mu pfinesl oce-
néni v podobé titulu c. k. stavebniho rady.39
Schmoranz s Machytkou byli na vystavé za-
stoupeni projekty tureckych 1azni*° a mesity,
kterou si u nich objednal chediv Isméiil Pasa.
Druhy z navrh( byl ocenén stfibrnou medaili
Il tFl’dy.41 Jednalo se o jejich patrné starsi navrh
mauzolea, tzv. tiirby pro tureckého mucednika

B Poznamky

29 Weltausstelung 1873, Wiener Geschéftszeitung,
26. 4. 1872.

30 Franz Weller, Weltausstellungsalbum. Erinnerung an
Wien, Wien 1873, s. 5.

31 Celik (pozn. 16), s. 63.

32 Karlheinz Roschitz, Wiener Weltausstellung 1873,
Wien-Minchen 1989, s. 98.

33 Johanna Holaubek, Austrian architects on the Nile
(1869-1914), in: Johanna Holaubek — Hana Navratilova
(edd.), Egypt and Austria, I. Proceedings of the Symposi-
um, Praha 2005, s. 52.

34 Srov. napf. Wolfgang Kos — Ralph Gleis, Experiment
Metropole: 1873. Wien und die Weltausstellung, Wien
2014.

35 Rady jsou dnes uloZeny v muzeu v Trenéiné. Viz Ivo
Sulc (ed.), Rod Schmoranzii ze Slatifian. Mozaika z déjin
rodu, Slatinany 2002, s. 10.

36 Gustav Schmoranz (pozn. 13), s. 100.

37 Mocenska expanze privodila krach statni pokladny
a chediv se dostal pod kontrolu evropské finan¢ni komi-
se, roku 1879 na natlak Anglie a Francie postoupil svij
post svému synovi Tevfikovi. Srov. Ottiv slovnik naucny
VIIl, Praha 1894, s. 431.

38 Gustav Schmoranz (pozn. 13), s. 102. — Viz Franz
Schmoranz, Katalog der Historischen Ausstellung des is-
lamistischen Orientes, Wien 1876 jako pfiloha Mitteilun-
gen des K. k. Oesterreich. Museums fuir Kunst und Indu-
strie XI, 1876, ¢. 126. Na vystavé byly prezentovany
fotografie, kresby, akvarely a umélecké artefakty z cest
Ing. C. Erharda (1847-1848), malife Bernharda Fiedlera
(1853-1854), Jana Machytky (1870-1871), Frantiska
Schmoranze (1868-1874) a malife A. Seela (1873-1874).
FrantiSek Schmoranz pak daroval videnskému MAK kolekci
80 kachll ze syrského Damasku.

39 Gustav Schmoranz (pozn. 13), s. 102.

40 Lubomir Mria, Architektlra a architekti Trencianskych
Teplic, Pamiatky a miazea XLVI, 1997, €. 3, s. 55.

41 Gustav Schmoranz (pozn. 13), s. 100.
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Obr. 8. Kihira, koptsky diim, ddmsky pokoj v 1. patie, re-
konstrukce stavu z 18. stoleti, 1874, Frantisek Schmoranz
ml. SOkA Chrudim, fond Rodinny archiv Schmoranzii
(piivodné Frantisek Schmoranz ml., inv. & 5).

Obr. 9. Kdhira, ptijimact pokoj pana domu (mandara
Mufti), rekonstrukce stavu ze 17. stolett, 1874, Frantisek
Schmoranz ml. SOkA Chrudim, fond Rodinny archiv
Schmoranzii (piivodné Frantisek Schmoranz ml., inv.
& 5).

Obr. 10. Pariz, mesita egyptského mistokrdle Ismd 'ila Pasi
(piivodné ndvrh hrobky pro Budin) pro Svétovou vystavu,
1877, Frantisek Schmoranz ml. a Jan Machytka. SOkA
Chrudim, fond Rodinny archiv Schmoranzit (piivodné

Frantisek Schmoranz ml., inv. & 25).
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Gul Babu, planovaného pro uhersky Budin

(obr. 10). Ani zde nechybéla mohutna, bohaté
dekorovana kupole, stihlé minarety a dvdr
s vodni nadrzi.*2 Akoli projekt zaujal i roku
1879 na mezinarodni vystavé v Mnichové,43
jeho realizace byla odkladana az do roku
1885, kdy bylo definitivné rozhodnuto o jiném
Feseni.** Prestoze dekor a jednotlivé stavebni
prvky byly bezesporu okopirovany z kahirskych
staveb, navrh plsobil ve svém kompozi¢nim
celku nezvykle evropskym dojmem, coz nejvice
prozrazoval pldorys, ktery je na prvni pohled
zaménitelny s pddorysem kostela typu Il Gesu,
pficemz namisto lodi vzniklo oteviené atrium
s fontanou. Tento vyraz navic umocnily dvé vé-
Ze minaretu umisténé primo nad vstupem.45
Takto prisné symetricky feSenou stavbu by-
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M Poznamky

42 Zprava o vystavé, kterou Spolek architektl a inZenyru
v kralovstvi Ceském o velikonocich r. 1882 uspofadal,
Zpréavy Spolku architektt a inZenyr(i v kralovstvi Ceském
XVll, 1882, s. 127.

43 Die Architektur auf der diesjahrigen internationalen
Kunst-Ausstellung zu Munchen, Deutsche Bauzeitung Xlll,
1879, s. 506.

44 E. Balazs, Rose garden revived, The Budapest Sun
XXXVIl, 2000, 14.-20. 9., s. 1.

45 Narodni technické muzeum, Archiv architektury a sta-
vitelstvi, fond ¢. 44, FrantiSek Schmoranz a Jan Machyt-
ka, Projet d‘une medresseh S. A. khedive d‘Egypte
ISMAIL PACHA pour I‘exposition universelle de Paris en
1878.



chom mezi stredovékymi mesitami nalezli jen
stézi. V Kahire tuto vyjimku predstavuje mesi-
ta Al Rifa‘i, jejiz dva minarety byly vyzdvizeny
v obdobné pozici a kde je podobné pojaty i tvar
kupole a prevySeny portalovy vstup se stalak-
titovou klenbou. Pozoruhodné je, Zze soucasti
této mesity je i tumba chediva Isma‘ila a jeho
Zeny. Ackoliv je autorstvi mesSity Al Rifa‘i pripiso-
vano Husseinu Fahm Paschovi, pidorysné i for-
maini feSeni je blizké Schmoranzovu navrhu.
Schmoranzlv projekt mauzolea byl bezesporu
pokusem o nové formalni pojeti islamského
pietniho mista v evropském prostoru a je nanej-
vyS ziejmé, ze chediv Isma‘il jeho projekt ales-
pon zEasti v Kahire zuzitkoval.

Prilezitost potvrdit renomé znalce orientalis-
mu se Schmoranzovi naskytla znovu v letech
1881-1883, kdy byl povéren reinstalaci ¢asti
byvalého vystavniho pavilonu z roku 1873
v Uméleckoprimyslovém muzeu ve Vidni, a to
do podoby harémové siné. Expozici tehdy spo-
lu s Machytkou nové doplnili o akvizice auten-
tickych fragmentt, pofizenych ze starych domd
pfi sanaci Kahiry, a vérnymi kopiemi.46 Fasci-
nace timto interiérem si vyzadala jiz v dobé je-
ho zpfistupnéni samostatny graficky list. 47

Schmoranziv a Machytk(lv vidensky ateliér
nouzi o zakazky rozhodné netrpél, vedle rady
¢inzovnich a predméstskych domd pro Viden
navrhli adaptaci videnského palace hrabéte
Harracha, dostavbu videnského geologického
Gstavu, obchodni diim pro LodZ a rezidenci
pravoslavného biskupa s bohosloveckym se-
minarem v chorvatském Zadaru, ktera svym
L,byzantinskym stylem*“ zaujala i Le recueil
d’architecture.*® Pro chorvatsky Osijek projek-
tovali soutézni navrh Kralovského gymnézia.49
Mimoto produkovali navrhy uméleckého skla
a pro proslulou videnskou firmu Valeriana Gillara
design uméleckofemesinych vyrobkl, pficemz
predevSim navrhy jejich sklenénych predmétl
pro firmu Meyr a Lobmeyr pfinesly Schmoranzovi
a Machytkovi v oblasti uméleckého pramyslu
znacnou popularitu, a to hned i na nékolika své-
tovych vystavéch.so

Orientalni navraty

Co se tyce orientalismu, zanechali ve svych
rodnych Cechach Schmoranz s Machytkou jen
pomérné skromnou architektonickou stopu
v podobé realizace Archy Gmluvy (aron ha-ko-
des) z roku 1879 pro synagogu v Pardubicich
(obr. 12). Presnéji feceno, jednalo se o vyraznou
portalovou konstrukci, situovanou pred arkadu
boéni lodi, ktera navic vyuzivala dimysiného
mechanismu zasuvnych dveri.

Nejslavnéjsi Schmoranzovou dochovanou
realizaci v islamskych formach se staly lazné
Hammam v Trencianskych Teplicich (obr. 13).
Jednalo se o prestavbu a pfistavbu starsich

lazni z let 1885-1887, kterou si objednala
dcera videnského finanéniho magnata Iphige-
nia Sina, vévodkyné de Castries, ktera se dle
tradovaného pfibéhu rozhodla pro Schmoran-
zQv projekt poté, co si Gdajné osobné prohléd-
la jeho obdobnou realizaci v egyptské Isma‘ili-
ji.&-’1 Schmoranzova pfistavba v sobé v pfizemi
soustredila vedle servisnich prostor také spr-
chy, toalety, panské kabiny a bazény s teplou
a studenou vodou. Vnitfini prostor arabské ¢as-
ti byl fesen jako hala s arkadovym ochozem,
jehoz mozaikovou podlahu dopliovala dvoje
kamna a fontana umisténa ve stredu plochy.
V patfe, po ochozu, byly situovany kabiny. Dvo-
rana byla dimysIné prosvétlena pomoci otvor(
prolomenych v klenebnich pasech formou ne-
beské hvézdné klenby a rovnéz okenni rozetou
v pruceli.

Fasadu provedl Schmoranz ve své oblibené
kombinaci svétlych a ¢ervenych pasl, pficemz
pred hlavni praceli predsadil mélké vybézky
bazénového provozu, zakryté nizkymi oktogo-
nalnimi kupolemi, takZe stavba pUsobila pito-
resknim dojmem. Odborna verejnost si toto di-
lo cenila pro ,drobny uslechtily detail, ohebny
a prosty vsi tvrdosti“. 52 Vyraz lazni byl natolik
presvédcCivy, Ze takrka ihned po svém otevieni
byly povazovany za starobylou pamatku posta-
venou Turky jesté v éfe budinského pasali-
ku.5® Stoji za zminku, Ze soutéz na keramické
obklady lazni vyhrala roku 1886 renomovana
uherska firma Zsolnay, jejiz majitel Vilmos
Zsolnay se stejné jako Schmoranz pratelil s vi-
denskym historikem uméni Jakobem von Fal-
kem.5*

Tato stavba se pro FrantiSka Schmoranze
mladsiho stala na dlouhou dobu jedinou jeho vy-
znamnéjsi pripominkou. Vroceni a jméno archi-
tekta ,FR _ SCHMORANZ _ INV _ MDCCCLXXX-
-IIX“ na sténé lazni dava tusit, Ze si této realiza-
ce velmi povaZoval. Koneckonc( Lazné Tren-
Cianské Teplice o jeho pamatku pecuji do-
dnes.®® V roce 1988 byla na laznich
Hammam odhalena pamétni deska zminujici

B Poznamky

46 Wilhelm Lauser, Die Ka‘ah, Allgemeine Kunst-Chronik.
Zeitschrift fir Kunst, Kunstgewerbe und Literatur VII,
1883, 23. 6., s. 317-319.

47 ,Interieur aus der Ka'’Ah im K.K. Oester. Museum —
Beilage zur ,Algemeine Kunst-Chronik nr. 95, in: Allge-
meine Kunst-Chronik. Zeitschrift flir Kunst, Kunstgewerbe
und Literatur VIl, 1883, 23. 6., s. 317.

48 Zprava o vystavé, kterou Spolek architektl a inZenyru
v kralovstvi Ceském o velikonocich r. 1882 uspofadal,
Zprévy Spolku architektl a inZenyr(i v kralovstvi Ceském
XVll, 1882, s. 127.

49 Dragan Damjanovi¢, Biskup Strossmayer, Iso Krsnjavi,

Herman Bollé i izgradnja zgrade kraljevske velike gimnazi-
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Obr. 11. Frantisek Schmoranz ml. v kostymu pro ,, Fest
van Dycka uw H. Makarta konany 24. 2. 1877, fotoateliér
Victor Angerer Viders. SOkA Chrudim, fond Rodinny ar-
chiv Schmoranzii, & pr. 17/2012.

je u Osijeku, in: Peristil: zbornik radova za povijest umjet-
nosti XLIX, 20086, ¢. 1, prosinec, s. 129-150. Viz dostup-
https://hrcak.srce.hr/file /247563, vyhledano
16. 11. 2018.

né z

50 K Schmoranzové a Machytkové tvorbé pro firmu Lob-
meyer napt. Waltraud Neuwirth, Orientalisierende Glaser
J. & L. Lobmeyr, sv. 1, Wien 1981.

51 Edita Krasova, Hammam, Slovenské kdpele X, 1968,
€. 9-10, s. 104-105. — Lubomir Mria, Architektira a ar-
chitekti Trencianskych Teplic, Pamiatky a mizea XLVI,
1997, €. 3, s. 55-57.

52 Karel Boromejsky Madl, Padesét let ceského uméni
vytvarného 1848-1898, in: Z pamatniku Ceské Akademie
vydaného na oslavu panovnického jubilea J. V. cisare
a kréle Frantiska Josefa I., Praha 1898, s. 73.

53 E. Spiegl, Aus der Tiurkenzeit, lllustriertes Wiener
Extrablatt XVIl, 1888, ¢. 326, 24. 11., s. 1.

54 Ibolya Gerelyes — Orsolya Kovacs, An Unknown Orien-
talist The Eastern Ceramics Collection of Miklos Zsolnay,
Pécs-Budapest 1999, s. 141-143. Nékolik Schmoranzo-
vych navrhil pro keramické obkladacky se dodnes docho-
valo v Janus Pannonius muzeum v Pécsi.

55 Muzeum na Trenc¢ianském hradé ziskalo od ¢lenky ro-
du Schmoranz(i v roce 1970 kopii Schmoranzovy busty od
Viktora Tillgnera, kopie planG a fotografii a néktera z jeho
vyznamenani. SOkA Chrudim, fond Rodinny archiv Schmo-
ranzd, €. pt. 17/2012.
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Obr. 12. Pardubice, synagoga, ndvrh Archy vimluvy, 1879,
Frantisek Schmoranz ml. SOkA Chrudim, fond Rodinny
archiv Schmoranzii (piivodné Frantisek Schmoranz ml.,
inv. & 23)

Obr. 13. Trencianské Teplice, turecké lizné Hammam, po-
hled od jihozdpadu, asi 1888. SOkA Chrudim,fond Ro-
dinny archiv Schmoranzii (piivodné FrantiSek Schmoranz
ml., inv. & 18).

autora navrhu. FrantiSek Schmoranz ml. a je-
ho lazné se staly trvale stfedobodem propa-
gace mésta.5®

Mistri stylovych modu a pribéh Viasského dvora

Prestoze je nékdy uvadén opak, vime s jis-
totou, Ze Hammam vznikal jiz jako samostatné
dilo FrantiSka Schmoranze. Podil Jana Machyt-
ky je dolozen jesté na projektu Skolnich budov
na nabrezi Korunniho prince Rudolfa — véetné
nového sidla Akademie vytvarnych uméni
v Praze. Tou dobou jiz architekti zcela uzavreli
svij viderisky ateliér a vratili se do Cech. Za
timto kariérnim zvratem patrné stalo postupujici
onemocnéni Jana Machytky, coz potvrzuje i fakt,
Ze jeho zamysSlené jmenovani ¢lenem profesor-
ského sboru na spoleéné budované prazské
Uméleckoprimyslové Skole zmatila naplno pro-
puknuvsi nemoc roku 1884. Z obecnych prame-
nll je znamo, Ze Jan Machytka podlehl o tfi roky
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pozdéji, 28. cervence 1887, duSevni chorobé
v prazském Gstavu choromyslnich.s-'

Ackoli vétSinu velkych verejnych stavebnich
zakazek projektovali Schmoranz s Machytkou
na sklonku své spolecné tvorby ve stylu kos-
mopolitni neorenesance, vybodili zcela logicky
z tohoto internacionalniho proudu pfi navrhu
prestavby Vlasského dvora v Kutné Hore.
Z hlediska pochopeni jejich uméleckého a pa-
matkového pfistupu i z hlediska pochopeni
promén tehdejsich pristupl k tuzemskym pa-
matkovym objektim obecné je to natolik zaji-
mavy pfibéh, Ze si zaslouZi vétSi pozornost.

Soutéz na projekt prestavby VlaSského dvo-
ra v Kutné Hore pro Skolni Gstavy vypsalo més-
to roku 1881.%8 Vitszstvi obou architektd se
postupem let ukazalo spiSe jako Pyrrhovo
a pozdéji prineslo jiz jen samotnému Schmo-
ranzovi fadu let Gmorné a ve vysledku zmarné-
né prace.

Pribéh zacal rok pred vypsanim soutéze, kdy
preved| Kralovsky horni Grad zchatraly Viassky
dvir do majetku mésta. To zde hodlalo po nut-
né adaptaci umistit chlapeckou skolu, realnou
Skolu a gymnazium a piipadné také prdmyslo-
vou Skolu.®® Videriska Ustfedni pamatkova ko-
mise jako pamatkovy organ vyslala na obhlid-
ku Vlasského dvora ,zdatného konzervatora*“
FrantiSka Schmoranze st. a méstskou radu vy-
zvala, aby ji predlozila jak vitézny projekt, tak
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i dalsi ocenéné navrhy. O bezplatném prevodu
,Silné poskozené a bezcenné“ kaple sv. Vacla-
va do majetku mésta komise rozhodla na za-
kladé dobrozdani otce FrantiSka Schmoranze
m.5°

M Poznamky

56 Stefan Liska, Wissenschaft und Badeheilung in Tren-
Cianske Teplice, Slovenské kipele X, 1968, ¢. 3. — Edita
Krasova, Hammam in Trencianske Teplice, tamtéZ. — Ele-
nea Lukacova - Jana Pohanicova, Rozmanité 19. storo-
Cie, Bratislava 2008, s. 89-90. - Jan Sipo$ — Ivan Ond-
rejkovi¢, Trencianské Teplice, Trencianské Teplice 1989.
57 Uvadén je nékdy Ustav prazsky, nékdy novopacky.

58 DrobnUstky, Zpravy Spolku architektt a inZenyrt v kréa-
Jovstvi Ceském, XVI, 1881, s. 80.

59 Schuze obecniho zastupitelstva dne 13. 4. 1881, Kut-
nohorské listy |, 1881, ¢. 2, 16. 4., s. 2. Narodni archiv
Praha, fond Rodinny archiv Adamku z Hlinska 1836-1944,
A. Karel Adamek, kart. 20 — korespondence o vyvoji pre-
stavby Vlasského dvora na Skolu.

60 Mitteilungen der k. k. Central-Commission zur Erfor-
schung und Erhaltung der Kunst- und historischen Denk-
male VIIl, Wien 1882, s. XVII. Narodni archiv Praha, fond
Pamatkovy (rad Viden, kart. 40. SOkA Chrudim, fond Ro-
dinny archiv Schmoranzt (ptvodné FrantiSek Schmoranz
st., inv. €. 107).



Obr. 14. Kutnd Hora, Viassky dviir, pFicny rez, 1883,
Frantisek Schmoranz ml. a Jan Machytka. SOkA Kutnd
Hora, Mapy a pldny, & 52.

Roku 1881 proto mésto vypsalo soutéz na
prestavbu Vlasského dvora®® s podminkou
,Pri co nejvétsim zachovani starobylého razu
stavby a jejich jednotlivych charakteristickych
prvkL"J“.62 Také Ustfedni paméatkova komise
stanovila podminky opravy: ,... aby vSe zvlas-
té formaini a charakteristické pri Dvore bylo
zachovano, aby kaple s arkyrem z patnactého
stoleti byla zachovana dpiné, staré arkady zno-
vu postaveny pouzitim starych kvadru a ka-
mennych erbovnich stitd, znovu pouZit starych
okennich fims a pristreskl, zachovat rene-
sancni formu na arkyri kaple. «63

Soutéz obeslalo dvanact uchazecu, z nichz
komise, v niz zasedli mj. i Josef Mocker a An-
tonin Barvitius, vybrala jako projekt vit€zny ten
od nékdejSich absolventll zdejsi realky Schmo-
ranze a Machytky (obr. 14).64

Ustfedni paméatkova komise ohodnotila pro-
jekt vyrazy ,jednoduchy, nenarocny, dustojny,
harmonicky“ a oznaCila ho za ohleduplny
k ,mnohym tvarovym prvkim renesancni epo-
chy“. Kladné hodnotila i slohové sjednoceni
s budovou arcidékanstvi. Hlavni konfiguraci
Dvora shledala ,témér neporusenou” s tim, ze
charakter nadvofi zUstal takika beze zmén.
Projektanti zachovali arkadovou chodbu, staré
klenby i stény s plvodnimi reliéfy a Stukovymi
znaky.s‘r’ Ackoliv z dnesniho pohledu by se pfi-
stup, kdy Schmoranz a Machytka chtéli ze staré
mincovny zachovat pouze kralovskou kapli
sv. Vaclava, véZ a obvodové zdivo nadvori, jevil
jako neslucitelny s pamatkovymi principy,
Ustfedni pamatkova komise shledala plany ,vy-
tecné provedenymi, duchu stavby odpovidajici-
mi a usnesla se zaroveni obci Kutnohorské co
nejvreleji ku provedeni je odporuciti « 68

Autofi zamysleli vyuzit kapli jako slavnostni
sal, ¢imz mélo byt zajiSténo jeji ,umélecké vy-
uziti“.87 Zatimco v nadvof byla prestavba re-
Sena spiSe v duchu gotiky, praceli do prostoru
nameésti bylo pojato zcela nové v duchu neore-
nesance. Celkové rozvrzeni nové napfimeného
pruceli s dvéma bocnimi rizality jako nazna-
kem Cestného dvora, které opatfili volutovymi
Stity, i pouZiti barevného sgrafita dava tusit
blizkost projektu tzv. ,Ceské“ renesanci Anto-
nina Wiehla, ¢ehoz si vSiml i referent Zprav
Spolku architektl a inZenyr( v kralovstvi Ces-
kém, kdyz upozornil na ,jakysi nadech k pripo-
jeni k ceskym pamatkam, le¢ neporozuméené*.
Autortm projektu proto doporudil vétsi stylo-
vou dUslednost a fasady ,ve formach pocho-

< < < : « 68
pené ceské renaissance”.

Ministerstvo kultu a vyucovani schvalilo vi-
tézné plany roku 1883 na zakladé dobrozdani
Ustfedni paméatkové komise, kterd shrnula
své stanovisko v tom smyslu, ze , podobné bu-

dovy, dojde-li k stavbé, nebude druhé v celych
Cechach*.®®

Realizace vitézného projektu vSak zacala
byt odkladana, nebot do hry vstoupily jak am-
bice architektl a stavitelli se vztahem ke kut-
nohorské radnici, tak vSudypfitomné Sarvatky
mladoceskych, staroceskych a némeckych po-
litikd, které zde, stejné jako v jinych méstech,
do znaéné miry paralyzovaly spolecensky zi-
vot. Svou Ulohu sehrala i rizna pojeti pamat-
kové péce, kolisajici mezi puristickou ,ideou
stylové jednoty“ a snahami o modernéjsi pri-
stup zalozeny na jeji negaci.m

Radnice nakonec zmatenym postupem schva-
lila i jeden z konkurencnich plémfj,-l1 ¢imz vznikla
neprehledna situace, ktera dezorientovala sta-
roCeské vedeni mésta. Prestoze byla realizace
vytrvale odkladana, byl Schmoranz jesté roku
1886 povolan na zastupitelstvo, aby podal vy-
jadreni stran svého projektu.72 Nasledujici rok
bylo jeho stanovisko konfrontovano s nepfizni-
vym dobrozdanim architekta a konzervatora
Ludvika Lablera.™ Frantisek Schmoranz ml.
se ale nehodlal v tomto boji vzdat a plany pre-
stavby Vlasského dvora i nadale trpélivé upra-
voval. Pfi porovnani jeho radikalnich navrha
z let 1881 a 1883 s pozdéjSimi variantami
z let 1886, 1887 a 1889 si Ize povSimnout,
jak se ménil pdvodni restauratorsky pristup
k pamatce s ohledem na jeji autenticnost.
Mladsi navrhy — predevsim v partii do Rybného
trhu (pozdéjsino Havlickova namésti) — tak za-
chovavaji pavodni malebné ¢lenéni objektu.74
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Obr. 15. Reprodukce ndvrhu budovy Muzea krdlovstvi
Ceského v Praze od Frantiska Schmoranze ml., dobovy tisk,
1884. Prevzato ze Zprdv Spolku architektii a inZenyrii
v krilovstvi Ceském, 1884, s. 102.

Svizelnou situaci prestavby vyresil az neu-
prosny cas, ktery s sebou prinesl politické ve-
deni mladoc¢echll a tim nové pamatkarské po-
stupy. Pfi vyjednavani s centralnimi videnskymi
Grady o finanénim kryti prestavby nevahali rad-
ni takticky predkladat schvalené Schmoranzo-
vy plany, ackoliv jiz tou dobou schvalili k reali-
zaci projekt Ludvika Lablera.”™ Je&té v Gnoru
roku 1892 — tedy jedenact let po ukoncéeni sou-
téze, kdy jiz nebyl nazivu ani jeden z vitéznych
architektl — hodnotila Ustfedni paméatkova ko-
mise projekt Schmoranze a Machytky jako , vy-
znamny meznik v osudu tohoto Uctyhodného
stavebniho komplexu « 78 Avgak nedlouho poté
taz komise publikovala nové rozhodnuti, svéd-
¢ici o zmeéné pristupu k historické architekture
Vlasského dvora, ktery ,nesmi byt v zadném
pripadé architektem pojednan jako jednolita
stavba, ale jeho jednotlivé c¢asti musi byt re-
staurovany tak, aby odpovidaly svému puvodni-
mu urceni a stylové povaze tradic mistnich déjin
uméni.™™ Tato metodicka zména ohlasovala
odklon od , restauracniho“ pristupu k pamatce
a nastup nové ,konzervacni“ metody, které se
ujal architekt a konzervator Ludvik Labler. Ten
vtiskl Vlasskému dvoru svou prestavbou,
uskutecénénou v letech 1893-1899, o néco
citlivéjsi neogotickou formu. SchmoranzQv pro-
gram, i kdyZ s jinym tvaroslovim, zlstal ale ve
své podstaté zachovan.

Projekt prestavby Vlasského dvora se mezi
realizace Schmoranzova a Machytkova ateliéru
nezaradil a mezi nejznaméjsi realizované skol-
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NAVRH C. K, STAVEBNIHO RADY FR. SCHMORANZE,
poctény druhou cenou,

ské budovy tak patfi, v duchu onoho velko-
méstského a kosmopolitniho proudu neorene-
sance, budovy prazské Ceské 1ékarské fakulty
v Katefinské ulici, a predevsim pak komplex
Skolnich budov sloZeny z Akademie vytvarnych
uméni, Uméleckoprimyslové Skoly a Zenské-
ho pedagogia. Svym modernim pojetim jiz
Skolské budovy anticipovaly v provinénim praz-
ském prostredi posun od zazitych kompozic-
nich principl. Neotfely kontrast mezi spodni
vyrazné bosovanou etazi a dvéma vysokymi
patry, poruseni rytmu a Sife okennich os i ne-
tradi¢ni ukonceni naroznich rizalitd navozuje
u této stavby dojem moderniho manyristicky
pojatého palace. Toto pojeti , palladiovské re-
nesance“ se zcela védomé hlasilo k pozdni fa-
zi historismu a K. B. Madl zde proto jen marné
hledal slohovou Cistotu Zitkova neorenesanéni-
ho projevu.78 Prazské kulturni prostredi nena-
lezlo pro tuto inovovanou formu prilis velké po-
chopeni, nebot — jak psal Lumir — ,naproti
Rudolfinum postavili jako schvalné budovu, kte-
ra véru krasy domu umélciyv ani pred zraky nej-
nevinngjsiho ignoranta zastiniti nedovede « 79
UFednici prazského magistratu o ni smiflivé na-
psali, ze ,nemdize se sice co do slohu a ozdob-
nosti krasné stavbé Rudolfina vyrovnat, hodi
se ale vZdy do ramce tohoto nového nameésti
Prazského*.5°

Schmoranz sdm se k neorenesanci, tento-
krat ovlivnéné dilem Gottfrieda Sempera, vratil
v soutézi pro budovu Muzea Kralovstvi ceské-
ho (obr. 15) a patrné i v soutézi na Severské
muzeum ve Stockholmu. Prazsky muzejni pro-
jekt ziskal Il. cenu a byl ¢asti odborné verej-
nosti povazovan pro své nezvyklé a progresivni
feseni za nejhodnotnéjsi.

5 4

Formu tzv. ,staronémecké“ Ci ,norimber-

ské“ neorenesance uplatnil FrantiSek Schmo-
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ranz pri adaptaci palace tovarnika FrantiSka
Wiesnera v Chrudimi. Neogotické formy plano-
val tamtéz pro budovu dékanstvi a pro monu-
mentalni Wiesnerovu hrobku, kterou navrhl po
vzoru italskych baldachynovych pomnikd v po-
dobé vysoké gotické fialy s tumbou uvnitf (obr.
16). Neoromanské a byzantinizujici tvaroslovi
zvolili architekti u nedochovaného navrhu kos-

. 81
tela sv. Vaclava v Praze.
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Vernakularni modus

Necekanym uméleckym smérem vykrocil
FrantiSek Schmoranz roku 1882 v oblasti pri-
vatniho stavebnictvi, kdy dokoncil na Upati
Kunétické hory pro majitele tamniho panstvi
svobodného pana Richarda Drasche von War-
tinberg netradi¢né pojatou zakazku v podobé
loveckého letohradku (obr. 17), na jehoz stav-
bé uzil prvkl ¢eského lidového stavitelstvi.

Areal letohradku pojal Schmoranz moderné
a velkoryse, k mohutné budové vyprojektoval
u pristupové cesty na kraji pozemku dim vrat-
ného ¢i spravce, ktery navrhl v lomovém kame-
ni — prfevazné piskovci — v kombinaci s reznym
zdivem. Palenou cihlu pak komponoval do fasa-
dy predevsim v partiich narozi a zejména oken,
kde s ni vykladal zkosené okenni parapety a vy-
soké suprafenestry. V naprosto totozném du-
chu pojal i fasady hospodarské budovy s konir-
nami, vystavéné na puadorysu pismene ,L“
v bezprostredni blizkosti panského domu.

Samotnému domu pak vtiskl podobu velko-
lepé roubené lidové chalupy, posazené na vy-
sokou kamennou rustiku pfizemi. Objektu do-
minovaly stény roubené z kulatiny, ozdobné
Stity s kuzelovym kabfincem a pomérné prikra
stfecha. Romanticky raz stavbé dodaly profilo-
vané vyfezavané okenni ramy a sloupky pavla-
¢e nebo v naznaku pojaté Gzké okenice, opat-
fené motivy kvétl a srdicek. Hlavni vstup byl
ukryt pod rizalitem, feSenym jako patrovy pav-
laGovy Stit, ukonceny kabfincem a ozdobeny
korouhvickou ve tvaru jelena. Stavbé na obdél-
ném pudorysu dominovala dlisledna symetrie,
ktera rusila spolecné s pravidelné se stridaji-
cim rytmem malych a velkych oken vernakular-
ni charakter budovy. | diky tomu je dnes stavba
nazyvana ,pernikovou chaloupkou“ a je sidlem
muzea perniku provozovaného zapsanym spol-
kem Kralovstvi perniku s adresou V Pernikové
chaloupce ¢p. 38.

Jak architektonické pojeti hospodarskych
budov, tak i ,moderni komfort“ letohradku —
dodnes patrny v desténych sténach a na deko-
ru dlazby — davaji tusit, ze predobrazem tomu-
to sezénnimu sidlu byl typ anglické cottage.
Zda se vSak, ze Schmoranz s touto myslenkou
pracoval velice voIné, a to jak v pldorysu leto-
hradku, tak i v pojeti jeho exteriéru, ktery se
snazil, i pres plvod stavebnika, pfizplsobit ra-
zu vychodoceské krajiny.

Svym pojetim, spocivajicim na hrané mezi
tradiéni a industrialni architekturou, se tyto
budovy blizi jihoceskému fenoménu pojmeno-
vanému jako schwarzenbersky stavebni sloh.

Schmoranz se timto letohradkem pokusil
o vernakularni vyraz stavby neprehlédnutelné
drive nez Jan Koula na zemské Jubilejni vysta-
vé 1891 svou Ceskou chalupou. Je otazkou,

proC tato skute¢nost pozornosti historiki umeé-
ni, az na K. B. Madla, unikala — a to i pres vy-
trvalou snahu architekta Gustava Schmoranze
upozornit na bratrovo prvenstvi. Pfi¢inou snad
mohla byt ned(véra, ktera provazela vse, co
prichazelo z Vidné, byt od krajana, a bylo urce-
no pro neceského stavebnika.

Ve stejné dobé, kdy FrantiSek Schmoranz re-
alizoval lovecky letohradek, navrhl v oriental-
nich forméach pro Budapest i uslechtilou monu-
mentalni hrobku zZidovské rodiny Fischlovych,
ktera na vrcholu stfechy nesla Archu Gmluvy.

Z uvedeného nastinu projektl a realizaci je
patrné, ze Schmoranz s Machytkou svou stylo-
V€ rozmanitou, hravou tvorbou anticipovali sty-
lovy pluralismus pozdniho historismu a také ze
s islamskou architekturou nenalezli v Rakous-
ku velké uplatnéni. Logickou vyjimkou v jejich
orientalni tvorbé zlstaly navrhy uméleckore-
meslnych predmétl pro firmu Gillar a navrhy
exkluzivnich kolekci skla v ,maurském“ slohu
pro firmy J. & L. Lobmeyr a Meyer & synovec,
pro které navrhoval i Schmoranziv mladsi bra-
tr Gustav, rovnéz architekt s vazbami na Egypt.

K nelspéchu Sirsi percepce orientalniho
modu architektury, pokud neslo o efemérni,
spiSe kulisovou architekturu svétovych vystav,
zahrad nebo muzealnich expozic ¢i o dekora-
tivni pfedméty, mohla pfispét i negativni zku-
Senost Rakouska-Uherska s Osmanskou Fisi
v dobach minulych. Zatimco starovéky Egypt
byl RakuSany povazovan za symbol spolehlivos-
ti, moudrosti, spravedinosti a trvanlivosti, byl
tzv. ,arabsko-maursky“ sloh chapan bud jen ja-
ko memento nebezpedi viady pliimésice, anebo
jako symbol vitézstvi nad Turkem. Tato nacio-
nalné historicka teze vsak prilis neobstoji v mo-
menté, kdy ji srovname s némecky mluvicimi ze-
mémi, které nemély pfimou negativni zkusenost
s Osmanskou [isi, a presto ani zde nebyl prijat
orientalismus v $irS§i mife. Orientalismus tak
spiSe jen nenasel a ani nemohl najit Sirsi uziti
v ramci praktikované Sablony L’architecture
parlante.

V posledni etapé svého Zivota se FrantiSek
Schmoranz vénoval jak budovani a vedeni
prazské Uméleckoprumyslové Skoly, zaloZené
podle videnského vzoru roku 1885, tak ne-
Gnavné propagaci uméleckého primyslu v Ce-
chach. Také pri tomto Usili se vyznamné opiral
0 své znalosti islamské ornamentiky a uZzité-
ho umeéni. FrantiSek Schmoranz mimoto platil
i za odbornika v oblasti textilnich vzord, nebot
zastaval Grad inspektora odbornych textilnich
Skol, pro néz sestavil rozsahly, originalni
sbornik historickych predloh a modernich vzo-
ri.82 v té dobé se jesté naposledy vratil k za-
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Obr. 16. Chrudim, hibitov U K¥ize, hrobka rodiny Wies-
nerii a Rothii, nedatovdno (po roce 1879). SOkA Chru-
dim, fond Rodinny archiv Schmoranzit (piivodné Frantisek

Schmoranz ml., inv. & 10).

kazce na orientalni vystavni galerii, kterou si
u ného objednalo K. K. Osterreichisches Han-
delsmuseum pro Zemskou vystavu v Buda-
peéti.83

Budovani Uméleckoprimyslové Skoly vytrva-
le vzdalovalo FrantiSka Schmoranze od povola-
ni architekta. , Nedostatek fyzického casu“ se
podle jeho vlastnich slov stal pfi¢inou toho,
pro¢ v Iété roku 1886 oddaloval slib, dany jiz
na podzim predchoziho roku Carlu Hasenaue-
rovi,84 zaslat nejpozdéji do brezna vykresy, po-

B Poznamky

82 Franz Schmoranz, Musterblétter fiir Osterreichische
Textilschulen. Gesammelt und herausgegeben von Franz
Schmoranz 1, Wien 1889, s. 1-37. — lbidem, sv. Il,
s. 38-75.

83 SOKA Chrudim, fond Rodinny archiv Schmoranz( (pG-
vodné FrantiSek Schmoranz ml.), inv. ¢. 19.

84 SOKA Chrudim, fond Rodinny archiv Schmoranz( (pG-
vodné FrantiSek Schmoranz ml.), inv. €. 2 — dopis Frantis-
ka Schmoranze ml. adresovany 9. ¢ervna 1886 C. Hase-

nauerovi.
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Obr. 17. Riby &. 38, lovecky letohridek svobodného pana
Richarda Drasche von Wartinberg. Foto: Milan Némecek,
2002.

dle kterych by Hasenauer mohl ve dvou
,egyptskych salech“ nové zfizovaného c. k.
Uméleckohistorického dvorniho muzea ve Vid-
ni umistit obrazy, jimiz Schmoranz vyzdobil na
videnské Svétové vystavé hrobku Benniho
Hassana. Hasenauer se odhodlal reinstalovat
tuto vyzdobu pravé za pomoci ,jediného zdejsi-
ho architekta, ktery [...] vidél tyto monumenty
na plvodnim misté hrobky, dal tyto obrazy zho-
tovit a do tohoto stylu je dokonale zasvécen®.
Ackoli se oba architekti dohodli na Sirsi spolu-
praci, ktera méla zahrnovat i Schmoranzem pfi-
slibené navrzeni podlah a vyzdoby stén, nebyl
jiz Schmoranz mocen i pfi nejlepsi vili dostat
svym slibam.®5 Frantisek Schmoranz pak sle-
voval i z dalSich svych pland, jako byla Gcast

na Svétové vystavé v Pafizi roku 1891.%8

Zaver

Jedine¢nost Schmoranzovy orientalni tvorby
spocivala v hluboké znalosti islamské archi-
tektury, coz se projevovalo bohatym uzivanim
Siroké Skaly ornamentalnich motivd a také
hlubSim chapanim prostorovych a hmotovych
koncepci. Zatimco Franz Bey postupoval pfi
navrhovani palace Gezira ,volnym zplisobem
[...] nikoliv podle straslivé staré tradice “®"
a vystavni pavilon Jacquese Dréveta oznacova-
li soucasnici pfimo za ,,uméleckou anarchi"‘,88
Schmoranz s Machytkou pouzivali arabsky de-
kor vzdy uvazené v souladu s prostfedim
a Ucelem, pro které byla ta ktera stavba urce-
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na. Tento pristup ale neznamenal, Ze by opus-
tili pravidla kompozice architektury ustalena
v evropské kulture.

Pro dilo Schmoranze a Machytky byla pfiznac-
na Siroka stylova pluralita, pficemz svou tvorbu
v duchu orientalismu realizovali vzdy s citem pro
kulturni prostor, pro ktery byla ur¢ena. Zatimco
jejich orientalni architektura urc¢ena pro evrop-
ské prostredi byla vétSinou poplatna tzv. , pris-
nému*“ historismu, ktery usiloval o Cistotu stylu
a ve kterém se odrazela touha po racionalnim
analytickém pfistupu, v pfipadé architektury ur-
¢ené pro islamské prostredi byly Schmoranzo-
vy realizace v Kéhife logicky poplatné starsimu
pristupu, ktery se vyznacoval Gsilim o nalezeni
moderniho stylového vyrazu pro architekturu
nové se formujicich muslimskych narodu pro-
pojenim historického dédictvi s modernimi kul-
turnimi plany. Nejzarnéjsi priklad tohoto prou-
du nalezneme v Usili Isma‘ila Pasi vtisknout
Kahire i nové zaloZené Isma'iliji podobu Hauss-
mannovy PafiZze. Egyptska nova architektura
zamérné Cerpala z lokalni tradice, aby se vy-
mezila vii¢i osmanské vladé. Brzy tak proti so-
bé stala egyptska neorenesance, ke které pfi-
spél i FrantiSek Schmoranz, a neoislamsky
styl poplatny prostfedi Istanbulu. Paradoxem
tohoto Gsili bylo stirani forem jak arabského,
tak evropského svéta jako jakasi predzvést
svéta globalizovaného.

Schmoranzova vyrazné kosmopolitni a slo-
hové pluralitni tvorba, ktera jen tézko zapadala
do Sablony vymezené ,rigidnim akademis-
mem* a ,progresivnim realismem* a nevazala
se védomé ani okolnostmi k narodnimu obro-
zeni, prispéla k tomu, Ze Cesky déjepis umeéni
druhé poloviny 20. stoleti témér FrantiSka
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Schmoranze mladsiho neznal, a to i presto, ze
bezesporu patfil naroven nejvyznamnéjsim
¢eskym architektim historismu a v dobach
SVé nejvétsi slavy je zastinoval jak svymi mezi-
narodnimi vykony, tak erudici do té miry, Ze by-
chom ho dnes mohli poéitat mezi architekto-
nickou elitu éry videnské Ringstrasse. Jeho
jméno a hmotné i nehmotné dilo ale upadlo
z mnoha, pfedevsim ideovych a ideologickych,
ddvodl do zapomnéni takovou mérou, Ze tak-
fka po celé 20. stoleti zlstalo ceskému déje-
pisu umeéni témeér skryto ¢i v lepsSim pfipadé
spojovano s osobou a dilem otce, ktery svého
syna vyrazné prezil. | to nékdy byva udélem
apostoli-prikopniki.

Mgr. MILAN NEMECEK, Ph.D.
milan.nemecek@mkcr.cz
Ministerstvo kultury CR

M Poznamky

85 SOkA Chrudim, fond Rodinny archiv Schmoranz( (pU-
vodné FrantiSek Schmoranz ml.), inv. ¢. 2 — dopis C. Ha-
senauera adresovany 12. fijna 1886 FrantiSku Schmoran-
zovi ml.

86 AMP, fond VSUP, kart. 24, slozka FrantiSek Schmoranz
— list prof. J. Thomayera z 1. 10. 1886.

87 Celik (pozn. 16), s. 161.

88 Ibidem, s. 137.





