Porovnani techniky malby portrétni tvorby

na vybranych dilech Josefa Manesa

Hana BILAVCIKOVA; Viclava ANTUSKOVA

Aestrakt: Prispévek predstavuje vysledky restaurdtorského a materidlového priizkumu provedeného na vybranych portrétech Josefa

Minesa. Vyuziti modernich priizkumovych metod umoznilo detailné popsat pouzité materidly — druby podlozek, podkladii, pouzité

pigmenty a pojiva, i maliFskou vistavbu obrazii — zpiisoby podkresby, podmalby nebo kladeni barevnych vrstev. Technika malby

u ranych dél vychdzi z pristupii, se kterymi se Mdnes sezndmil béhem studia na Akademii vjtvarnych uméni i u otce Antonina

v V7, 7V v

Minesa. Vijvoj techniky je dobre patrny ve zpiisobu vystavby barevné vrstvy u inkarndtii. U ranjch dél ve vétsi mive vyuzival

prosvitdni podkladu, pozdéji prechdzel k celoplosnému podlozent kryci barvou. Mdnes byl velmi zruinym kreslitem, coz se odrizi

na presném vrovedent podkresby. K vétsim autorskym zméndm kompozice piistupoval u drobnéjsich studii. PouZivané pigmen
7). Y ] gm

odrdzi situaci na trbu s vytvarnymi materidly. Na Mdnesovych dilech byly identifikovdny i nové pigmenty, proddvané pouze krdtkou

dobu.

KLicova sLova: Josef Manes; portrétni tvorba; restauratorsky prizkum; technika malby; pfirodovédny prizkum

Comparing the technique of portraiture painting on selected works by Josef Manes

Aestract: 1 he article presents the results of restoration and material research carried out on selected portraits by Josef Mines.

The use of modern scientific methods made it possible to describe in detail the materials — various types of backgrounds, base

materials, pigments and binders, the painting construction of paintings such as underdrawings and various methods of underpainting,

and analysis of the contained materials. In his work, Mdnes initially used classical approaches of painting technique, which he
adopted from his father Antonin and during his studies at the Academy of Fine Arts. The development of his technique is clearly

evident in the method of building up the colored layer of incarnates. In his early works, he frequently used translucency of

the background. Later, he began to underlay his paintings with a full-area underlay with a top coat. Mdnes was a skilful

draughtsman. This is reflected in the exact execution of the underdrawing. Changes in the composition were often observed in

smaller studies before the final paintings. The pigments identified on works reflect the situation on the art market.

New pigments were also identified in Mdnes works which had been available on the market for a relatively short time.

Kevworps: Josef Manes; portraiture; restoration research; painting technique; scientific research

Tato studie si klade za cil prezentovat poznat-
ky ziskané z restauratorského a materialového
prazkumu provedeného na vybranych dilech
Josefa Manesa (1820-1871). Cilem bylo cha-
rakterizovat dila z hlediska technologického vy-
voje a porovnat mezi sebou jednotlivé obrazy,
dohledat souvislosti mezi zpiisobem malby,
systémem vrstveni a materidlovymi slozkami
dila v prib&hu Manesovy tvorby a tim prispét
k lepSimu poznani umélcova malifského ruko-
pisu. Pfestoze Manes patfi mezi nejvyznamné;j-
Si Ceské malife, jeho malifska technika a ma-
terialy, které na svych dilech pouzival, nebyly
doposud predmétem komplexniho zkoumani.

Priizkumy Manesovych dél provadél v 60. le-
tech 20. stoleti restaurator Mojmir Hamsik
v ramci restauratorskych zasahd, nicméné jeho
vysledky jsou dostupné pouze ve formé restau-
ratorskych zpré\v.:L Dil¢i informace k Manesové
technice malby publikoval ve svém dile restau-
rator Bohuslav Slémsk)’/.2 Vyuziti soucasnych
moznosti modernich prizkumovych metod
umoznuje doposud ziskané poznatky dale rozsi-
fit a upfesnit. Velmi omezené jsou také informa-
ce o materialech a technice malby Manesovych
predchldct i soucasniku, jako byl napfiklad
Christian Ruben ¢i Antonin Manes, ktefi se
mohli podilet na vyvoji autorského rukopisu Jo-
sefa Manesa.
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M Poznamky

1 Nepublikované restauratorské zpravy ¢. 554, ¢. 569,
¢. 598, ¢. 605, ¢. 651, €. 865 jsou ulozeny v Archivu re-
stauratorského oddéleni Narodni galerie Praha.

2 Bohuslav Slansky, Technika malby. Il. dil., Praha 2003,
s. 75, s. 115. — Idem, Technika malby. I. dil., Praha 2003,
s. 267.



Prezentované vysledky predstavuji diléi ¢ast
komplexniho prizkumu provadéného v ramci
vyzkumného projektu zaméreného na rozbor
Manesovych dél. Soustfedi se na dila portrét-
ni tvorby ze Sbirky uméni 19. stoleti a klasické
moderny Néarodni galerie Praha (dale jen NGP)
z rliznych obdobi autorova zivota.® PH zkouméa-
ni byla vyuZita kombinace neinvazivnich prd-
zkumovych metod doplnénéa o pfirodovédné
analyzy na odebranych mikrovzorcich. V ramci
neinvazivniho prizkumu byla provedena foto-
grafickd dokumentace v rozptyleném dennim
svétle, razantnim bocnim svétle a v UV luminis-
cenci. Obrazy byly také zkoumany a dokumento-
vany pomoci makroobjektivi a USB mikrosko-
pu.4 Ke studiu podkreseb bylo vyuzito snimani
obrazu pomoci infracervené reflektografie (dale
jen IRR).5 V ramci prazkumu byly také porovna-
vany nové pofizené rentgenové snimky (dale
jen RTG snimky) jednotlivych obraz( s archivni-
mi snimky uloZenymi v NGP.® Pro materialovy
prizkum a popis stratigrafie byly z vybranych
dél odebrany mikrovzorky.7 K identifikaci pig-
mentl byla vyuZita kombinace molekulové
analyzy metodou Ramanovy spektroskopie8
a prvkové analyzy pomoci elektronového mik-
roskopu s energiové disperzni spektroskopil’.9
Pojiva byla identifikovana metodou infracerve-
né spektroskopie.lo Ve vybranych pripadech
byly vysledky dale upfesnény plynovou chroma-
tografii s hmotnostni detekci. Kombinace
prvkové a molekulové analyzy umoznila u vétsi-
ny vzork( jednoznacné urceni pouZitych vytvar-
nych materialll, pfedevSim pigmentd a pojiv.
Predkladané vysledky mohou dalSim badate-
IGm slouzit jako komparaéni material pii studiu
malifské techniky a vytvarnych materiald nejen
u Josefa Manesa, ale i dalSich autort 19. sto-
leti.

Podlozky a podklady

Zkoumané Manesovy portréty byly nejcasté-
ji malovany na komeréné dodavanych Inénych
platnech o hustoté cca 16-20 niti na cm?
opatfenych podkladem. Na obraze Posledni
okamziky Lukase z Leydenu (1843, olej na
platné, 45 x 60,5 cm, NGP, O 5223) se docho-
valo firemni razitko vyrobce platna, které do-
klada jeho puvod ve videnské firmé W. Coller &
C. Autor vyuzival také dfevéné, papirové Ci kar-
tonové podlozky, pfipadné jejich kombinace, ja-
ko papir nalepeny na dfevé nebo platno nale-
pené na kartonu. Volba podlozky vyznamné
souvisela s Gcelem dila. Studie maloval pre-
vazné na papirové podlozky nebo platna men-
Sich rozméru. Dirky po pfipinaccich pozorované
¢asto na okrajich studii dokladaji prenaseni
kreseb na platna, ale také praci pfimo v plené-
ru.? Pro vétsi formaty dél volil platna pevnéjsi,
ktera byla napinana a Sepsovana rucné.

Jeden z nejranéjSich portrétt — Quido Ma-
nes (Podobizna bratra Quida jako chlapce;
1840, olej na platné, 29,5 x 25 cm, NGP,
0 709) nejspis vznikl pod silnym vlivem otce
nebo jako jedno z ranych dél v ramci Maneso-
va pusobeni na Akademii vytvarnych uméni.
Obraz je malovan velmi klasickym malifskym
stylem jako studie techniky. V detailech v limci
a ve zpUsobu prace s barvou na kosili je svym
provedenim velmi podobny technice starych
mistrd. Je malovan na kupované platno s pfi-
pravenym bilym podkladem. Pouzivani komerc-
né dodavanych platen bylo v daném obdobi
éasté,13 autori jen ve specifickych pripadech
malovali na platna, ktera si sami pripravovali.
Rozdilny zplisob pfipravy platen je mozné vel-
mi dobfe rozpoznat podle vysledné struktury.
Kupovana platna maji podklad rovnomérné na-
nesen v tenké vrstvé. Platna jsou vétSinou
jemna a maji hladkou strukturu. Podklad saha
az za okraj obrazu. Naopak u platen pripravo-
vanych umeélci je Iépe vidét zplisob nanaseni
podkladu - tahy Stétce nebo kapky a stékance
podkladu.

Kupované, predem pfipravené platno bylo
pouzito i na dile Podobizna Antonina Hoppela
(Podobizna arciknizeciho lesniho Antonina Hop-
pela; asi 1846, olej na platné, 44 x 34,5 cm,
NGP, O 5054), kde na jedné strané je viditelny
plvodni okraj podkladu, zbylé tfi strany byly za-
stfizeny. Z vétsi role bylo pravdépodobné ustfi-
Zeno i platno pro obraz Podobizna Eufemie
Hoppelové, roz. Sameschové (asi 1846, olej
na platné, 43,5 x 35 cm, NGP, O 5055). Oba

B Poznamky

3 Pro komparaci byla vybrana nasledujici dila: Quido Ma-
nes, 1840, olej na platné, 29,5 x 25 cm, NGP, O 709;
Podobizna Antonina Hoppela, asi 1846, olej na platné,
44 x 34,5 cm, NGP, O 5054; Podobizna Eufemie Hoppe-
lové, roz. Sameschové, asi 1846, olej na platng,
43,5 x 35 cm, NGP, 0 5055; Podobizna Anny Naprstkové,
po roce 1850, olej na platné, 87,5 x 65,5 cm (oval), NGP,
0 12693; Podobizna déti advokata Hausilda, asi 1851,
olej na platné, 97,5 x 114 cm, NGP, 0 9478; Josefina,
1855, olej na platné, 74 x 59 cm, NGP, O 16236; Podo-
bizna baronky Jany Kotzové z Dobrse, asi 1866, olej na
platné, 61 x 54 cm, NGP, O 5083.

4 K fotografické dokumentaci ve viditelném, ultrafialovém
a razantnim bo¢nim svétle byla vyuZita digitaini zrcadlovka
CANON EOS 77 D s objektivy CANON EF 15-85 mm /
1 : 3,5 1S USM; CANON EF 24-105 mm / 1.4 L IS
a TAMRON Macro SP 60 mm F/2. Vybrana dila byla podro-
bena priizkumu metodami RTI (Reflectance transformation
imaging), vice informaci o této metodé napf. viz http://
veg.isti.cnr.it/rti/index.php, vyhledano 10. 3. 2021. Mak-
ro-fotodokumentace byla provedena pomoci digitalniho
USB mikroskopu Dino-Lite Premium (AM7515MT4A).

5 Prlizkum metodou infracervené reflektografie (IRR) byl
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proveden za pomoci IR kamery Osiris, citlivost 0,9-1,7 um.
Zaznam infracervené reflektografie ve faleSnych barvach
byl proveden s vyuzitim digitalni zrcadlovky Sony dcs-717,
vysledny obraz byl sestaven v grafickém programu Adobe
Photoshop CS6.

6 Rentgenové snimky byly zaznamenany na digitalni folie
prostrednictvim digitalniho skeneru CR 35 NDT, expozice
40 kV, 2 mA, ¢as 60 s, vzdalenost 1,2 m, jednotlivé snim-
ky byly sestaveny do jednoho celku v grafickém programu
Adobe Photoshop CS6.

7 Z odebranych vzorkl byly pfipraveny nabrusy zalitim do
akrylatové pryskyrice Clarocit (Struers), pro identifikaci
stratigrafie a materialG byl vyuZit polarizacni svételny mik-
roskop Eclipse 600 Nikon, fotografie v dopadajicim den-
nim svétle, v temném poli a po excitaci ultrafialovym svét-
lem (UV filtr 330-380 nm a 450-490 nm) byly pofizeny
kamerou DS-Fi2 Nikon a pocitacové zpracovany v progra-
mu NIS Elements a Zoner Photo Studio 18.

8 Strukturni analyza byla provedena na Ramanové spekt-
rometru DXR Raman Microscopy Thermo Scientific, exci-
tacni lasery 532 nm a 780 nm, vykon laseru 0,5-15 mW,
doba méfeni 60-120 s, spektra byla zpracovana v progra-
mu Omnic 9 a interpretovana na zakladé porovnani s kni-
hovnou spekter.

9 Prvkova analyza byla provedena na elektronovém mikro-
skopu s mikroanalyzatorem JEOL JSM 6460 LA v reZzimu
nizkého vakua 35 Pa s urychlovacim napétim 20 kV.

10 Analyza byla provedena s vyuzZitim infraCerveného
spektrometru Alpha, Bruker Optics s ATR nastavcem
s jednoodrazovym diamantovym krystalem, spektraini roz-
sah 4000-400 cm® s rozlisenim 4 cm?, poCet skenl 64;
namérena spektra byla zpracovana v programech OPUS
a Omnic, identifikace pfitomnych latek byla provedena na
zakladé porovnani s knihovnou spekter.

11 Analyzy pojiv metodou plynové chromatografie s hmot-
nostni spektroskopii (GC-MS) proved! Ing. Vaclav Pitthard,
PhD., v pfirodovédné laboratofi Kunsthistorisches Muse-
um ve Vidni, kterému timto dékujeme.

12 Pro préaci v plenéru malifi pouzivali kartony, které si
nejcastéji pripinacky pripeviovali na malifské dfevéné
desky nebo stojany ¢i malifské skrinky. Pripinacky pouzi-
vali i pro pfenaseni kreseb na platna.

43 Prvni zminky o komeréné pripravovanych platnech po-
chéazeji uz z poloviny 18. stoleti a v 19. stoleti bylo jejich
pouziti béZné. V malifskych receptéfich z této doby se na-
vody na Sepsovani platen objevuji jen sporadicky, proto
Ize pfedpokladat, Ze vlastni pfiprava nebyla pfilis obvykla.
Leslie Carlyle, The Artist’s Assistant Oil Painting Instructi-
on Manuals and Handbooks in Britain, 1800-1900, with
Reference to Selected Eighteenth-century Sources, Lon-
don 2001, s. 185-186. Studie zminujici komercné vyrabé-
na platna viz Pascal Labreuche, Paris, capitale de la toile a
peindre — XVille-XIXe siécle, Paris 2011, zejm. kap. La
commercialisation des toiles préparées, s. 71-77. Vice
o podkladech obrazli z 19. stol. viz Maartje Stols-Witlox,
Grounds, 1400-1900, in: Joyce Hill Stoner — Rebecca
Rushfield (edd.), The Conservation of Easel painting,
Abingdon — New York 2012, s. 176-185. — Alexander
W. Katlan — Christina Young, History of fabric supports, in:
ibidem, s. 128.
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Obr. 1a, b, c. Podobizna Anny Ndprstkové (1a), po roce
1850, olej na pldatné, 87,5 x 65,5 cm (ovdl), NGP,
O 12693), rozptylené viditelné svétlo; Podobizna déti
advokdta Hausilda (1b), asi 1851, olej na pldtné,
97,5 x 114 cm, NGR O 9478, rozptylené viditelné svétlo;

]éz'p;/ey’ kraj (1¢), 1863, olej na plitné, 41 x 64,5 cm,
NGP O 2924, rozptylené viditelné svétlo. Na snimcich je
patrny nacervenaly podklad. Foto: Ndrodni galerie v Pra-

ze.
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obrazy maji svétly podklad o tloustce cca
50 um, tvofeny smési olovnaté béloby s bary-
tovou bélobou, uhli¢itanem vapenatym a dolo-
mitem,14 ktery se projevuje v pozadi a mirné
prosvita v obrysech portrétli ve stinech. Pro
portréty z pocatku 50. let Podobizna Anny
Naprstkové (po roce 1850, olej na platné,
87,5 x 65,5 cm (oval), NGP, 0 12693, obr. 1a)
a Podobizna déti advokata HausSilda (asi
1851, olej na platné, 97,5 x 114 cm, NGP,
0 9478, obr. 1b) je velmi pozoruhodnym spoju-
jicim prvkem nacervenaly podklad, ktery si Ma-
nes pripravoval sam. Zabarveni bylo dosazeno
pridavkem malého mnoZstvi okr(, tloustka pod-
kladu se pohybuje kolem 100 um. Stejny pod-
klad se objevuje také napf. u krajinomalby Rip-
sky kraj (1863, olej na platné, 41 x 64,5 cm,
NGP, 0 2924) o vice nez 10 let pozdé€ji (obr.
1c).

Z poloviny 50. let pochazi jedno z nejzna-
nesa — portrét Josefiny (1855, olej na platné,
74 x 59 cm, NGP, O 16236). U tohoto obrazu
autor zvolil dvouvrstvy podklad (obr. 2). Na
podlozku z Inéného platna byla nejprve nane-
sena zlutooranzova vrstva okru (smés oxidl
Zeleza a hlinito-kfemicitych minerald) s pfimési
olovnaté béloby. Tloustka vrstvy je proménliva
(desitky um), jelikoZ kopiruje nerovnosti platna.
Na ni lezi bila vrstva tvofena smési olovnaté bé-
loby s barytovou bélobou, uhli¢itanem vapena-
tym, dolomitem a kiemennymi zrny. Tloustka
vrstvy je kolem 100 pum. Vicevrstvé podklady
se spodni okrovou vrstvou uplatnil Manes i na
dalSich obrazech, napt. Setkani Petrarky
s Laurou v Avignonu roku 1327 (1845-1846,
olej na platné, 116 x 148 cm, NGP, O 5760)
a objevuji se i na dilech Josefova otce Antoni-
na Manesa a stryce Vaclava Manesa.*® Pouzi-
té pigmenty odpovidaji dobové praxi a byly
identifikovany i na dalSich podkladech, jedno-
i dvouvrstvych. Pojivo podkladu je na bazi vysy-
chavého oleje. U obrazll Podobizna Antonina
Hoppela, Podobizna Anny Naprstkové i Setkani
Petrarky s Laurou v Avignonu roku 1327 bylo
v podkladu metodou plynové chromatografie
potvrzeno pouziti smési Inéného a fepkového

M Poznamky

14 Prirodovédny prlzkum byl proveden na podkladu z ob-
razu Podobizna Antonina Hoppela, kompletni data jsou
uvedena v nepublikované laboratorni zpravé ¢. 20/132.
Podklad u obrazu Podobizna Eufemie Hoppelové, roz. Sa-
meschové se vizualné jevi stejny.

15 Nepublikovana restauratorska zprava ¢. 831, Vaclav
Méanes, Podobizna Anny Kulichové, O 9294; nepublikova-
néa restauratorska zprava ¢. 750, Antonin Méanes, Krajina

se zficeninou zdmku Caja Maria, O 4939.



Obr. 2a, b. Stratigrafie vzorku ze spodniho okraje obrazu
Josefina (1855, olej na plitné, 74 x 59 cm, NGP,
O 16236) ve viditelném (2a) a UV svétle (2b). Na plitné
(1) je Zluto-oranzovd (2) a bild vrstva (3) podkladu. Na ni
lezt hnédd vrstva malby (4), silné pojend vrstva (5) a vrst-
va laku (6). V barevnych vrstvdch byly identifikoviny nd-
sledujict pigmenty: £luto-orangovd — £luty okr, olovnatd
béloba; bild — olovnatd béloba, barytovd béloba, dolomit,
kfemennd zrna; hnédd — neapolskd Zlut, zemity pigment
(umbra), chromovd Zlut, olovnatd béloba. Foto: Ndrodni

galerie v Praze.

oleje. Zaroven bylo identifikovano i stopové
mnoZstvi protein(l, které nejspi$ pochazi z na-
klizeni podlozky. UZiti olejovych podkladd u Jo-
sefa Manesa zminuje i restaurator Bohuslav
Slémsky.16 Na RTG snimcich se aplikace toho-
to typu podkladu projevuje vyraznym prosvita-
nim struktury platna. Na RTG snimcich muzZe-
me |épe rozklicovat podklady i kladeni vrstev
podmaleb v porovnani s vyslednou barevnou
vrstvou.

Do pozdniho obdobi tvorby spada portrét Po-
dobizna baronky Jany Kotzové z Dobrse (asi
1866, olej na platné, 61 x 54 cm, osmilhel-
nik, NGP, O 5083), ktery je jako jediny ze zkou-
manych obraz(i namalovan na drevéné des-
ce,17 tvofené ze dvou kusU dfeva opatienych
dvéma svlaky a dvéma cepy. Netypicky je také
jeho osmilhelnikovy format. Portrét je malo-
van pirimo na desce bez podkladu. Deska byla
pravdépodobné opatfena natérem klinové izo-
lace, jelikozZ jsou pfi okrajich patrné stopy ka-
pek klihu. Na naklizenou drevénou podlozku
byla nasledné lokalné nanesena kryci vrstva
olovnaté béloby (tloustka v fadu jednotek um),
na kterou byla dale budovana vrstvena malba.

Podkresba a podmalba

Podkresba na zkoumanych dilech byla ve
vétsiné pripadd provedena perem nebo tuzkou
v kombinaci se Stétcovou podkresbou. Na vel-
mi Zivou a sviznou podkresbu autor nasledné
kladl kryci a lazurni tény. V podmalbach se
uplatiuji kombinace SirSich Stétc(.

U Podobizny Quida je na snimku infracerve-
né reflektografie vidét Stétcova podkresba na
krku a zejména v obrysu obliceje, kde je patr-
ny mirny posun oproti finalni verzi. V obrysech
rtd je podkresba provedena tuzkou, coz Ize po-
znat z charakteru vedeni tahu. Kompozice byla
rozvrzena zaténovanim obrazu pomoci laviro-
vané prvni vrstvy, jak pozorujeme i na pozdéj-
Sich obrazech.

U Podobizen Hoppelovych je podkresba pro-
vedena inkoustovym perem v kombinaci s tuz-
kou a Stétcovou podkresbou.18 Jsou zde patr-
né mirné posuny tvaru obliceje u Podobizny
Antonina (obr. 3) a rukavu u Satu na Podobiz-
né Eufemie (obr. 5). Kompozice byla rozvrzena
pomoci lavirované podmalby Sirsim Stétcem,
jejiz struktura prosvita skrze barevné vrstvy.
Na snimcich IRR je u obou obraz(i dobfe patr-
na velmi ziva modelace v podmalbé, ktera se
neuplatnuje ve vrchnich vrstvach. Tyto velmi
svérazné tahy Stétcem byly v pribéhu prizku-
mu vyhodnoceny jako charakteristicky rys Ma-
nesovy malby vyskytujici se na vice jeho obra-
zech (obr. 4). Velmi ¢itelné je to pfi porovnani
studii a velkého formatu obrazu Setkani Pet-
rarky s Laurou v Avignonu roku 1327. Tahy
Stétce jsou viditelné také pfi prizkumu v ra-
zantnim boénim svétle.

Na Podobizné Anny Néaprstkové je podkres-
ba provedena kombinaci Stétce a tuzky. Nasle-
duje Cervena lavirovana podmalba, kterou si
Manes rozvrhl kompozici a naskicoval portrét.
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U Podobizny déti Advokata Hausilda je podkres-
ba tuzkou doplnéna o Stétcovou podkresbu
(obr. 6). Zde bylo pouzito monochromni rozvrze-
ni velmi vyraznymi tahy Stétce portrétl, Satd
i pozadi v rGznych barvach podle vysledné ba-
revnosti. Velmi dobre patrné jsou tyto stopy
Stétce na snimku IR reflektografie.

Velmi vyrazna podkresba byla objevena
u obrazu Josefiny. Skrze barvu prosvita pod-
kresba provedena tuzkou i stétcem. Pomoci
neinvazivnino prtzkumu IRR byly odhaleny vy-
znamné malifské zmény kompozice — posuny
v oblasti ramene a rukou (obr. 7). Prlizkumem
bylo zjiSténo, Zze vymezeni spodniho okraje
kompozice bylo znazornéné uz v podkresbé
Stétcovou linii. Toto vymezeni bylo v pozdéjsich
vrstvach zamalovano a na zavér jej Manes zno-
vu proryl do mokré malby pomoci druhého
konce Stétce (obr. 8). Podmalba byla mono-
chromaticky rozvrzena v ténu okrové barvy, na
kterou Manes postupné nanasel dalsi vrstvy.

U Podobizny baronky Jany Kotzové z Dobrse
Manes vyuzival prosvitani dieva zejména u pre-
chodu vlasu. Ve vlasech portrétované je velmi
precizné propracovana kvétina. Jedna se az

B Poznamky

16 Slansky (pozn. 2), II. dil, s. 75.

17 Podle restauratorské zpravy ulozené v Archivu NGP
z roku 1953 se jedna o lipové dfevo, tato hypotéza vSak
nebyla podrobena dalSimu zkoumani. Ze stejného roku po-
chazi strukturalni zasah na desce, kdy byly pridany dalsi
svlaky. Z okraje malby byly v pribéhu restaurovani sejmuty
ztmavlé retuse na plvodni malbu. Nové retuSe obrazu byly
provedeny temperou, povrch byl na zavér oSetfen vosko-
pryskyficnym (damarovym) lakem.

18 Na IRR snimku to Ize velmi dobfe rozpoznat podle od-

liSnych struktur tahd.
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Obr. 3a, b. Podobizna arciknizeciho lesniho Antonina
Hoppela, asi 1846, olej na plitné, 44 X 34,5 cm, NG
O 5054; rozptylené denni svétlo (3a) a IR reflektografie

(3b), na snimku IR miizeme pozorovat mirné posuny tva-

ru obliceje. Foto: Ndrodni galerie v Praze.

Obr. 4a, b. Podobizna arcikniZeciho lesniho Antonina
Hoppela — detail page asi 1846, olej na pldtné,
44 X 34,5 em, NGB O 5054; rozptylené denni svétlo
(4a), razanini bocni svétlo (4b), v detailu malby miZeme
pozorovat vyrazné tahy Stétce pochdzejict z podmalby. Foto:
Ndrodni galerie v Praze.

Obr. 5a, b. Podobizna Eufemie Hoppelové, roz. Samescho-
vé, asi 1846, olej na pldmé, 43,5 x 35 cm, NGB, O 5055;
rozptylené denni svétlo (5a) a IR reflektografie (5b), na
snimku jsou patrné mirné posuny tvaru obliceje a zmény

u rukdv Satu. Foto: Ndrodn{ galerie v Praze.

o botanicky presnou studii, ktera je prenesena
patrné ze studie na desku pomoci ryté kresby
viditelné zejména v razantnim boc¢nim osvétleni
(obr. 9). Tento detail doklada Manesuv zajem
o studie pﬁrodnin.19 Na okrajich desky byly ob-
jeveny zamalované dirky po pfipinaccich, které
by mohly pouziti pfenesené kresby kvétin do-
kladat. Na obraze je v IRR patrna Stétcova pod-
kresba s drobnymi korekcemi obliceje a vyraz-
nym posunem v partii zad.

Malirska technika

Pro vystavbu barevné vrstvy bylo u Josefa
Manesa zjiSténo vrstveni malby v krycich to6-
nech na predem podmalované riiznobarevné
plochy podle pripraveného rozvrzeni. K dosa-
Zeni pozadovaného efektu ¢asto vyuzival pro-
svitani podkladu ¢i podmalby v zahybech nebo
ve stinech. V nékterych pfipadech, zejména na
inkarnatech, postupné pridaval kryci tony ve
stupnich Sedi pro zvétSeni iluze chladného sti-
nu.20 Zvyraznéni svétel Manes provadél az na
samotny zavér.

Na lavirovanou podmalbu je u Portrétu Qui-
da budovana velmi promyslena precizni malba.
Usporné byla pro podloZeni ve svétlech pouzi-
vana olovnata béloba, jak bylo zjiSténo z RTG
snimkUl. Vyrazna struktura platna viditelna na
povrchu malby se projevila pravdépodobné az
pfi dublovani, kdy doslo k prokresleni vliaken
dublovaciho platna s hrubé&jsi strukturou, které
bylo nazehleno na originalni platno. Zajimavym
momentem jsou také stopy vyryté patrné dru-
hym koncem Stétce do mokré malby, které
jsou nejvice patrné na limci (obr. 10).

U Podobizen Hoppelovych je malba vystave-
na v nékolika vrstvach, objem je budovan kry-
cimi tony po tvaru, misty prosvitd podmalba.
Jsou zde patrné vyrazné stopy Stétce. Zajima-
va je u Podobizny Antonina Hoppela struktura
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malifské hmoty, ktera je tak silna, ze vznika
povrchové pnuti a dochazi k deformaci platna.
Silny nanos barevné vrstvy dodava satu az
strukturalni objem. Podobny jev je patrny také
u obrazu Setkani Petrarky s Laurou v Avignonu
roku 1327. Stejné tak na Podobizné déti advo-
kéata Hausilda se projevuje velky kontrast hmo-
ty malby mezi inkarnaty a draperiemi. Draperie
a Saty déti jsou tvoreny velmi hmotnou mal-
bou, ktera jako by imitovala tézkou hmotu lat-
ky. Naopak portréty jsou namalovany velmi
Gsporné. Jako u dalSich portrétd vyuzil Manes

B Poznamky

19 K tomu bohata literatura viz Vladimir Novotny (ed.), Jo-
sef Manes — Kvétiny, Praha 1940. — Vincenc Kramar, Ex-
kurs: Manesovy studie kvétin (1937), in: Idem, O obra-
zech a galeriich, Praha 1983, s. 351-356. — Lada
Hubatova-Vackova, Kresli¢ a kreslif? August Josef Corda
a Josef Manes. Ke Kramérové exkursu o Manesovych stu-
diich kvétin, Vesmir 89, leden 2010, s. 66-68.

20 Zejména u obrazl Podobizna Tekly Jelenové (1847,
olej na platné, 50 x 39,8 cm, NGP, O 14907), Podobizna
baronky Jany Kotzové z Dobrse, Podobizna Eufemie Ho-
ppelové, roz. Sameschové, Jitro (1857, olej na platné,
37,5 x 42,5 cm, NGP, 0 12957) a Vecer (1857, olej na
platné, 37,5 x 42,5 cm, NGP, O 12958).
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Obr. 6a, b. Podobizna déti advokdta Hausilda — detail,
asi 1851, olej na plamé, 97,5 x 114 cm, NGB O 9478;
rozptylené denni svétlo (6a), IR reflektografie (6b), na

snimbu je vidét podkresba tugkou doplnénd o linedrni stét-
covou podkresbu. Foto: Ndrodn? galerie v Praze

Obr. 7a, b. Josefina, 1855, olej na platné, 74 X 59 cm,
NGPE O 16236; rozptylené dennt svétlo (7a), IR reflekto-
grafie (7b), skrze barvu prosvitd podkresba provedend tuz-
kou i Stétcem, prizkumu odhalil také vyrazné maliiské
zmény kompozice — posuny v oblasti ramene a rukou. Foto:
Ndrodni galerie v Praze.

Obr. 8a, b. Josefina, 1855, olej na pldtné, 74 X 59 cm,
NGPE O 16236; rozptylené denni svétlo (8a); IR reflekto-
grafie (8b), snimek doklddd vymezent formdtu, jez bylo
v pozdéjsich vrstvdch zamalovdno a na zdvér proryto do
mokré malby pomoci drubého konce stétce. Foto: Ndrodni

galerie v Praze.

prosvitani podmalby a podlozeni vrstvou olov-
naté béloby.

U portrétu Anny Néaprstkové bylo prostred-
nictvim prizkumu VIS a IRR nalezeno podloZe-
ni chladnymi tony zejména ve stinech na prs-
tech rukou, ale také malifské zmény (obr. 11).
Ve tvari prosvita ve stinech ¢ervena podmal-
ba. Na snimcich VIS si také mizeme vSimnout
srazeni barvy, které se objevuje na nékolika

dalSich obrazech. Pravdépodobné nebyl pod-
klad tolik savy nebo byl pfilis naklizeny. Na ob-
raze Josefina jsou svétla a stiny rozvrzeny
v monochromatickych barvach. Ve stinech se
uplatiuje prosvitani okrové podmalby nebo
jsou stiny podlozeny Sedou kryci spodni vrst-
vou, svétla byla budovana nakonec.?* Inkarna-
ty jsou budovany v nékolika vrstvach kryci bar-
vou. V pastach mizeme vidét typické krakely
vzniklé v disledku silného naklizeni platéné
podlozky, které zplisobilo vysoké napéti mezi
vrstvami malby, jak popisuje Bohuslav Slan-
sk)‘/.22 K malbé Manes vyuZzival kulaté i ploché
Stétce, jak dokladaji stopy Stétcl o priméru
do 1 cm; partie obliCeje a vlast maloval Ma-
nes slabsimi stétci. V podmalbé se zpravidla
uplatnuji Sirsi Stétce. Malba je pretazena az za
okraj platna.

Na obraze Podobizna baronky Jany Kotzové
z Dobrse jsou pozadi i inkarnaty malovany
v nékolika vrstvach kombinaci krycich a lazur-
nich tond. Na tvari pozorujeme efekt mirného
prosvitani struktury dfeva. Malba je provedena
velmi Zivé, s jemnou strukturou a mirnymi pas-
tami. Portrét byl malovan v pomocném ramu,
jelikoz malba nesaha az do okraje podlozky.
Pomocny ram byl instalovan patrné z divodu
opory desky, aby nedochéazelo k deformacim
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pfi schnuti v prdbéhu malovani. RTG snimek
potvrdil podloZeni vrstvou olovnaté béloby v ce-
|é ploSe inkarnat(.

Pigmenty a pojiva

Pigmenty pouZité k malbé inkarnatl se
u portrétd Josefiny a Jany Kotzové z Dobrse
mirné lisi. Volba barev byla pfizplisobena poZa-
dovanému odstinu. U Josefiny byla pfi modela-
ci prstl pravé ruky pouzita olovnata béloba,
Cerveny organicky lak, neapolska Zlut s pfimé-
si siranu olovnatého, kobaltova modf a uhlika-
ta ¢ern. Rozdilného barevného ténu inkarnatu
Jany Kotzové z Dobrse bylo dosazeno kombina-
ci olovnaté béloby s rumélkou, kobaltovou
modfi a zemitym pigmentem (okrem nebo hlin-

M Poznamky

21 Vystavbu obrazu popisuje Slansky na Manesové Podo-
bizné Luisy Bélské (1857, olej na platné, 63 x 50 cm,
NGP, O 2686): ,Malba je podloZena olejovou barvou v tzv.
grisaille namodralém odstinu, ktery Manes vyuzival pro vy-
mezeni svétel a stinl. Na RTG snimcich je patrné, Ze je
podmalba velmi kryci. Nejen v nejvétsich ténech, ale i ve
stinech podmalba zakryva celou plochu obliceje, na rozdil
od jinych obraztl. “ Viz Slansky (pozn. 2), I. dil, s. 267-268.
22 Slansky (pozn. 2), II. dil, s. 115.
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kou). Odlisna skladba pigmentd byla pouZita
také na zelenych plochach. V malbé draperie
na portrétu Josefiny nebyl v plvodni zelené

vrstvé identifikovan zadny zeleny pigment, ale
kombinace pruské modfi se Zlutymi pigmenty
— neapolskou, kadmiovou a chromovou Fluti®
s pfimési olovnaté béloby a okrl. V zelenych
listech na kvétinové ozdobé vlasl Jany Kotzo-
vé z Dobrse byl vedle pruské modri, chromové
Zluti, olovnaté béloby a rumélky identifikovan
také zeleny pigment chromoxid tupy. Na strati-
grafii byla ve spodni barevné vrstvé a navazuji-
ci hnédé vrstvé obsaZena i kobaltova zelen
a synteticky ultramarin (obr. 12). Variabilita
a vysoky pocet ruznych pigmentl obsazeny
v jedné vrstvé ukazuje, ze autor pravdépodob-
né kombinoval vice barevnych tub, pfipadné
sam pridaval Cisté pigmenty24 a pozadovaného
barevného odstinu dosahoval jejich michanim
na paleté. Zaroven jednotlivé barevné tuby
Vv sobé nejspi$ obsahovaly smés vice pigmentd
v kombinaci s plnivy a dalSimi slozkami (sikati-
vy), pro dosazeni barevného odstinu i vlastnos-
ti (tekutost, rychlost vysychani aj.).

Rozdily v materialech pouzitych na jednotli-
vych portrétech jsou dany mj. jejich dostup-
nosti na trhu. V prvni poloviné 19. stoleti byla
objevena, pfipadné zacala byt komeréné do-
stupna fada novych anorganickych pigmentu.
Z téchto novych pigmentd byly vedle kobaltové
modre, ktera se na trhu objevila uz na pocatku
19. stoletl‘,25 pouzity na portrétu Josefiny
i chromova a kadmiova Zlut, vyrabéné od druhé
Ctvrtiny 19. stoleti, resp. 40. let 19. stoleti. 28
Na mladSim portrétu Jany Kotzové z Dobrse byl

identifikovan i synteticky ultramarin, ktery byl
vyrabén od roku 1830,27 ale také chromoxid
tupy a kobaltova zelen, jez se v malbé uplatnu-
ji az od druhé poloviny 19. stoleti.2® Pousziti
téchto dvou zelenych pigmentl, které nebyly

B Poznamky

23 Kombinace pruské modfi s chromovou Zluti byvala pro-
davana pod oznacenim chromova zelen. Nicholas Eas-
tough — Valentine Walsh — Tracey Chaplin — Ruth Siddall,
Pigment compendium. A Dictionary and Optical Microsco-
py of Historical Pigments, Abingdon 2013, s. 103-104. Je
proto mozné, Zze Manes pouZival tuby se zelenou barvou
s obsahem téchto dvou pigmentl a pfidavkem dalSich Zlu-
ti upravoval vysledny odstin.

24 Hotové barvy si mohli malifi zakoupit jiz na poCatku
18. stoleti, nicméné nevyhodou téchto barev byla pro-
meénliva kvalita a Spatna trvanlivost. Ta se vyznamné zlep-
Sila az diky pouZiti kovovych tub, které byly poprvé pred-
staveny roku 1841. Proto si i v 19. stoleti néktefi autofi
barvy michali sami, pfipadné si malifi k hotovym tubam
pridavali dal$i slozky. Kromé pigment to Casto byla napf.
sikativa, aby barvy lépe zasychaly. Leslie Carlyle (pozn.
13), s. 52, 147, 151-152. AZ do 60. let, kdy byly
v Némecku zaloZeny prvni tovarny na vyrobu barev, se pri-
myslové vyrabéné barvy dovazely prevazné z Velké Brita-
nie, pfipadné z Francie a Belgie. Kromé toho v této oblas-
ti pretrvavala vyroba hotovych barev u specializovanych
femeslniku, pripadné bylo moZné nékteré suroviny nakou-
pit v 1ékarnach a drogeriich. Karin Temme, Industrielle
Malsysteme des 19. Jahrhunderts, in: Heinz Althofer
(ed.), Das 19. Jahrhundert und die Restaurierung. Beit-
rége zur Malerei, Maltechnik und Konservierung, Min-
chen 1987, s. 233-236.
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Obr. 9a, b. Podobizna baronky Jany Kotzové z Dobrse —
detail kvétiny ve vlasech, asi 1866; olej na pldtné,
61 X 54 cm, osmisihelnik, NGR O 5083; rozptylené dennt
svétlo (9a), razantni boini svétlo (9b), ve viasech je viditelnd
rytd prenesend kresba kvétiny. Foto: Ndrodni galerie v Praze.
Obr. 10a, b. Quido Mines, 1840, olej na plitné,
29,5 x 25 em, NGP, O 709; rozptjlené denni svétlo, sni-
mek zobrazuje stopy vyryté patrné drubym koncem Stétce

do mokré malby. Foto: Ndrodni galerie v Praze.

25 Prvni experimenty s vyrobou pigmentl na bazi kobaltu
a hliniku byly provadény uz v 70. letech 18. stoleti, ko-
mercné dostupna byla kobaltova modf od roku 1803. Viz
Eastough — Walsh — Chaplin — Siddall (pozn. 23),
s. 118-119.

26 Moznost vyuzit chroman olovnaty jako Zluty pigment
byla poprvé zminéna uz roku 1804, ale kvli nedostatku
vhodnych surovin pro vyrobu byla chromova Zlut poprvé
komeréné vyrabéna po roce 1814. K vétSimu rozsifeni
nicméné doslo az ve druhé ctvrtiné 19. stoleti. Viz
Eastough — Walsh — Chaplin — Siddall (pozn. 23), s. 105.
Sulfid kademnaty byl jako mozny Zluty pigment navrZen ro-
ku 1819. Kvali nedostupnosti kadmia vSak byla kadmiova
Zlut komeréné vyrdbéna az od 40. let 19. stoleti.
Eastough — Walsh — Chaplin — Siddall (pozn. 23), s. 78-79.
27 Ibidem, s. 381.

28 Historie objeveni a vyroby chromoxidu tupého neni Gpl-
né jasna. Podle Schramma a Heringa byl objeven roku
1809, v malifskych barvach se pouzival o dvacet let poz-
déji. Hans-Peter Schramm, Bernd Hering, Historische Mal-
materialien und ihre Identifizierung. Podle Eastough a kol.
byva pocatek vyroby chromoxidu tupého udavan do roku
1862. V Anglii bylo nicméné jeho pouziti zjisténo jiz na di-

lech z prvniho decenia 19. stoleti a byl identifikovan i na



prilis rozsifené a v porovnani s jinymi zelenymi
pigmenty relativné drahé, je pomérné prekvapi-
vé. Na obou portrétech se setkdvame s mate-
rialy, které byly v dobé vzniku dél na trhu do-
stupné relativné kratkou dobu.

Detailni analyza pojiv v zelené malbé na ob-
raze Josefina ukazala na pouziti ofechového
oleji méné Zzloutne, ma nizsi viskozitu a z néj
pripravené olejové barvy silnéji kryji.3° Nevyho-
dou je, Ze zahy zZlukne, a tak neni mozné ho
dlouhodobé skladovat. V komercné vyrabé-
nych barvach se proto podle dostupnych za-
znam( pfili§ nepouzival. Obvyklejsi byl olej Iné-
ny nebo makovy.?’:L Jeho pritomnost by tak
mohla ukazovat na to, Ze si Manes alespon
nékteré barvy sam michal a nepouzival jenom
hotové barvy v tubach. Vedle oleje byla ve vzor-
ku dale identifikovana pfimés vosku a prysky-
fic (borovicova pryskyfice a damara). Tyto latky
jsou béznou slozkou obrazovych lak{, nicméné
v tomto pripadé spise dosSlo k prosyceni barev-
né vrstvy adhezivem pfi provadéni rentoalaze
v ramci restauratorského zasahu v 70. letech
20. stoleti.®? Vzorek obsahoval také malé
mnoZstvi arabské gumy, ktera pravdépodobné
tvofi pojivo retusi, které byly pozorovany na
stratigrafiich vzorkd zelené draperie i inkarna-
tu v oblasti ukazovacku pravé ruky.33 Vedle
chromové a neapolské Zluti bylo ve vrstvé ze-
lené retuSe identifikovano zelené barvivo Acid
Green 1 (v dnesSni dobé znamé také pod ko-
merénim nazvem Naphtol Green B). Pigmenty
pripravené srazenim tohoto barviva na vhod-
ném anorganickém substratu byly pouzivany

10b

jako umélecké pigmenty jiz od konce 19. sto-
leti, nicméné kvlli Spatné stabilité bylo jejich
pouziti omezené a od konce 30. let 20. stoleti
byly nahrazovany pigmenty na bazi ftalocyani-
nu.3* Je tak pravdépodobné, ze retuse pocha-

stauratorského zasahu ze 70. let.

Zaver

Priizkum byl zamérfen na porovnavani vybra-
nych portrétll z Manesovy tvorby. Na zakladé
zjiSténych poznatkd muzZeme fici, Ze Manes se
nebal experimentovat a ve své praci vyuzival
razné druhy podloZek a podkladl. Zpocatku
byla jeho tvorba ovlivnéna historizujicimi pfi-
stupy, se kterymi se setkaval u otce Antonina
i béhem studia na Akademii vytvarnych uméni,
a aZ pozdéji se jeho rukopis ustalil. Hlavnim
prvkem jeho tvorby je velmi presna podkres-
Manes byl bravurni kreslit, coz doklada nejen
nespocet studii uchovanych napf. ve Sbirce
grafiky a kresby Narodni galerie v Praze, ale
i podkresby, které byly objeveny pod malirsky-
mi vrstvami obrazd. Prizkumem bylo zjisténo,
Ze velmi ¢asto vyuzival pfenaseni pripravenych
kreseb pripevnénymi pfipinacky pfimo na plat-
no. Vyvoj jeho techniky je mozné pozorovat ve
vystavbé barevné vrstvy. Na obrazech z pocatku
své tvorby vyuZival ve vétSi mire v inkarnatech
prosvitani barvy podkladu, pozdéji postupné
prechazel k podmalovavani az celoploSnému
podloZeni kryci barvou. Pro Manesa typickym
technickym jevem je budovani objemu pomoci
krycich tont, ve stinech vyuzival prosvitani la-
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virovaného podkladu. Zmény kompozic prova-
dél obvykle na drobnéjsich studiich vice nez
na finalnich malbach. V pozdéjSim obdobi se
nebal vétSich zmén kompozic a autorskych po-
sunt nebo dokoncéeni obrazu ve fazi, kdy jsou
urcité jeho partie jen naznaceny, na mnoha
mistech s prosvitajicim podkladem a podkres-
bou.

Pigmenty identifikované na Manesovych di-
lech odrazeji vyvoj na trhu s vytvarnymi mate-
ridly ve 40.-60. letech 19. stoleti. Pfi malbé
portrétll vyuzival Manes i nové a méné obvyklé

B Poznamky

vzorniku barev z téhoz obdobi. Pravdépodobné byl pouZzi-
van jen velmi omezené vzhledem k vysoké cené v porovna-
ni s dalS§imi dostupnymi zelenymi pigmenty. Eastough —
Walsh - Chaplin - Siddall (pozn. 23), s. 107-108.
V Némecku byl potvrzen napf. na dilech Moritze von
Schwinda ze 40. a 50. let 19. stoleti. Hermann Kihn Die
Pigmente in den Gemélden der Schack-galerie, Minchen
1969, s. 46-49. Kobaltova zelen byla objevena uz roku
1780, ale k vétSimu rozsifeni tohoto pigmentu doslo az
o témér 100 let pozdéji. PrestoZe o jeji existenci jsou
zminky jiz z 30. let 19. stoleti, jeji vyuZiti v té dobé bylo
pravdépodobné velmi omezené. Jesté na konci 60. let ne-
byla umélcim doporucovana, protoze nepfinasi zadné vy-
mentdm. Carlyle (pozn. 13), s. 52, 147, 491-492.
V Némecku byla identifikovana napf. na obrazech Carla
Rottmanna nebo Moritze von Schwinda ze druhé poloviny
40. let 19. stoleti. Viz Kiihn (pozn. 28), s. 42-43.

29 Nepublikovana laboratorni zprava ulozenéa v archivu
pfirodovédné laboratofe Kunsthistorisches Museum ve
Vidni. Report on the GC/MS analyses of binding media
composition of organic materials ze dne 3. 9. 2020.

30 Slansky (pozn. 2), I. dil, Praha 2003, s. 128.

31 Carlyle (pozn. 13), s. 25-26.

32 Jak popisuje Mojmir Hamsik v restauratorské zpraveé ¢.
651 z roku 1973, obraz Josefiny byl naZzehlen na nové
platno kvili znacnym miskovitym krakelam. Dilo bylo dub-
lovano vosko-pryskyficnou smési s mezivrstvou papiru
kvuli interferenci viaken. Retuse byly provedeny akvare-
lem.

33 O retusich se dovidame z restauratorskych zprav Moj-
mira Hamsika z roku 1950. U obrazl Podobizna damy,
0 1189, Podobizna pana, O 1188, Vaclava Manesa a Kra-
Jjina se zriceninou, O 5140, Antonina Manesa popisuje
pouZiti kombinace arabské gumy a oleje. V restauratorské
zpravé z roku 1948, Podobizna Luisy Bélské, O 2686, je
zminéno pouziti kvasovych barev pro retus. Nepublikova-
né laboratorni zpravy jsou uloZeny v archivu Restaurator-
ského oddéleni NGP.

34 Wibke Neugebauer — Clarimma Sessaa — Christoph
Steuera — Thorsten Allscherb — Heike Stege, Naphthol
Green — a forgotten artists’ pigment of the early 20th cen-
tury. History, chemistry and analytical identification, Jour-
nal of Cultural Heritage, August 2018, N. 36,
s. 153-165.
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Obr. 11a, b. Podobizna Anny Naprstkové — detail rukon
po roce 1850, olej na pldtmé, 87,5 X 65,5 cm, ovdl, NGR
O 12693; rozptylené denni svétlo, (11a), IR reflektografie
(11b), snimek IR dokazuje podlozent chladnymi tény na
prstech rukouw. Foto: Ndrodni galerie v Praze.

Obr. 12a, b. Stratigrafie vzorku ze zeleného lisku kvétiny
ve vlasech z obrazu Podobizna baronky Jany Kotzové
z Dobrse asi 1866, olej na pldmé, 61 X 54 cm (osmithel-
nik), NGB O 5083, ve viditelném (12a) a UV svétle
(12b). Ve spodni listi vzorku je organickd vrstva (1), na
které lezi barevnd (2) a hnédd vrstva (3). V horni Cdsti na
ni navazuje Sedo-béZovi (4) a organickd vrstva (5). Na po-
vrchu a v levé Gsti vzorku je zelend vrstva (6) a organicky
lak (7). V barevnych vrstvdch byly identifikoviny ndsledu-
Jjict pigmenty: barevnd — olovnatd béloba, ultramarin, ko-
baltovd mody, kobaltovd zelens, neapolskd Zlut, Zluty okr,
kostni Eertt; hnédd — cerveny okr, pruskd mody; kobaltovd
zgelert, barytovd béloba, uhlicitan vapenaty; sedo-béZovd —
olovnatd béloba, Cerveny ok, pruskd mods; barytovd bélo-
ba; zelend vrstva — olovnatd béloba, pruskd mods; chromo-
xid tupy, rumélka, kadmiovd £lut. Foto: Ndrodni galerie

v Praze.

100 pm

12b

pigmenty, které byly dostupné pouze kratky
¢as. Analyza pojiva barevné vrstvy potvrdila pfi-
tomnost vysychavého oleje, v zelené draperii
na malbé Josefiny byl konkrétné urcen ofecho-
vy olej. Pouziti tohoto oleje nebylo v 19. stoleti
bézné, a proto bude potreba ziskané poznatky
oVeéfit na dalSich vzorcich malby.

Predlozené vysledky jsou soucasti komplex-
niho vyzkumného projektu, ktery se zabyva
tvorbou Josefa Manesa a jejim zasazenim do
dobového kontextu. Navazujici vyzkum se dale
zaméri také na dalSi zanry Manesovy malby —
predevsim krajinomalbu, figurativni malbu
a Castecné i dekorativni malbu. Ziskana data
budou vyuzita k porovnani techniky malby
i pouzitych material( nejen v ramci Manesovy
tvorby, ale i dalSich autorld — Manesovych
predchuidct i soucasnikud. PredloZené vysledky
tak predstavuji zakladni komparacéni Udaje, ze
kterych bude mozné pfi nasledném srovnani
vychazet.
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Text vznikl jako soucast vyzkumného projek-
tu Malir Josef Manes (1820-1871) — mezi ro-
mantismem a realismem, uménim uzitym
a ,krasnym*, narodnim a mezinarodnim, aka-
demismem a modernitou, GACR 19-105628S.
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