
Tato studie si klade za cíl prezentovat poznat-

ky získané z restaurátorského a materiálového

prÛzkumu provedeného na vybran˘ch dílech

Josefa Mánesa (1820–1871). Cílem bylo cha-

rakterizovat díla z hlediska technologického v˘-

voje a porovnat mezi sebou jednotlivé obrazy,

dohledat souvislosti mezi zpÛsobem malby,

systémem vrstvení a materiálov˘mi sloÏkami

díla v prÛbûhu Mánesovy tvorby a tím pfiispût

k lep‰ímu poznání umûlcova malífiského ruko-

pisu. PfiestoÏe Mánes patfií mezi nejv˘znamnûj-

‰í ãeské malífie, jeho malífiská technika a ma-

teriály, které na sv˘ch dílech pouÏíval, nebyly

doposud pfiedmûtem komplexního zkoumání. 

PrÛzkumy Mánesov˘ch dûl provádûl v 60. le-

tech 20. století restaurátor Mojmír Hamsík

v rámci restaurátorsk˘ch zásahÛ, nicménû jeho

v˘sledky jsou dostupné pouze ve formû restau-

rátorsk˘ch zpráv.1 Dílãí informace k Mánesovû

technice malby publikoval ve svém díle restau-

rátor Bohuslav Slánsk˘.2 VyuÏití souãasn˘ch

moÏností moderních prÛzkumov˘ch metod

umoÏÀuje doposud získané poznatky dále roz‰í-

fiit a upfiesnit. Velmi omezené jsou také informa-

ce o materiálech a technice malby Mánesov˘ch

pfiedchÛdcÛ i souãasníkÛ, jako byl napfiíklad 

Christian Ruben ãi Antonín Mánes, ktefií se

mohli podílet na v˘voji autorského rukopisu Jo-

sefa Mánesa. 
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AB S T R A K T : Pfiíspûvek pfiedstavuje v˘sledky restaurátorského a materiálového prÛzkumu provedeného na vybran˘ch portrétech Josefa 
Mánesa. VyuÏití moderních prÛzkumov˘ch metod umoÏnilo detailnû popsat pouÏité materiály – druhy podloÏek, podkladÛ, pouÏité
pigmenty a pojiva, i malífiskou v˘stavbu obrazÛ – zpÛsoby podkresby, podmalby nebo kladení barevn˘ch vrstev. Technika malby 
u ran˘ch dûl vychází z pfiístupÛ, se kter˘mi se Mánes seznámil bûhem studia na Akademii v˘tvarn˘ch umûní i u otce Antonína 
Mánesa. V˘voj techniky je dobfie patrn˘ ve zpÛsobu v˘stavby barevné vrstvy u inkarnátÛ. U ran˘ch dûl ve vût‰í mífie vyuÏíval 
prosvítání podkladu, pozdûji pfiecházel k celoplo‰nému podloÏení krycí barvou. Mánes byl velmi zruãn˘m kreslífiem, coÏ se odráÏí 
na pfiesném provedení podkresby. K vût‰ím autorsk˘m zmûnám kompozice pfiistupoval u drobnûj‰ích studií. PouÏívané pigmenty 
odráÏí situaci na trhu s v˘tvarn˘mi materiály. Na Mánesov˘ch dílech byly identifikovány i nové pigmenty, prodávané pouze krátkou
dobu.

KL Í â O VÁ S L O VA :  Josef Mánes; portrétní tvorba; restaurátorsk˘ prÛzkum; technika malby; pfiírodovûdn˘ prÛzkum

Compa r i n g  t h e  t e c h n i q u e  o f  p o r t r a i t u r e  p a i n t i n g  o n  s e l e c t e d  wo r k s  b y  J o s e f  Máne s

AB S T R A C T : The article presents the results of restoration and material research carried out on selected portraits by Josef Mánes. 
The use of modern scientific methods made it possible to describe in detail the materials – various types of backgrounds, base 
materials, pigments and binders, the painting construction of paintings such as underdrawings and various methods of underpainting,
and analysis of the contained materials. In his work, Mánes initially used classical approaches of painting technique, which he 
adopted from his father Antonín and during his studies at the Academy of Fine Arts. The development of his technique is clearly 
evident in the method of building up the colored layer of incarnates. In his early works, he frequently used translucency of 
the background. Later, he began to underlay his paintings with a full-area underlay with a top coat. Mánes was a skilful 
draughtsman. This is reflected in the exact execution of the underdrawing. Changes in the composition were often observed in 
smaller studies before the final paintings. The pigments identified on works reflect the situation on the art market. 
New pigments were also identified in Mánes’ works which had been available on the market for a relatively short time.

KE Y W O R D S :  Josef Mánes; portraiture; restoration research; painting technique; scientific research

� Poznámky

1 Nepublikované restaurátorské zprávy ã. 554, ã. 569, 

ã. 598, ã. 605, ã. 651, ã. 865 jsou uloÏeny v Archivu re-

staurátorského oddûlení Národní galerie Praha.

2 Bohuslav Slánsk˘, Technika malby. II. díl., Praha 2003,

s. 75, s. 115. – Idem, Technika malby. I. díl., Praha 2003,

s. 267.



Prezentované v˘sledky pfiedstavují dílãí ãást

komplexního prÛzkumu provádûného v rámci

v˘zkumného projektu zamûfieného na rozbor

Mánesov˘ch dûl. Soustfiedí se na díla portrét-

ní tvorby ze Sbírky umûní 19. století a klasické

moderny Národní galerie Praha (dále jen NGP)

z rÛzn˘ch období autorova Ïivota.3 Pfii zkoumá-

ní byla vyuÏita kombinace neinvazivních prÛ-

zkumov˘ch metod doplnûná o pfiírodovûdné

anal˘zy na odebran˘ch mikrovzorcích. V rámci

neinvazivního prÛzkumu byla provedena foto-

grafická dokumentace v rozpt˘leném denním

svûtle, razantním boãním svûtle a v UV luminis-

cenci. Obrazy byly také zkoumány a dokumento-

vány pomocí makroobjektivÛ a USB mikrosko-

pu.4 Ke studiu podkreseb bylo vyuÏito snímání

obrazu pomocí infraãervené reflektografie (dále

jen IRR).5 V rámci prÛzkumu byly také porovná-

vány novû pofiízené rentgenové snímky (dále

jen RTG snímky) jednotliv˘ch obrazÛ s archivní-

mi snímky uloÏen˘mi v NGP.6 Pro materiálov˘

prÛzkum a popis stratigrafie byly z vybran˘ch

dûl odebrány mikrovzorky.7 K identifikaci pig-

mentÛ byla vyuÏita kombinace molekulové

anal˘zy metodou Ramanovy spektroskopie8

a prvkové anal˘zy pomocí elektronového mik-

roskopu s energiovû disperzní spektroskopií.9

Pojiva byla identifikována metodou infraãerve-

né spektroskopie.10 Ve vybran˘ch pfiípadech

byly v˘sledky dále upfiesnûny plynovou chroma-

tografií s hmotnostní detekcí.11 Kombinace

prvkové a molekulové anal˘zy umoÏnila u vût‰i-

ny vzorkÛ jednoznaãné urãení pouÏit˘ch v˘tvar-

n˘ch materiálÛ, pfiedev‰ím pigmentÛ a pojiv.

Pfiedkládané v˘sledky mohou dal‰ím badate-

lÛm slouÏit jako komparaãní materiál pfii studiu

malífiské techniky a v˘tvarn˘ch materiálÛ nejen

u Josefa Mánesa, ale i dal‰ích autorÛ 19. sto-

letí.

PodloÏky a podklady

Zkoumané Mánesovy portréty byly nejãastû-

ji malovány na komerãnû dodávan˘ch lnûn˘ch

plátnech o hustotû cca 16–20 nití na cm2

opatfien˘ch podkladem. Na obraze Poslední

okamÏiky Luká‰e z Leydenu (1843, olej na

plátnû, 45 × 60,5 cm, NGP, O 5223) se docho-

valo firemní razítko v˘robce plátna, které do-

kládá jeho pÛvod ve vídeÀské firmû W. Coller &

C. Autor vyuÏíval také dfievûné, papírové ãi kar-

tonové podloÏky, pfiípadnû jejich kombinace, ja-

ko papír nalepen˘ na dfievû nebo plátno nale-

pené na kar tonu. Volba podloÏky v˘znamnû

souvisela s úãelem díla. Studie maloval pfie-

váÏnû na papírové podloÏky nebo plátna men-

‰ích rozmûrÛ. Dírky po pfiipínáãcích pozorované

ãasto na okrajích studií dokládají pfiená‰ení

kreseb na plátna, ale také práci pfiímo v plené-

ru.12 Pro vût‰í formáty dûl volil plátna pevnûj‰í,

která byla napínána a ‰epsována ruãnû. 

Jeden z nejranûj‰ích portrétÛ – Quido Má-

nes (Podobizna bratra Quida jako chlapce;

1840, olej na plátnû, 29,5 × 25 cm, NGP,

O 709) nejspí‰ vznikl pod siln˘m vlivem otce

nebo jako jedno z ran˘ch dûl v rámci Máneso-

va pÛsobení na Akademii v˘tvarn˘ch umûní.

Obraz je malován velmi klasick˘m malífisk˘m

stylem jako studie techniky. V detailech v límci

a ve zpÛsobu práce s barvou na ko‰ili je sv˘m

provedením velmi podobn˘ technice star˘ch

mistrÛ. Je malován na kupované plátno s pfii-

praven˘m bíl˘m podkladem. PouÏívání komerã-

nû dodávan˘ch pláten bylo v daném období

ãasté,13 autofii jen ve specifick˘ch pfiípadech

malovali na plátna, která si sami pfiipravovali.

Rozdíln˘ zpÛsob pfiípravy pláten je moÏné vel-

mi dobfie rozpoznat podle v˘sledné struktury.

Kupovaná plátna mají podklad rovnomûrnû na-

nesen v tenké vrstvû. Plátna jsou vût‰inou

jemná a mají hladkou strukturu. Podklad sahá

aÏ za okraj obrazu. Naopak u pláten pfiipravo-

van˘ch umûlci je lépe vidût zpÛsob naná‰ení

podkladu – tahy ‰tûtce nebo kapky a stékance

podkladu. 

Kupované, pfiedem pfiipravené plátno bylo

pouÏito i na díle Podobizna Antonína Hoppela

(Podobizna arcikníÏecího lesního Antonína Hop-

pela; asi 1846, olej na plátnû, 44 × 34,5 cm,

NGP, O 5054), kde na jedné stranû je viditeln˘

pÛvodní okraj podkladu, zbylé tfii strany byly za-

stfiiÏeny. Z vût‰í role bylo pravdûpodobnû ustfii-

Ïeno i plátno pro obraz Podobizna Eufemie

Hoppelové, roz. Sameschové (asi 1846, olej

na plátnû, 43,5 × 35 cm, NGP, O 5055). Oba
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� Poznámky

3 Pro komparaci byla vybrána následující díla: Quido Má-

nes, 1840, olej na plátnû, 29,5 × 25 cm, NGP, O 709; 

Podobizna Antonína Hoppela, asi 1846, olej na plátnû, 

44 × 34,5 cm, NGP, O 5054; Podobizna Eufemie Hoppe-

lové, roz. Sameschové, asi 1846, olej na plátnû, 

43,5 × 35 cm, NGP, O 5055; Podobizna Anny Náprstkové,

po roce 1850, olej na plátnû, 87,5 × 65,5 cm (ovál), NGP,

O 12693; Podobizna dûtí advokáta Hau‰ilda, asi 1851,

olej na plátnû, 97,5 × 114 cm, NGP, O 9478; Josefina,

1855, olej na plátnû, 74 × 59 cm, NGP, O 16236; Podo-

bizna baronky Jany Kotzové z Dobr‰e, asi 1866, olej na

plátnû, 61 × 54 cm, NGP, O 5083.

4 K fotografické dokumentaci ve viditelném, ultrafialovém

a razantním boãním svûtle byla vyuÏita digitální zrcadlovka

CANON EOS 77 D s objektivy CANON EF 15–85 mm / 

1 : 3,5 IS USM; CANON EF 24–105 mm / 1.4 L IS

a TAMRON Macro SP 60 mm F/2. Vybraná díla byla podro-

bena prÛzkumu metodami RTI (Reflectance transformation

imaging), více informací o této metodû napfi. viz http://

vcg.isti.cnr.it/rti/index.php, vyhledáno 10. 3. 2021. Mak-

ro-fotodokumentace byla provedena pomocí digitálního

USB mikroskopu Dino-Lite Premium (AM7515MT4A).

5 PrÛzkum metodou infraãervené reflektografie (IRR) byl

proveden za pomoci IR kamery Osiris, citlivost 0,9–1,7 µm.

Záznam infraãervené reflektografie ve fale‰n˘ch barvách

byl proveden s vyuÏitím digitální zrcadlovky Sony dcs-717,

v˘sledn˘ obraz byl sestaven v grafickém programu Adobe

Photoshop CS6.

6 Rentgenové snímky byly zaznamenány na digitální fólie

prostfiednictvím digitálního skeneru CR 35 NDT, expozice

40 kV, 2 mA, ãas 60 s, vzdálenost 1,2 m, jednotlivé sním-

ky byly sestaveny do jednoho celku v grafickém programu

Adobe Photoshop CS6.

7 Z odebran˘ch vzorkÛ byly pfiipraveny nábrusy zalitím do

akrylátové pryskyfiice Clarocit (Struers), pro identifikaci

stratigrafie a materiálÛ byl vyuÏit polarizaãní svûteln˘ mik-

roskop Eclipse 600 Nikon, fotografie v dopadajícím den-

ním svûtle, v temném poli a po excitaci ultrafialov˘m svût-

lem (UV filtr 330-380 nm a 450-490 nm) byly pofiízeny

kamerou DS-Fi2 Nikon a poãítaãovû zpracovány v progra-

mu NIS Elements a Zoner Photo Studio 18.

8 Strukturní anal˘za byla provedena na Ramanovû spekt-

rometru DXR Raman Microscopy Thermo Scientific, exci-

taãní lasery 532 nm a 780 nm, v˘kon laseru 0,5–15 mW,

doba mûfiení 60–120 s, spektra byla zpracována v progra-

mu Omnic 9 a interpretována na základû porovnání s kni-

hovnou spekter.

9 Prvková anal˘za byla provedena na elektronovém mikro-

skopu s mikroanalyzátorem JEOL JSM 6460 LA v reÏimu

nízkého vakua 35 Pa s urychlovacím napûtím 20 kV.

10 Anal˘za byla provedena s vyuÏitím infraãerveného

spektrometru Alpha, Bruker Optics s ATR nástavcem

s jednoodrazov˘m diamantov˘m krystalem, spektrální roz-

sah 4000–400 cm-1 s rozli‰ením 4 cm-1, poãet skenÛ 64;

namûfiená spektra byla zpracována v programech OPUS

a Omnic, identifikace pfiítomn˘ch látek byla provedena na

základû porovnání s knihovnou spekter.

11 Anal˘zy pojiv metodou plynové chromatografie s hmot-

nostní spektroskopií (GC-MS) provedl Ing. Václav Pitthard,

PhD., v pfiírodovûdné laboratofii Kunsthistorisches Muse-

um ve Vídni, kterému tímto dûkujeme.

12 Pro práci v plenéru malífii pouÏívali kartony, které si

nejãastûji pfiipínáãky pfiipevÀovali na malífiské dfievûné

desky nebo stojany ãi malífiské skfiíÀky. Pfiipínáãky pouÏí-

vali i pro pfiená‰ení kreseb na plátna.

13 První zmínky o komerãnû pfiipravovan˘ch plátnech po-

cházejí uÏ z poloviny 18. století a v 19. století bylo jejich

pouÏití bûÏné. V malífisk˘ch receptáfiích z této doby se ná-

vody na ‰epsování pláten objevují jen sporadicky, proto

lze pfiedpokládat, Ïe vlastní pfiíprava nebyla pfiíli‰ obvyklá.

Leslie Carlyle, The Artist’s Assistant Oil Painting Instructi-

on Manuals and Handbooks in Britain, 1800–1900, with

Reference to Selected Eighteenth-century Sources, Lon-

don 2001, s. 185–186. Studie zmiÀující komerãnû vyrábû-

ná plátna viz Pascal Labreuche, Paris, capitale de la toile à

peindre – XVIIIe-XIXe siécle, Paris 2011, zejm. kap. La

commercialisation des toiles préparées, s. 71–77. Více

o podkladech obrazÛ z 19. stol. viz Maartje Stols-Witlox,

Grounds, 1400–1900, in: Joyce Hill Stoner – Rebecca

Rushfield (edd.), The Conservation of Easel painting,

Abingdon – New York 2012, s. 176–185. – Alexander 

W. Katlan – Christina Young, History of fabric supports, in:

ibidem, s. 128. 



obrazy mají svûtl˘ podklad o tlou‰Èce cca 

50 µm, tvofien˘ smûsí olovnaté bûloby s bary-

tovou bûlobou, uhliãitanem vápenat˘m a dolo-

mitem,14 kter˘ se projevuje v pozadí a mírnû

prosvítá v obrysech portrétÛ ve stínech. Pro

por tréty z poãátku 50. let Podobizna Anny 

Náprstkové (po roce 1850, olej na plátnû, 

87,5 × 65,5 cm (ovál), NGP, O 12693, obr. 1a)

a Podobizna dûtí advokáta Hau‰ilda (asi

1851, olej na plátnû, 97,5 × 114 cm, NGP,

O 9478, obr. 1b) je velmi pozoruhodn˘m spoju-

jícím prvkem naãervenal˘ podklad, kter˘ si Má-

nes pfiipravoval sám. Zabarvení bylo dosaÏeno

pfiídavkem malého mnoÏství okrÛ, tlou‰Èka pod-

kladu se pohybuje kolem 100 µm. Stejn˘ pod-

klad se objevuje také napfi. u krajinomalby ¤ip-

sk˘ kraj (1863, olej na plátnû, 41 × 64,5 cm,

NGP, O 2924) o více neÏ 10 let pozdûji (obr.

1c). 

Z poloviny 50. let pochází jedno z nejzná-

mûj‰ích a nejenigmatiãtûj‰ích dûl Josefa Má-

nesa – portrét Josefiny (1855, olej na plátnû,

74 × 59 cm, NGP, O 16236). U tohoto obrazu

autor zvolil dvouvrstv˘ podklad (obr. 2). Na

podloÏku z lnûného plátna byla nejprve nane-

sena ÏlutooranÏová vrstva okru (smûs oxidÛ

Ïeleza a hlinito-kfiemiãit˘ch minerálÛ) s pfiímûsí

olovnaté bûloby. Tlou‰Èka vrstvy je promûnlivá

(desítky µm), jelikoÏ kopíruje nerovnosti plátna.

Na ní leÏí bílá vrstva tvofiená smûsí olovnaté bû-

loby s barytovou bûlobou, uhliãitanem vápena-

t˘m, dolomitem a kfiemenn˘mi zrny. Tlou‰Èka

vrstvy je kolem 100 µm. Vícevrstvé podklady

se spodní okrovou vrstvou uplatnil Mánes i na

dal‰ích obrazech, napfi. Setkání Petrarky

s Laurou v Avignonu roku 1327 (1845–1846,

olej na plátnû, 116 × 148 cm, NGP, O 5760)

a objevují se i na dílech Josefova otce Antoní-

na Mánesa a str˘ce Václava Mánesa.15 PouÏi-

té pigmenty odpovídají dobové praxi a byly

identifikovány i na dal‰ích podkladech, jedno-

i dvouvrstv˘ch. Pojivo podkladu je na bázi vysy-

chavého oleje. U obrazÛ Podobizna Antonína

Hoppela, Podobizna Anny Náprstkové i Setkání

Petrarky s Laurou v Avignonu roku 1327 bylo

v podkladu metodou plynové chromatografie

potvrzeno pouÏití smûsi lnûného a fiepkového
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14 Pfiírodovûdn˘ prÛzkum byl proveden na podkladu z ob-

razu Podobizna Antonína Hoppela, kompletní data jsou

uvedena v nepublikované laboratorní zprávû ã. 20/132.

Podklad u obrazu Podobizna Eufemie Hoppelové, roz. Sa-

meschové se vizuálnû jeví stejn˘.

15 Nepublikovaná restaurátorská zpráva ã. 831, Václav

Mánes, Podobizna Anny Kulichové, O 9294; nepublikova-

ná restaurátorská zpráva ã. 750, Antonín Mánes, Krajina

se zfiíceninou zámku Caja Maria, O 4939.

Obr. 1a, b, c. Podobizna Anny Náprstkové (1a), po roce

1850, olej na plátnû, 87,5 × 65,5 cm (ovál), NGP,

O 12693), rozpt˘lené viditelné svûtlo; Podobizna dûtí 

advokáta Hau‰ilda (1b), asi 1851, olej na plátnû, 

97,5 × 114 cm, NGP, O 9478, rozpt˘lené viditelné svûtlo;

¤ipsk˘ kraj (1c), 1863, olej na plátnû, 41 × 64,5 cm,

NGP, O 2924, rozpt˘lené viditelné svûtlo. Na snímcích je

patrn˘ naãervenal˘ podklad. Foto: Národní galerie v Pra-

ze.

1a

1b
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oleje. ZároveÀ bylo identifikováno i stopové

mnoÏství proteinÛ, které nejspí‰ pochází z na-

klíÏení podloÏky. UÏití olejov˘ch podkladÛ u Jo-

sefa Mánesa zmiÀuje i restaurátor Bohuslav

Slánsk˘.16 Na RTG snímcích se aplikace toho-

to typu podkladu projevuje v˘razn˘m prosvítá-

ním struktury plátna. Na RTG snímcích mÛÏe-

me lépe rozklíãovat podklady i kladení vrstev

podmaleb v porovnání s v˘slednou barevnou

vrstvou. 

Do pozdního období tvorby spadá portrét Po-

dobizna baronky Jany Kotzové z Dobr‰e (asi

1866, olej na plátnû, 61 × 54 cm, osmiúhel-

ník, NGP, O 5083), kter˘ je jako jedin˘ ze zkou-

man˘ch obrazÛ namalován na dfievûné des-

ce,17 tvofiené ze dvou kusÛ dfieva opatfien˘ch

dvûma svlaky a dvûma ãepy. Netypick˘ je také

jeho osmiúhelníkov˘ formát. Portrét je malo-

ván pfiímo na desce bez podkladu. Deska byla

pravdûpodobnû opatfiena nátûrem klihové izo-

lace, jelikoÏ jsou pfii okrajích patrné stopy ka-

pek klihu. Na naklíÏenou dfievûnou podloÏku

byla následnû lokálnû nanesena krycí vrstva

olovnaté bûloby (tlou‰Èka v fiádu jednotek µm),

na kterou byla dále budována vrstvená malba. 

Podkresba a podmalba 

Podkresba na zkouman˘ch dílech byla ve

vût‰inû pfiípadÛ provedena perem nebo tuÏkou

v kombinaci se ‰tûtcovou podkresbou. Na vel-

mi Ïivou a sviÏnou podkresbu autor následnû

kladl krycí a lazurní tóny. V podmalbách se

uplatÀují kombinace ‰ir‰ích ‰tûtcÛ.

U Podobizny Quida je na snímku infraãerve-

né reflektografie vidût ‰tûtcová podkresba na

krku a zejména v obrysu obliãeje, kde je patr-

n˘ mírn˘ posun oproti finální verzi. V obrysech

rtÛ je podkresba provedena tuÏkou, coÏ lze po-

znat z charakteru vedení tahu. Kompozice byla

rozvrÏena zatónováním obrazu pomocí lavíro-

vané první vrstvy, jak pozorujeme i na pozdûj-

‰ích obrazech.

U Podobizen Hoppelov˘ch je podkresba pro-

vedena inkoustov˘m perem v kombinaci s tuÏ-

kou a ‰tûtcovou podkresbou.18 Jsou zde patr-

né mírné posuny tvaru obliãeje u Podobizny

Antonína (obr. 3) a rukávu u ‰atu na Podobiz-

nû Eufemie (obr. 5). Kompozice byla rozvrÏena

pomocí lavírované podmalby ‰ir‰ím ‰tûtcem,

jejíÏ struktura prosvítá skrze barevné vrstvy.

Na snímcích IRR je u obou obrazÛ dobfie patr-

ná velmi Ïivá modelace v podmalbû, která se

neuplatÀuje ve vrchních vrstvách. Tyto velmi

svérázné tahy ‰tûtcem byly v prÛbûhu prÛzku-

mÛ vyhodnoceny jako charakteristick˘ rys Má-

nesovy malby vyskytující se na více jeho obra-

zech (obr. 4). Velmi ãitelné je to pfii porovnání

studií a velkého formátu obrazu Setkání Pet-

rarky s Laurou v Avignonu roku 1327. Tahy

‰tûtce jsou viditelné také pfii prÛzkumu v ra-

zantním boãním svûtle. 

Na Podobiznû Anny Náprstkové je podkres-

ba provedena kombinací ‰tûtce a tuÏky. Násle-

duje ãervená lavírovaná podmalba, kterou si

Mánes rozvrhl kompozici a naskicoval portrét.

U Podobizny dûtí Advokáta Hau‰ilda je podkres-

ba tuÏkou doplnûná o ‰tûtcovou podkresbu

(obr. 6). Zde bylo pouÏito monochromní rozvrÏe-

ní velmi v˘razn˘mi tahy ‰tûtce portrétÛ, ‰atÛ

i pozadí v rÛzn˘ch barvách podle v˘sledné ba-

revnosti. Velmi dobfie patrné jsou tyto stopy

‰tûtce na snímku IR reflektografie.

Velmi v˘razná podkresba byla objevena

u obrazu Josefiny. Skrze barvu prosvítá pod-

kresba provedená tuÏkou i ‰tûtcem. Pomocí

neinvazivního prÛzkumu IRR byly odhaleny v˘-

znamné malífiské zmûny kompozice – posuny

v oblasti ramene a rukou (obr. 7). PrÛzkumem

bylo zji‰tûno, Ïe vymezení spodního okraje

kompozice bylo znázornûné uÏ v podkresbû

‰tûtcovou linií. Toto vymezení bylo v pozdûj‰ích

vrstvách zamalováno a na závûr jej Mánes zno-

vu proryl do mokré malby pomocí druhého

konce ‰tûtce (obr. 8). Podmalba byla mono-

chromaticky rozvrÏena v tónu okrové barvy, na

kterou Mánes postupnû naná‰el dal‰í vrstvy. 

U Podobizny baronky Jany Kotzové z Dobr‰e

Mánes vyuÏíval prosvítání dfieva zejména u pfie-

chodu vlasÛ. Ve vlasech portrétované je velmi

preciznû propracovaná kvûtina. Jedná se aÏ
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Obr. 2a, b. Stratigrafie vzorku ze spodního okraje obrazu

Josefina (1855, olej na plátnû, 74 × 59 cm, NGP,

O 16236) ve viditelném (2a) a UV svûtle (2b). Na plátnû

(1) je Ïluto-oranÏová (2) a bílá vrstva (3) podkladu. Na ní

leÏí hnûdá vrstva malby (4), silnû pojená vrstva (5) a vrst-

va laku (6). V barevn˘ch vrstvách byly identifikovány ná-

sledující pigmenty: Ïluto-oranÏová – Ïlut˘ okr, olovnatá

bûloba; bílá – olovnatá bûloba, barytová bûloba, dolomit,

kfiemenná zrna; hnûdá – neapolská ÏluÈ, zemit˘ pigment

(umbra), chromová ÏluÈ, olovnatá bûloba. Foto: Národní

galerie v Praze.

� Poznámky

16 Slánsk˘ (pozn. 2), II. díl, s. 75.

17 Podle restaurátorské zprávy uloÏené v Archivu NGP

z roku 1953 se jedná o lipové dfievo, tato hypotéza v‰ak

nebyla podrobena dal‰ímu zkoumání. Ze stejného roku po-

chází strukturální zásah na desce, kdy byly pfiidány dal‰í

svlaky. Z okraje malby byly v prÛbûhu restaurování sejmuty

ztmavlé retu‰e na pÛvodní malbu. Nové retu‰e obrazu byly

provedeny temperou, povrch byl na závûr o‰etfien vosko-

pryskyfiiãn˘m (damarov˘m) lakem. 

18 Na IRR snímku to lze velmi dobfie rozpoznat podle od-

li‰n˘ch struktur tahÛ. 
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o botanicky pfiesnou studii, která je pfienesena

patrnû ze studie na desku pomocí ryté kresby

viditelné zejména v razantním boãním osvûtlení

(obr. 9). Tento detail dokládá MánesÛv zájem

o studie pfiírodnin.19 Na okrajích desky byly ob-

jeveny zamalované dírky po pfiipínáãcích, které

by mohly pouÏití pfienesené kresby kvûtin do-

kládat. Na obraze je v IRR patrná ‰tûtcová pod-

kresba s drobn˘mi korekcemi obliãeje a v˘raz-

n˘m posunem v partii zad.

Malífiská technika 

Pro v˘stavbu barevné vrstvy bylo u Josefa

Mánesa zji‰tûno vrstvení malby v krycích tó-

nech na pfiedem podmalované rÛznobarevné

plochy podle pfiipraveného rozvrÏení. K dosa-

Ïení poÏadovaného efektu ãasto vyuÏíval pro-

svítání podkladu ãi podmalby v záhybech nebo

ve stínech. V nûkter˘ch pfiípadech, zejména na

inkarnátech, postupnû pfiidával krycí tóny ve

stupních ‰edi pro zvût‰ení iluze chladného stí-

nu.20 Zv˘raznûní svûtel Mánes provádûl aÏ na

samotn˘ závûr. 

Na lavírovanou podmalbu je u Portrétu Qui-

da budována velmi promy‰lená precizní malba.

Úspornû byla pro podloÏení ve svûtlech pouÏí-

vána olovnatá bûloba, jak bylo zji‰tûno z RTG

snímkÛ. V˘razná struktura plátna viditelná na

povrchu malby se projevila pravdûpodobnû aÏ

pfii dublování, kdy do‰lo k prokreslení vláken

dublovacího plátna s hrubûj‰í strukturou, které

bylo naÏehleno na originální plátno. Zajímav˘m

momentem jsou také stopy vyryté patrnû dru-

h˘m koncem ‰tûtce do mokré malby, které

jsou nejvíce patrné na límci (obr. 10). 

U Podobizen Hoppelov˘ch je malba vystavû-

na v nûkolika vrstvách, objem je budován kry-

cími tóny po tvaru, místy prosvítá podmalba.

Jsou zde patrné v˘razné stopy ‰tûtce. Zajíma-

vá je u Podobizny Antonína Hoppela struktura

malífiské hmoty, která je tak silná, Ïe vzniká

povrchové pnutí a dochází k deformaci plátna.

Siln˘ nános barevné vrstvy dodává ‰atu aÏ

strukturální objem. Podobn˘ jev je patrn˘ také

u obrazu Setkání Petrarky s Laurou v Avignonu

roku 1327. Stejnû tak na Podobiznû dûtí advo-

káta Hau‰ilda se projevuje velk˘ kontrast hmo-

ty malby mezi inkarnáty a draperiemi. Draperie

a ‰aty dûtí jsou tvofieny velmi hmotnou mal-

bou, která jako by imitovala tûÏkou hmotu lát-

ky. Naopak por tréty jsou namalovány velmi

úspornû. Jako u dal‰ích portrétÛ vyuÏil Mánes
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� Poznámky

19 K tomu bohatá literatura viz Vladimír Novotn˘ (ed.), Jo-

sef Mánes – Kvûtiny, Praha 1940. – Vincenc Kramáfi, Ex-

kurs: Mánesovy studie kvûtin (1937), in: Idem, O obra-

zech a galeriích, Praha 1983, s. 351–356. – Lada

Hubatová-Vacková, Kresliã a kreslífi? August Josef Corda

a Josef Mánes. Ke Kramáfiovû exkursu o Mánesov˘ch stu-

diích kvûtin, Vesmír 89, leden 2010, s. 66–68.

20 Zejména u obrazÛ Podobizna Tekly Jelenové (1847,

olej na plátnû, 50 × 39,8 cm, NGP, O 14907), Podobizna

baronky Jany Kotzové z Dobr‰e, Podobizna Eufemie Ho-

ppelové, roz. Sameschové, Jitro (1857, olej na plátnû,

37,5 × 42,5 cm, NGP, O 12957) a Veãer (1857, olej na

plátnû, 37,5 × 42,5 cm, NGP, O 12958). 

Obr. 3a, b. Podobizna arcikníÏecího lesního Antonína

Hoppela, asi 1846, olej na plátnû, 44 × 34,5 cm, NGP,

O 5054; rozpt˘lené denní svûtlo (3a) a IR reflektografie

(3b), na snímku IR mÛÏeme pozorovat mírné posuny tva-

ru obliãeje. Foto: Národní galerie v Praze.

Obr. 4a, b. Podobizna arcikníÏecího lesního Antonína

Hoppela – detail paÏe asi 1846, olej na plátnû, 

44 × 34,5 cm, NGP, O 5054; rozpt˘lené denní svûtlo

(4a), razantní boãní svûtlo (4b), v detailu malby mÛÏeme

pozorovat v˘razné tahy ‰tûtce pocházející z podmalby. Foto:

Národní galerie v Praze.

Obr. 5a, b. Podobizna Eufemie Hoppelové, roz. Samescho-

vé, asi 1846, olej na plátnû, 43,5 × 35 cm, NGP, O 5055;

rozpt˘lené denní svûtlo (5a) a IR reflektografie (5b), na

snímku jsou patrné mírné posuny tvaru obliãeje a zmûny

u rukáv ‰atu. Foto: Národní galerie v Praze.
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prosvítání podmalby a podloÏení vrstvou olov-

naté bûloby. 

U portrétu Anny Náprstkové bylo prostfied-

nictvím prÛzkumu VIS a IRR nalezeno podloÏe-

ní chladn˘mi tóny zejména ve stínech na prs-

tech rukou, ale také malífiské zmûny (obr. 11).

Ve tváfii prosvítá ve stínech ãervená podmal-

ba. Na snímcích VIS si také mÛÏeme v‰imnout

sráÏení barvy, které se objevuje na nûkolika

dal‰ích obrazech. Pravdûpodobnû nebyl pod-

klad tolik sav˘ nebo byl pfiíli‰ naklíÏen˘. Na ob-

raze Josefina jsou svûtla a stíny rozvrÏeny

v monochromatick˘ch barvách. Ve stínech se

uplatÀuje prosvítání okrové podmalby nebo

jsou stíny podloÏeny ‰edou krycí spodní vrst-

vou, svûtla byla budována nakonec.21 Inkarná-

ty jsou budovány v nûkolika vrstvách krycí bar-

vou. V pastách mÛÏeme vidût typické krakely

vzniklé v dÛsledku silného naklíÏení plátûné

podloÏky, které zpÛsobilo vysoké napûtí mezi

vrstvami malby, jak popisuje Bohuslav Slán-

sk˘.22 K malbû Mánes vyuÏíval kulaté i ploché

‰tûtce, jak dokládají stopy ‰tûtcÛ o prÛmûru

do 1 cm; partie obliãeje a vlasÛ maloval Má-

nes slab‰ími ‰tûtci. V podmalbû se zpravidla

uplatÀují ‰ir‰í ‰tûtce. Malba je pfietaÏena aÏ za

okraj plátna.

Na obraze Podobizna baronky Jany Kotzové

z Dobr‰e jsou pozadí i inkarnáty malovány

v nûkolika vrstvách kombinací krycích a lazur-

ních tónÛ. Na tváfii pozorujeme efekt mírného

prosvítání struktury dfieva. Malba je provedena

velmi Ïivû, s jemnou strukturou a mírn˘mi pas-

tami. Portrét byl malován v pomocném rámu,

jelikoÏ malba nesahá aÏ do okraje podloÏky.

Pomocn˘ rám byl instalován patrnû z dÛvodu

opory desky, aby nedocházelo k deformacím

pfii schnutí v prÛbûhu malování. RTG snímek

potvrdil podloÏení vrstvou olovnaté bûloby v ce-

lé plo‰e inkarnátÛ. 

Pigmenty a pojiva 

Pigmenty pouÏité k malbû inkarnátÛ se

u portrétÛ Josefiny a Jany Kotzové z Dobr‰e

mírnû li‰í. Volba barev byla pfiizpÛsobena poÏa-

dovanému odstínu. U Josefiny byla pfii modela-

ci prstÛ pravé ruky pouÏita olovnatá bûloba,

ãerven˘ organick˘ lak, neapolská ÏluÈ s pfiímû-

sí síranu olovnatého, kobaltová modfi a uhlíka-

tá ãerÀ. Rozdílného barevného tónu inkarnátu

Jany Kotzové z Dobr‰e bylo dosaÏeno kombina-

cí olovnaté bûloby s rumûlkou, kobaltovou

modfií a zemit˘m pigmentem (okrem nebo hlin-

76 Zp r á v y  p amá t ko vé  pé ãe  /  r o ãn í k  81  /  2021  /  ã í s l o  1  /  
STUD IE | Hana  B I LAVâ ÍKOVÁ ;  Vá c l a v a  ANTU·KOVÁ /  Po r o vnán í  t e c hn i k y  ma l b y  p o r t r é t n í  t v o r b y  

n a  v y b r an ˘ ch  d í l e c h  J o se f a  Mánesa

Obr. 6a, b. Podobizna dûtí advokáta Hau‰ilda – detail,

asi 1851, olej na plátnû, 97,5 × 114 cm, NGP, O 9478;

rozpt˘lené denní svûtlo (6a), IR reflektografie (6b), na

snímku je vidût podkresba tuÏkou doplnûná o lineární ‰tût-

covou podkresbu. Foto: Národní galerie v Praze 

Obr. 7a, b. Josefina, 1855, olej na plátnû, 74 × 59 cm,

NGP, O 16236; rozpt˘lené denní svûtlo (7a), IR reflekto-

grafie (7b), skrze barvu prosvítá podkresba provedená tuÏ-

kou i ‰tûtcem, prÛzkumu odhalil také v˘razné malífiské

zmûny kompozice – posuny v oblasti ramene a rukou. Foto:

Národní galerie v Praze.

Obr. 8a, b. Josefina, 1855, olej na plátnû, 74 × 59 cm,

NGP, O 16236; rozpt˘lené denní svûtlo (8a); IR reflekto-

grafie (8b), snímek dokládá vymezení formátu, jeÏ bylo

v pozdûj‰ích vrstvách zamalováno a na závûr proryto do

mokré malby pomocí druhého konce ‰tûtce. Foto: Národní

galerie v Praze.

� Poznámky

21 V˘stavbu obrazu popisuje Slánsk˘ na Mánesovû Podo-

biznû Luisy Bûlské (1857, olej na plátnû, 63 × 50 cm,

NGP, O 2686): „Malba je podloÏena olejovou barvou v tzv.

grisaille namodralém odstínu, kter˘ Mánes vyuÏíval pro vy-

mezení svûtel a stínÛ. Na RTG snímcích je patrné, Ïe je

podmalba velmi krycí. Nejen v nejvût‰ích tónech, ale i ve

stínech podmalba zakr˘vá celou plochu obliãeje, na rozdíl

od jin˘ch obrazÛ.“ Viz Slánsk˘ (pozn. 2), I. díl, s. 267–268.

22 Slánsk˘ (pozn. 2), II. díl, s. 115.
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kou). Odli‰ná skladba pigmentÛ byla pouÏita

také na zelen˘ch plochách. V malbû draperie

na por trétu Josefiny nebyl v pÛvodní zelené

vrstvû identifikován Ïádn˘ zelen˘ pigment, ale

kombinace pruské modfii se Ïlut˘mi pigmenty

– neapolskou, kadmiovou a chromovou Ïlutí23

s pfiímûsí olovnaté bûloby a okrÛ. V zelen˘ch

listech na kvûtinové ozdobû vlasÛ Jany Kotzo-

vé z Dobr‰e byl vedle pruské modfii, chromové

Ïluti, olovnaté bûloby a rumûlky identifikován

také zelen˘ pigment chromoxid tup˘. Na strati-

grafii byla ve spodní barevné vrstvû a navazují-

cí hnûdé vrstvû obsaÏena i kobaltová zeleÀ

a syntetick˘ ultramarín (obr. 12). Variabilita

a vysok˘ poãet rÛzn˘ch pigmentÛ obsaÏen˘

v jedné vrstvû ukazuje, Ïe autor pravdûpodob-

nû kombinoval více barevn˘ch tub, pfiípadnû

sám pfiidával ãisté pigmenty24 a poÏadovaného

barevného odstínu dosahoval jejich mícháním

na paletû. ZároveÀ jednotlivé barevné tuby

v sobû nejspí‰ obsahovaly smûs více pigmentÛ

v kombinaci s plnivy a dal‰ími sloÏkami (sikati-

vy), pro dosaÏení barevného odstínu i vlastnos-

tí (tekutost, rychlost vysychání aj.). 

Rozdíly v materiálech pouÏit˘ch na jednotli-

v˘ch por trétech jsou dány mj. jejich dostup-

ností na trhu. V první polovinû 19. století byla

objevena, pfiípadnû zaãala b˘t komerãnû do-

stupná fiada nov˘ch anorganick˘ch pigmentÛ.

Z tûchto nov˘ch pigmentÛ byly vedle kobaltové

modfie, která se na trhu objevila uÏ na poãátku

19. století,25 pouÏity na por trétu Josefiny

i chromová a kadmiová ÏluÈ, vyrábûné od druhé

ãtvrtiny 19. století, resp. 40. let 19. století.26

Na mlad‰ím portrétu Jany Kotzové z Dobr‰e byl

identifikován i syntetick˘ ultramarín, kter˘ byl

vyrábûn od roku 1830,27 ale také chromoxid

tup˘ a kobaltová zeleÀ, jeÏ se v malbû uplatÀu-

jí aÏ od druhé poloviny 19. století.28 PouÏití

tûchto dvou zelen˘ch pigmentÛ, které nebyly
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Obr. 9a, b. Podobizna baronky Jany Kotzové z Dobr‰e –

detail kvûtiny ve vlasech, asi 1866; olej na plátnû, 

61 × 54 cm, osmiúhelník, NGP, O 5083; rozpt˘lené denní

svûtlo (9a), razantní boãní svûtlo (9b), ve vlasech je viditelná

rytá pfienesená kresba kvûtiny. Foto: Národní galerie v Praze.

Obr. 10a, b. Quido Mánes, 1840, olej na plátnû, 

29,5 × 25 cm, NGP, O 709; rozpt˘lené denní svûtlo, sní-

mek zobrazuje stopy vyryté patrnû druh˘m koncem ‰tûtce

do mokré malby. Foto: Národní galerie v Praze.

25 První experimenty s v˘robou pigmentÛ na bázi kobaltu

a hliníku byly provádûny uÏ v 70. letech 18. století, ko-

merãnû dostupná byla kobaltová modfi od roku 1803. Viz

Eastough – Walsh – Chaplin – Siddall (pozn. 23), 

s. 118–119. 

26 MoÏnost vyuÏít chroman olovnat˘ jako Ïlut˘ pigment

byla poprvé zmínûna uÏ roku 1804, ale kvÛli nedostatku

vhodn˘ch surovin pro v˘robu byla chromová ÏluÈ poprvé

komerãnû vyrábûna po roce 1814. K vût‰ímu roz‰ífiení

nicménû do‰lo aÏ ve druhé ãtvr tinû 19. století. Viz 

Eastough – Walsh – Chaplin – Siddall (pozn. 23), s. 105.

Sulfid kademnat˘ byl jako moÏn˘ Ïlut˘ pigment navrÏen ro-

ku 1819. KvÛli nedostupnosti kadmia v‰ak byla kadmiová

ÏluÈ komerãnû vyrábûna aÏ od 40. let 19. století. 

Eastough – Walsh – Chaplin – Siddall (pozn. 23), s. 78–79.

27 Ibidem, s. 381. 

28 Historie objevení a v˘roby chromoxidu tupého není úpl-

nû jasná. Podle Schramma a Heringa byl objeven roku

1809, v malífisk˘ch barvách se pouÏíval o dvacet let poz-

dûji. Hans-Peter Schramm, Bernd Hering, Historische Mal-

materialien und ihre Identifizierung. Podle Eastough a kol.

b˘vá poãátek v˘roby chromoxidu tupého udáván do roku

1862. V Anglii bylo nicménû jeho pouÏití zji‰tûno jiÏ na dí-

lech z prvního decenia 19. století a byl identifikován i na

� Poznámky

23 Kombinace pruské modfii s chromovou Ïlutí b˘vala pro-

dávána pod oznaãením chromová zeleÀ. Nicholas Eas-

tough – Valentine Walsh – Tracey Chaplin – Ruth Siddall,

Pigment compendium. A Dictionary and Optical Microsco-

py of Historical Pigments, Abingdon 2013, s. 103–104. Je

proto moÏné, Ïe Mánes pouÏíval tuby se zelenou barvou

s obsahem tûchto dvou pigmentÛ a pfiídavkem dal‰ích Ïlu-

tí upravoval v˘sledn˘ odstín.

24 Hotové barvy si mohli malífii zakoupit jiÏ na poãátku

18. století, nicménû nev˘hodou tûchto barev byla pro-

mûnlivá kvalita a ‰patná trvanlivost. Ta se v˘znamnû zlep-

‰ila aÏ díky pouÏití kovov˘ch tub, které byly poprvé pfied-

staveny roku 1841. Proto si i v 19. století nûktefií autofii

barvy míchali sami, pfiípadnû si malífii k hotov˘m tubám

pfiidávali dal‰í sloÏky. Kromû pigmentÛ to ãasto byla napfi.

sikativa, aby barvy lépe zasychaly. Leslie Carlyle (pozn.

13), s. 52, 147, 151–152. AÏ do 60. let, kdy byly

v Nûmecku zaloÏeny první továrny na v˘robu barev, se prÛ-

myslovû vyrábûné barvy dováÏely pfieváÏnû z Velké Britá-

nie, pfiípadnû z Francie a Belgie. Kromû toho v této oblas-

ti pfietrvávala v˘roba hotov˘ch barev u specializovan˘ch

fiemeslníkÛ, pfiípadnû bylo moÏné nûkteré suroviny nakou-

pit v lékárnách a drogeriích. Karin Temme, Industrielle

Malsysteme des 19. Jahrhunder ts, in: Heinz Althöfer

(ed.), Das 19. Jahrhundert und die Restaurierung. Beit-

räge zur Malerei, Maltechnik und Konservierung, Mün-

chen 1987, s. 233–236.
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pfiíli‰ roz‰ífiené a v porovnání s jin˘mi zelen˘mi

pigmenty relativnû drahé, je pomûrnû pfiekvapi-

vé. Na obou portrétech se setkáváme s mate-

riály, které byly v dobû vzniku dûl na trhu do-

stupné relativnû krátkou dobu. 

Detailní anal˘za pojiv v zelené malbû na ob-

raze Josefina ukázala na pouÏití ofiechového

oleje.29 Tento olej oproti bûÏnûj‰ímu lnûnému

oleji ménû Ïloutne, má niÏ‰í viskozitu a z nûj

pfiipravené olejové barvy silnûji kryjí.30 Nev˘ho-

dou je, Ïe záhy Ïlukne, a tak není moÏné ho

dlouhodobû skladovat. V komerãnû vyrábû-

n˘ch barvách se proto podle dostupn˘ch zá-

znamÛ pfiíli‰ nepouÏíval. Obvyklej‰í byl olej lnû-

n˘ nebo makov˘.31 Jeho pfiítomnost by tak

mohla ukazovat na to, Ïe si Mánes alespoÀ

nûkteré barvy sám míchal a nepouÏíval jenom

hotové barvy v tubách. Vedle oleje byla ve vzor-

ku dále identifikována pfiímûs vosku a prysky-

fiic (borovicová pryskyfiice a damara). Tyto látky

jsou bûÏnou sloÏkou obrazov˘ch lakÛ, nicménû

v tomto pfiípadû spí‰e do‰lo k prosycení barev-

né vrstvy adhezivem pfii provádûní rentoaláÏe

v rámci restaurátorského zásahu v 70. letech

20. století.32 Vzorek obsahoval také malé

mnoÏství arabské gumy, která pravdûpodobnû

tvofií pojivo retu‰í, které byly pozorovány na

stratigrafiích vzorkÛ zelené draperie i inkarná-

tu v oblasti ukazováãku pravé ruky.33 Vedle

chromové a neapolské Ïluti bylo ve vrstvû ze-

lené retu‰e identifikováno zelené barvivo Acid

Green 1 (v dne‰ní dobû známé také pod ko-

merãním názvem Naphtol Green B). Pigmenty

pfiipravené sráÏením tohoto barviva na vhod-

ném anorganickém substrátu byly pouÏívány

jako umûlecké pigmenty jiÏ od konce 19. sto-

letí, nicménû kvÛli ‰patné stabilitû bylo jejich

pouÏití omezené a od konce 30. let 20. století

byly nahrazovány pigmenty na bázi ftalocyani-

nu.34 Je tak pravdûpodobné, Ïe retu‰e pochá-

zejí jiÏ z první poloviny 20. století a nikoliv z re-

staurátorského zásahu ze 70. let. 

Závûr

PrÛzkum byl zamûfien na porovnávání vybra-

n˘ch portrétÛ z Mánesovy tvorby. Na základû

zji‰tûn˘ch poznatkÛ mÛÏeme fiíci, Ïe Mánes se

nebál experimentovat a ve své práci vyuÏíval

rÛzné druhy podloÏek a podkladÛ. Zpoãátku

byla jeho tvorba ovlivnûna historizujícími pfií-

stupy, se kter˘mi se setkával u otce Antonína

i bûhem studia na Akademii v˘tvarn˘ch umûní,

a aÏ pozdûji se jeho rukopis ustálil. Hlavním

prvkem jeho tvorby je velmi pfiesná podkres-

ba, mnohdy Ïivûj‰í neÏ samotná malba. Josef

Mánes byl bravurní kreslífi, coÏ dokládá nejen

nespoãet studií uchovan˘ch napfi. ve Sbírce

grafiky a kresby Národní galerie v Praze, ale

i podkresby, které byly objeveny pod malífisk˘-

mi vrstvami obrazÛ. PrÛzkumem bylo zji‰tûno,

Ïe velmi ãasto vyuÏíval pfiená‰ení pfiipraven˘ch

kreseb pfiipevnûn˘mi pfiipínáãky pfiímo na plát-

no. V˘voj jeho techniky je moÏné pozorovat ve

v˘stavbû barevné vrstvy. Na obrazech z poãátkÛ

své tvorby vyuÏíval ve vût‰í mífie v inkarnátech

prosvítání barvy podkladu, pozdûji postupnû

pfiecházel k podmalovávání aÏ celoplo‰nému

podloÏení krycí barvou. Pro Mánesa typick˘m

technick˘m jevem je budování objemu pomocí

krycích tónÛ, ve stínech vyuÏíval prosvítání la-

vírovaného podkladu. Zmûny kompozic prová-

dûl obvykle na drobnûj‰ích studiích více neÏ

na finálních malbách. V pozdûj‰ím období se

nebál vût‰ích zmûn kompozic a autorsk˘ch po-

sunÛ nebo dokonãení obrazu ve fázi, kdy jsou

urãité jeho par tie jen naznaãeny, na mnoha

místech s prosvítajícím podkladem a podkres-

bou. 

Pigmenty identifikované na Mánesov˘ch dí-

lech odráÏejí v˘voj na trhu s v˘tvarn˘mi mate-

riály ve 40.–60. letech 19. století. Pfii malbû

portrétÛ vyuÏíval Mánes i nové a ménû obvyklé

Zp r á v y  p amá t ko vé  pé ãe  /  r o ãn í k  81  /  2021  /  ã í s l o  1  /  
STUD IE | Hana  B I LAVâ ÍKOVÁ ;  Vá c l a v a  ANTU·KOVÁ /  Po r o vnán í  t e c hn i k y  ma l b y  p o r t r é t n í  t v o r b y  

n a  v y b r an ˘ ch  d í l e c h  J o se f a  Mánesa

79

� Poznámky

vzorníku barev z téhoÏ období. Pravdûpodobnû byl pouÏí-

ván jen velmi omezenû vzhledem k vysoké cenû v porovná-

ní s dal‰ími dostupn˘mi zelen˘mi pigmenty. Eastough –

Walsh – Chaplin – Siddall (pozn. 23), s. 107–108.

V Nûmecku byl potvrzen napfi. na dílech Moritze von 

Schwinda ze 40. a 50. let 19. století. Hermann Kühn Die

Pigmente in den Gemälden der Schack-galerie, München

1969, s. 46–49. Kobaltová zeleÀ byla objevena uÏ roku

1780, ale k vût‰ímu roz‰ífiení tohoto pigmentu do‰lo aÏ

o témûfi 100 let pozdûji. PfiestoÏe o její existenci jsou

zmínky jiÏ z 30. let 19. století, její vyuÏití v té dobû bylo

pravdûpodobnû velmi omezené. Je‰tû na konci 60. let ne-

byla umûlcÛm doporuãována, protoÏe nepfiiná‰í Ïádné v˘-

hody oproti bûÏnûji dostupn˘m (levnûj‰ím) zelen˘m pig-

mentÛm. Carlyle (pozn. 13), s. 52, 147, 491–492.

V Nûmecku byla identifikována napfi. na obrazech Carla

Rottmanna nebo Moritze von Schwinda ze druhé poloviny

40. let 19. století. Viz Kühn (pozn. 28), s. 42–43. 

29 Nepublikovaná laboratorní zpráva uloÏená v archivu

pfiírodovûdné laboratofie Kunsthistorisches Museum ve

Vídni. Report on the GC/MS analyses of binding media

composition of organic materials ze dne 3. 9. 2020.

30 Slánsk˘ (pozn. 2), I. díl, Praha 2003, s. 128.

31 Carlyle (pozn. 13), s. 25–26.

32 Jak popisuje Mojmír Hamsík v restaurátorské zprávû ã.

651 z roku 1973, obraz Josefiny byl naÏehlen na nové

plátno kvÛli znaãn˘m miskovit˘m krakelám. Dílo bylo dub-

lováno vosko-pryskyfiiãnou smûsí s mezivrstvou papíru

kvÛli inter ferenci vláken. Retu‰e byly provedeny akvare-

lem. 

33 O retu‰ích se dovídáme z restaurátorsk˘ch zpráv Moj-

míra Hamsíka z roku 1950. U obrazÛ Podobizna dámy,

O 1189, Podobizna pána, O 1188, Václava Mánesa a Kra-

jina se zfiíceninou, O 5140, Antonína Mánesa popisuje

pouÏití kombinace arabské gumy a oleje. V restaurátorské

zprávû z roku 1948, Podobizna Luisy Bûlské, O 2686, je

zmínûno pouÏití kva‰ov˘ch barev pro retu‰. Nepublikova-

né laboratorní zprávy jsou uloÏeny v archivu Restaurátor-

ského oddûlení NGP.

34 Wibke Neugebauer – Clarimma Sessaa – Christoph

Steuera – Thorsten Allscherb – Heike Stege, Naphthol

Green – a forgotten artists’ pigment of the early 20th cen-

tury. History, chemistry and analytical identification, Jour-

nal of Cultural Heritage, August 2018, N. 36, 

s. 153–165. 
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pigmenty, které byly dostupné pouze krátk˘

ãas. Anal˘za pojiva barevné vrstvy potvrdila pfií-

tomnost vysychavého oleje, v zelené draperii

na malbû Josefiny byl konkrétnû urãen ofiecho-

v˘ olej. PouÏití tohoto oleje nebylo v 19. století

bûÏné, a proto bude potfieba získané poznatky

ovûfiit na dal‰ích vzorcích malby.

PfiedloÏené v˘sledky jsou souãástí komplex-

ního v˘zkumného projektu, kter˘ se zab˘vá

tvorbou Josefa Mánesa a jejím zasazením do

dobového kontextu. Navazující v˘zkum se dále

zamûfií také na dal‰í Ïánry Mánesovy malby –

pfiedev‰ím krajinomalbu, figurativní malbu

a ãásteãnû i dekorativní malbu. Získaná data

budou vyuÏita k porovnání techniky malby

i pouÏit˘ch materiálÛ nejen v rámci Mánesovy

tvorby, ale i dal‰ích autorÛ – Mánesov˘ch

pfiedchÛdcÛ i souãasníkÛ. PfiedloÏené v˘sledky

tak pfiedstavují základní komparaãní údaje, ze

kter˘ch bude moÏné pfii následném srovnání

vycházet.

Text vznikl jako souãást v˘zkumného projek-

tu Malífi Josef Mánes (1820–1871) – mezi ro-

mantismem a realismem, umûním uÏit˘m

a „krásn˘m“, národním a mezinárodním, aka-

demismem a modernitou, GAâR 19-10562S.
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Obr. 11a, b. Podobizna Anny Náprstkové – detail rukou

po roce 1850, olej na plátnû, 87,5 × 65,5 cm, ovál, NGP,

O 12693; rozpt˘lené denní svûtlo, (11a), IR reflektografie

(11b), snímek IR dokazuje podloÏení chladn˘mi tóny na

prstech rukou. Foto: Národní galerie v Praze.

Obr. 12a, b. Stratigrafie vzorku ze zeleného lísku kvûtiny

ve vlasech z obrazu Podobizna baronky Jany Kotzové

z Dobr‰e asi 1866, olej na plátnû, 61 × 54 cm (osmiúhel-

ník), NGP, O 5083, ve viditelném (12a) a UV svûtle

(12b). Ve spodní ãísti vzorku je organická vrstva (1), na

které leÏí barevná (2) a hnûdá vrstva (3). V horní ãásti na

ní navazuje ‰edo-béÏová (4) a organická vrstva (5). Na po-

vrchu a v levé ãásti vzorku je zelená vrstva (6) a organick˘

lak (7). V barevn˘ch vrstvách byly identifikovány následu-

jící pigmenty: barevná – olovnatá bûloba, ultramarín, ko-

baltová modfi, kobaltová zeleÀ, neapolská ÏluÈ, Ïlut˘ okr,

kostní ãerÀ; hnûdá – ãerven˘ okr, pruská modfi, kobaltová

zeleÀ, barytová bûloba, uhliãitan vápenat˘; ‰edo-béÏová –

olovnatá bûloba, ãerven˘ okr, pruská modfi, barytová bûlo-

ba; zelená vrstva – olovnatá bûloba, pruská modfi, chromo-

xid tup˘, rumûlka, kadmiová ÏluÈ. Foto: Národní galerie

v Praze.
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