Stukové dekorativni systémy ve vzajemné symbiodze.

Recepce italskych vzoru na Moravé

Veronika REZNICKOVA

Anotace: Studie predstavuje dva specifické typy geometrickych Stukatur, které spojuje ndvaznost na antické a renesanini italské

vzory a které se na Moravé zacaly uplatiiovat od konce 16. stoleti. Oba systémy sice vyuzivaji odlisného zpiisobu rozloZeni tvari,

presto se casto vzdjemné dopliiuji a nékdy dochdzi i ke stivini jejich rozdili.

Prestoze se dlouho opomijené uméni Stuko-
vych dekoraci renesancnich kleneb tési stale
VEtSi pozornosti badatelll, monografického ne-
bo dil¢iho zpracovani se dosud dostalo prevaz-
né jen vybranym figuralnim celklim, které byvaji
ikonograficky atraktivnéjsi, a poskytuji tak vice
moznosti interpretace.1 Oproti tomu geometric-
ké, Cisté dekorativni vyzdoby z(istavaji na okraji
zajmu badateld, ackoliv jejich vysledné feseni
muZe byt vizualné neméné pusobivé. Vyznam
¢lenéni stropu si uvédomoval uz némecky his-
torik uméni Paul Frankl (1878-1962), ktery
ostatné do odborné literatury uvedl termin
Rhythmischen Kassettierungen.2 Ve své praci
hledal nejen vizualni, ale i jiné principy a kate-
gorie, které determinuji uméleckou (architek-
tonickou) tvorbu a jeji vnimani.® Rytmicky kon-
cipované nastropni dekorace zkouma v ramci
druhé kapitoly, jiz vénoval fazim vyvoje forem
architektonické hmoty.4 Frankl navic pozname-
nal, Ze vyznam kazetovani je pro strop obdobny
jako Clenéni pro fasadu.® Definovani vizuality
jednotlivych dekoraci se stalo v uméleckohisto-
rickém diskurzu nasledujicich desetileti klico-
vym klasifikaénim prvkem pro lepsi orientaci
v mnohovrstevnatém a kvalitativné r(izném vy-
tvarném materialu. Dokladaji to mimo jiné pra-
ce historika uméni Wolfganga Wolterse, jenz
vnasi do problematiky plastického clenéni
stropll termin komunikujici ra’)my,6 ktery objas-
nuje zejména na drevénych stropech a Stuko-
vych vyzdobach benéatskych renesancnich sta-
veb. Sam Wolters nejprve pouzival termin
System kommunizierender Kassetten,7 ovSsem
v dalSich publikacich uz jej nahrazuje komuni-
kujicimi rdmy, které se spolu s rytmizovanymi
kazetami ujaly také v tuzemské odborné litera-
ture.®

Dodatecné, nebo chceme-li ahistorické Cle-
néni a oznacovani jednotlivych dekorativnich
prvkl by se mohlo zdat jako metodologicky
prezitek, domnivam se ovSem, Ze ve stredoev-
ropském kontextu je stale legitimni a ma svij
vyznam. P¥i torzalnosti pisemnych pramend va-
Zicich se ke vzniku jednotlivych realizaci, a ze-
jména k jejich autorm, umoznuje nasledna
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klasifikace téchto dekorativnich vzorcl vykrocit
ze zazitého uméleckohistorického narativu,
ktery ma tendenci jejich vyznam pro vizualni
kulturu 16. a 17. stoleti spiSe marginalizovat.
Abstraktni motivy mély ale nepochybné také
své opodstatnéni, at uz symbolické, Ci reflek-
tujici urcité hodnoty soudobé spolecnosti. Jak
podotyka i Georges Didi-Huberman, nefiguralni
dekorace bez narativnino aspektu vyzaduji pfi
svém zkoumani navrat k tomu nejpodstatné;jsi-
mu pro déjiny uméni ¢i vizualni studia, a totiz
k samotnému vytvarnému dilu.® Kiasifikace
navic umoZznuje detailnéjsi sledovani geneze
uplatinovanych schémat, jejich uzivani v kon-
textu jednotlivych dilen a preferenci objedna-
vatell nebo jejich aplikaci v ramci konkrétnich
objektd. Tim Ize alespon ¢aste¢né vyrovnat ur-
ity problém ,anonymity“ dochovanych realiza-
ci, jenZ kontrastuje s obvykle preferovanéjSim
vyzkumem figuralnich Stukatur 16. a zejména
17. stoleti. Jiz z Gvodu je ziejmé, ze ,komuniku-
jici ramy a rytmizované kazety“ jsou umélecko-
historickym konstruktem 20. stoleti — dobova
terminologie tykajici se Stukl (ale i dfevénych
kazet) nebyla ustalena a odrazela spiSe materi-
alni slozeni dekorace nez jeji vizualni usporada-
ni, o které jde Franklovi a Woltersovi prede-

M Poznamky

1 Napf. Jarmila Kréalova, Zamek v Bucovicich, Praha
1979. - Vaclav BuZek — Ondrej Jakubec, Kratochvile po-
slednich Rozmberkd, Praha 2012. — Ivan Muchka et al.,
Hvézda. Arcivévoda Ferdinand Tyrolsky a jeho letohradek
v evropském kontextu, Praha 2014. — Sylva Dobalova —
Ivo Pur$, Stukovéa vyzdoba letohradku Hvézda. Privodce,
Praha 2017. — Pavel Waisser et al., Renesancni Stukova
dila zamku v TelCi v kontextu déjin uméni, technologie
a restaurovani, Pardubice 2020.

2 Paul Frankl, Die Entwicklungsphasen der neueren Bau-
kunst. Mit 50 Abbildungen und 12 Tafeln, Leipzig 1914.
3 Richard Krautheimer, Paul Frankl, The Art Journal XXII,
1963, €. 3, s. 167-168.

4 Paul Frankl, Die Entwicklungsphasen der Kdérperform,
in: Idem, Die Entwicklungsphasen der neueren Baukunst.
Mit 50 Abbildungen und 12 Tafeln, Leipzig 1914,
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Obr. 1. Giuliano da Sangallo, Uno partimento duna volta
anticho a Roma, Il taccuino senese, 1485-1513. Repro-
dukce z: Hetty E. Joyce, Studies in the Renaissance recep-
tion of ancient vault decoration, Journal of the Warburg
and Courtauld Institutes LXVII, London 2004, s. 197.

s. 99-125.

5 Viz Frankl (pozn. 2), s. 106.

6 Wolfgang Wolters, Architektur und Ornament. Venezia-
nischer Bauschmuck der Renaissance, Minchen 2000,
s. 247-250. Publikace shrnuje poznatky autorovych dfi-
véjsich praci zamérenych na benatské uméni. Srov. Wolf-
gang Wolters, Plastische Deckendekorationen des Cinque-
cento in Venedig und im Veneto, Berlin 1968. — Norbert
Huse — Wolfgang Wolters, Venedig. Die Kunst der Renais-
sance. Architektur, Skulptur, Malerei 1460-1590, Mun-
chen 1986.

7 Wolfgang Wolters, Plastische Deckendekoration des
Cinquecento (pozn. 6), s. 10.

8 Viz pozn. 15.

9 Georges Didi-Huberman, Pred casem, Brno 2008, s. 10.



v&im. 10 presto jsou oba terminy a typy, které
predstavuji, historiograficky etablované a pfi
mnoZstvi a ,anonymité“ objektl, jimiz jsou za-
stoupeny, je tento konstrukt zatim nejvhodnéj-
Sim zplsobem, jak se s danou problematikou
vyporadat.

Dekorativni Stukatury

ZUstaneme-li jesté u terminologie, je tfeba
podotknout, ze ,Stuk” (it. stucco) v minulosti
obecné oznacoval snadno tvarovatelnou hmotu
majici jako hlavni pojivo sadru a (nebo) vapno,
jez slouzila zpravidla pro povrchovou Gpravu
zdiva, at uz Cisté ochrannou, nebo plastickou
a dekorativni.t* Stukaturu Ize tedy chapat ne-
jen jako dekoraci modelovanou ze Stukové
hmoty, ale v SirSim slova smyslu i jako jakou-
koliv vytvarné pojatou plastickou vyzdobu, je-
jimZ zakladem mUze byt tfeba i cihla, ovsem
s takto upravenym povrchem. Samotné ozna-
¢eni takové dekorace jako ,ornamentalni“ Ci
.geometrické“ je ale ponékud abstraktni,
a tak nam nedava zrovna jasnou predstavu
o tom, jak vlastné dekorace vypada.

Studované typy Stukatur — komunikujici ra-
my a rytmizované kazety — byly od 16. stoleti
pomérné bézné uzivany nejen v ltalii, ale i v za-
alpskych zemich. V Cechéach se vyskytuji jen
vyjime(:né,12 coz muZe byt dano nejen konfesi
zdejSich objednavateld, ale taktéz jejich vazba-
mi na cisarsky dvlr a snahou pribliZit se jeho
vytvarnému vkusu. V renesancnim slohu se
v Ceskych zemich budovaly zejména svétské
stavby, ovSem existuji i vyjimky sakralniho cha-
rakteru, jejichZ objednavateli byli vétSinou neka-
tolici.*® Rovné? fada aristokratickych sidel dis-
ponujicich Stukovymi ramy a kazetami je spjata
s moravskym Slechtickym rodem Zerotind &i je-
jich pribuznymi, ktefi patfili mezi nekatolickou
obec. Zaméfim se proto pravé na moravské
prostredi, v némz Ize najit radu pozoruhodnych
italizujicich prikladd téchto dekoraci.

Na zakladé zachovaného fondu Stukatur
z druhé poloviny 16. a zacatku 17. stoleti Ize
na Moravé rozliSit nékolik dekorativnich typ(.
Chronologicky nejstarsi a nejjednodussi z nich
je hrebinkova klenba, jez podobné jako klenba
sklipkova Ci hranova navazuje na mistni, pozd-
né gotickou tradici. Na rozdil od nich ji ovSem
netvofi vzduté klenebni plochy, nybrz ostra hra-
na vytaZzena ze Stukové omitky do ruznych ob-
razcl. DalSim typem jsou vpadlé vypIné, jejichZ
motivy jsou jakoby negativné zapusStény do
omitky, a tudizZ z ni nevystupuji. Plasticka je na-
opak zdobna profilace Stukovych Zeber a le-
mu, ktera se vyznacuje ornamenty utvarenymi
vtlacovanim razidla ¢i formy za sebou tak, aby
na sebe vzor navazoval. Tyto kategorie jsou
dany spise technikou a zplsobem provedeni,
zaklenutim prostoru, na néjz reaguiji, a kon-

strukénimi limity, zatimco rozetové motivy, ko-
munikujici ramy a rytmizované kazety sleduji
urCité obrazce a jejich tvaroslovi. Je ovsem
nutno podotknout, Ze jednotlivé typy se mohou
vzajemné prolinat a kombinovat — rozeta mdze
byt tvofena hiebinkem, stejné jako komunikuji-
ci ramy mohou byt zdobné profilované nebo
vpadlé apod.14

Zamérem tohoto textu je zamérit se pravé
na komunikujici ramy a rytmizované kazety, jez
predstavuji kvalitativné nejlepsi a nejkomplex-
néjsSi feSeni majici zfejmou navaznost na ital-
ské prostredi. Abychom jim Iépe porozuméli
a poznali jejich kvality, je potfeba analyzovat
jejich puvod — jaka byla hlavni inspiracni vy-
chodiska a jak byla pfejimana schémata ino-
vovana. Rozdéleni naro¢néjsich schémat na
komunikujici ramy a rytmizované kazety neni
nikterak striktni, nicméné poznani jejich nalezi-
tosti a geneze by mélo byt podstatnym odrazo-
vym mustkem pro dal$i badani, at' uz pfi hleda-
ni konkrétnich Stukatér( pusobicich v danych
lokalitach a jejich pfimych inspiracnich zdroja,
nebo pfi analyzovani obdobnych klenebnich
schémat v SirSim stredoevropském kontextu.
Cim se rytmizované kazety od komunikujicich
ramu 1isi, v ¢em se podobaji a v jakém vztahu
se VlCi sobé vibec nachazeji, se pokusim vy-
svétlit dale. V obou pripadech se jedna o vari-
abilni systém vzajemné propojenych geome-
trickych obrazcu, reflektujici kompozi¢ni feSeni
vyzdoby kleneb pozdni antiky, ovSem jejich
konkrétni predlohy se rlizni.

B Poznamky

10 K terminologii vice Petra HeCkova — Pavel Waisser,
Stuk v antice a renesanci: zakladni terminologicka vycho-
diska, in: lidem - Jana Waisserova — Renata TiSlova, Re-
nesancni Stukova dila zamku v TelCi v kontextu déjin umé-
ni, technologie a restaurovani, Pardubice 2020, s. 16-21.
11 Carla Arcolao — Luisa De Marco, Le decorazioni in
stucco delle facciate genovesi. Tecniche di realizzazione,
fenomeni di degrado e problemi di conservazione, in: Gui-
do Biscontin — Guido Driussi (edd.), Scienza e beni cultu-
rali XVII. Lo stucco. Cultura, Tecnologia, Conoscenza, Atti
del convegno di studi (Brassanone 10-13 luglio 2001),
Marghera-Venezia 2001, s. 457-467. — Viz Waisser
(pozn. 1), s. 17.

42 Napf. rytirsky sal chomutovské radnice, nékdejsi ko-
nirna Valdstejnského palace v Praze, Spanélsky sal Praz-
ského hradu, pfizemi jizniho kfidla zamku v Zahoranech ¢i
byvaly bratrsky sbor v Mladé Boleslavi.

43 Jan Novotny, Stavitelské pamatky, in: Moravsko Krum-
lovsko a Hrotovsko, Moravsky Krumlov 1925, s. 196.

14 Veronika Reznickova, Dekorativni Stukatérstvi na Mo-
ravé v letech 1550-1620. Mezi mistni tradici a recepci
italskych vzort (magisterska diplomova prace), FF MU, Br-
no 2020.
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Obr. 2. Hadridnova vila v Tivoli, 118138 n. L., schéma-
tické rozvrent ndstropni dekorace. Zpracovala: Veronika
Reznitkovd, 2020.

Obr. 3. Antonio da Sangallo mladsi, San Spirito in Sassia
v Rimé, 40. léta 16. stoleti. Foto: Peter Majoros, 2019.
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Obr. 4. Jacopo Sansovino, vestibul knihovny San Marco
v Bendthkdch. Foto: Pavel Waisser, 2019.

Obr. 5. Dolni Kounice, Stukovd vyzdoba zdmku, po roce
1600, schémata mistnosti v pronim patie jihozdpadniho
ktidla. Zpracovaly: Veronika Reznitkovd — Adéla Senkovd,
2020.

Systém komunikujicich rama

Jak jiz bylo zminéno, pojem ,komunikujici
ramy“ (Kommunizierende Rahmen) zavedl
Wolfgang Wolters, a to na zakladé zkoumani
benatskych staveb Jacopa Sansovina. Z jeho
vyzkumu vyplyva, Ze jde o schéma medailon(
rliznych geometrickych tvar(, které spolu jako-
by ,komunikuji“ skrze spojovaci listy. Ty mnoh-
dy vychazeji z hlavniho ramu lemujiciho vyhra-
zenou cast klenebniho pole. Neni to vSak
pravidlem, v nékterych pfipadech tento vyme-
zujici ram zcela chybi, ¢imZ se schéma stava
vice centralizovanym. Diky své variabilité se
komunikujici rémy snadno pfizplsobi architek-
tufe a mohou tak byt uZity na jakékoliv plose.
Pravé mozna absence ramu ¢ini termin ,ko-
munikujici ramy“ ponékud zavadéjicim, stejné
jako v ném obsaZeny aspekt ,komunikace*,
ktery je tfeba brat s urCitou nadsazkou. Jisté
bychom mohli toto pojmenovani nahradit
avSak v navaznosti na jiz zavedené nazvoslovi,
které pouZzivaji také historikové uméni Inge-
borg Schemper-Sparholz, Stefan Kummer Ci
Astrid Zenkert a v éeském prekladu pak Jarmi-
la Kréalova a Ondrej Jakubec,*® si dovolim zi-
stat u ,,komunikujicich ramu“.

StéZejnim vychodiskem tohoto dekorativni-
ho systému jsou kresby a realizace Giuliana
da Sangalla,16 ktery studoval a také napadité

B Poznamky

15 Ingeborg Schemper-Sparholz, Stuckdekorationen des
17. Jahrhunderts im Wiener Raum, Wien 1983. — Stefan
Kummer, Anfénge und Ausbreitung der Stuckdekoration
im rémischen Kirchenraum (1500-1600), Tubingen
1987. — Astrid Zenkert, Tintoretto in der Scuola di San
Rocco: Ensemble und Wirkung, Tibingen 2003. — Jarmila
Kréalova, Renesanéni architektura v Cechach a na Mora-
V&, in: Rudolf Chadraba (ed.), Déjiny ceského vytvarného
umeéni Il/1. Od pocatk( renesance do zavéru baroka, Pra-
ha 1989, s. 6-62. — Ondrej Jakubec, Skupina pozdné re-
nesancnich Stukatur na Moravé, jejich styl a vyznam — moz-
nosti a meze interpretace, Uméni LI, ¢. 4, Praha 2003,
s. 278-291.

16 K jeho pracim viz monografie: Sabine Frommel, Giulia-

no da Sangallo, Firenze 2014.
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Obr. 6. Hranice, zdmek,
1600-1620. Foto: Hana Mysliveckovd, 2018.

Obr. 7. Béhatovice, presbytdr kostela Nejsvétéjst Trojice,
1593-1596. Foto: Lucia Krajéirovd, 2018.

Obr. 8. Brno, Schwanziiv diim, klenba mistnosti & 1.10
v pFizemi, 90. léta 16. stoleti. Foto: archiv NPU, UOP
v Brné.

Obr. 9. Viasatice, kostel sv. Jana Kititele, 1610. Foto: Lu-
cia Krajcirovd, 2019.

Stukovd dekorace sdlu,

rekonstruoval antické vzory a jehoZ dila pak
byla vyznamnym inspiracnim zdrojem mnoha
(nejen) renesancnich Stukatérli, potazmo ar-
chitektd. Podnécujici vliv méla napfiklad jeho
Stukova vyzdoba portiku ve vile Medici v Pog-
gio a Caiano (po roce 1485), kresba fragmen-
tu klenby Velkych lazni Hadrianovy vily v Tivoli,
ktera dokazuje jeho zajem o rozmisténi deko-
rativnich obrazcl pfes pendantivy, a prede-
v§im kresba ¢asti antické klenby (Uno parti-
mento d’una volta anticho a Roma) v kodexu
Il taccuino senese (obr. 1).X7 Pravé Giuliano
da Sangallo prosadil v dekorovani stropl ryt-
mické rozlozeni geometrickych Gtvard, at uz
spojenych listami, nebo se pfimo dotykajicich.

Vychézel pfitom z vyzdoby stropu zminované

Hadrianovy vily (118-138 n. I.; obr. 2), jehoz
medailonové schéma modifikoval. Jim pre-
kreslena klenebni vyzdoba se rozviji smérem
od stfedu ven, oproti antickym kazetovym stro-
pim je tedy jeji rozvrzeni centralizované.®

Sangallova koncepce se vyznacuje dynamic-
kou hrou forem nezavislou na architekture, pri-
znacnou také pro antické malované stropy.
Jeho inovaci bylo mimo jiné uZiti drobnych kru-
hovych prvkd — ¢epl — na mista, kde se jednot-
livé casti dotykaji. Cepy byly b&Znou soudéasti
dfevénych stropu, ovsem ve svém Stukovém
provedeni nemaji Zzadné funkéni opodstatnéni.
JakoZto zdobny prvek pouze obohacuji dekor
a zdlraziuji geometrické ramovani. Motiv Ce-
pu nemuze byt prevzaty ze starovékych proto-
typd, jelikoZz antické pozUstatky kleneb Zadné
Stukové ani malované ¢epy nemaji. Napodoba
tohoto konstrukéniho prvku zfejmé vychazi
z Giulianovy znalosti fezbarstvi, tedy femesla,
kterému se vyugil.*®

V néavaznosti na antické vykopavky pouzivali
podobnou koncepci vyzdoby kleneb také mali-
fi Pinturicchio (presbytar Santa Maria del Po-
polo v Rimé&, 1508-1509), Raffael Santi
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(Stanza della Segnatura ve Vatikanském pala-
ci, 1508) ¢i Baldassare Peruzzi (klenba nad
schodistém v Castello di Giulio Il., Ostia Anti-
ca, 1508-1509). ,Sangallovské“ feseni se
vSak docCkalo ohlasl také mezi tvlrci dfevé-
nych stropl. Za zminku stoji alespon GiulianGv
synovec Antonio da Sangallo mladsi, jenZ po
strycové vzoru vyzdobil ve 40. letech 16. stoleti
strop lodi kostela San Spirito in Sassia v Rimé
(obr. 3).20 Ve Stuku si pak systém komunikuji-
cich ramd osvojil predevsim Jacopo Sansovino,
ktery jej hojné uzival ve svych stavbach v Benat-
kach a okoli (napfiklad portikus, sal a jeden
z vestibull knihovny San Marco (obr. 4), Villa

B Poznamky

17 Giuliano da Sangallo — Lodovico Zdekauer (ed.), Il Tac-
cuino senese di Giuliano da San Gallo. 50 facsimili di di-
segni d’architettura, scultura ed arte applicata pubblicati
da Rodolfo Falb, Siena 1899, s. 71.

18 Hetty E. Joyce, Studies in the Renaissance reception
of ancient vault decoration, Journal of the Warburg and
Courtauld Institutes LXVIIl, London 2004, s. 193-232.
19 Ibidem, s. 201, 204.

20 Ibidem, s. 202, 205-206.

307



AllF

il

Obr. 10. Jacopo Sansovino, Scala d'Oro, 1538-1558, Pa-
lazzo Ducale v Bendtkdch. Foto: Pavel Waisser, 2019.
Obr. 11. Giulio Romano, Camera dei Venti, 1527-1528,
Palazzo del Te v Mantové. Foto: Zderika Michalovd,
2019.

Garzoni v Pontecasale, 30.-50. Iéta 16. stole-
ti). Pravé Sansovinovo jednoduSeji pojaté ramo-
vani Ize pfedpokladat jako jeden z hlavnich vzo-
rd pro studované moravské Stukatury. Jejich
objednavatelé, pfevazné ¢lenové rodu Zeroti-
nd a s nimi spfiznéni magnati, mohli takové
realizace vidét na svych vzdélavacich kavalir-
skych cestach, na nichZ Benatky predstavova-
ly jeden z hlavnich cild.

Na historickém Gzemi Moravy se vyskytuje
rozmanity soubor klenebnich vyzdob, v némz
mUzZeme sledovat nékolik tendenci — at uz
centralizaci schématu, nebo naopak sjednoce-
ni plochy pomoci sité ¢i pasti z medailond pro-
pojenych listami. Hovofime v takovém pfipadé
0 komunikujicich ramech. Systém muze byt vy-
uZit i pouze doplnkové. Obrazce maji vZdy spo-
jujict listy, ovSem nemusi nutné plasticky vy-
stupovat z omitky, ale mohou byt vpadlé. Pro
fadu z nich je vyraznym rysem ona centraliza-
ce odkazujici na Sangalla. Moravské Stuky
jsou vSak oprostény od zdobnych prvkd, jako
jsou grotesky a figuralni scény, které v Sangal-
lovych dilech vypliuji plochy dekord a prostor
mezi nimi. Vysledkem je tak Cisté geometrické
ramovani zdobené spiSe jen rozetami, ¢epy
nebo profilaci Stukovych lemd. Co vedlo k eli-
minaci zdobnosti, vSak neni jasné. Dany
systém je hojné zastoupen rovnéz v oblasti
dnesniho Polska, ovSem v dekorativnosti de-
tailu ani celku se zde rozhodné neomezuje,

308

naopak vyuzivd mnozstvi rozmanitych motivii
a profilacf.21 U nékterych Stukatur mohla jed-
noduchost ramovani kompenzovat malifska
povrchova Uprava, jiné zUstaly ziejmé zamérné
jen v bilé omitce.

Timto typem Stuku disponuje fada lokalit.
Snad nejbliZe k italskym vzordm maji mensi
sél v patfe severniho kfidla zamku v Rosicich
(1618) a mistnost v jihovychodnim narozi bu-
covického zamku (80. léta 16. stoleti), které
vérné cituji rozvrzeni stropu Hadrianovy vily
v Tivoli (obr. 2). Typickym pfikladem je pak rov-
néz bucovicky Zajeci sal, jehoZz kompozicni Fe-
Seni klenby zastupuje ,sangallovsky“ pojaté
centralizované schéma, které se v lehkych ob-
ménach tésilo velké oblibé po celé 17. stoleti
a jeSté déle, stejné jako komunikujici ramy
obecné. Podobné vyznacné jsou i mistnosti
v prvnim patfe zamku Dolni Kounice (po 1600;
obr. 5), ackoliv jejich stav je dosti neutéSeny
a nékteré casti obrazcl jiz dokonce opadaly.
Na zamcich v Hranicich (1600-1620; obr. 6),
v Tatenicich (kolem 1606) ¢i v novojicinském
ometricky systém Fetizkovité pne po vrcholnici
klenby a zaroven se napojuje na hlavni ram vy-
mezeny hroty vyseci.

V sousednim Slezsku je podobné FeSeno
i klenuti kostela Boziho Téla v Jablunkové (ko-
nec 16. stoleti), ovsem bez hlavniho ramu
a s vytaZzenim do hfebinku, ¢imZ odkazuje spi-
Se na lokalni tradici. Daleko honosnéjsi pojeti
dekorativniho systému miZeme vidét v presby-
(1593-1596; obr. 7), kde jsou ramy razeny
v tésném sledu za sebou, ¢imZ se vizualné

znacéné blizi kazetam sjednocujicim lic klenby.
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Z vyCtu objektu vyplyva, Zze systém komuni-
kujicich rama byl ve sledovaném obdobi uzivan
predevsim jako dekorace zameckych a sakral-
nich staveb, vyjimecné se ovSem uplatnil
i v méstanském prostfedi, o éemzZ vypovida
vyzdoba tzv. Lontanova domu v Kroméfizi
(1600-1620) ¢i Schwanztv dim (tj. Dim pa-
na z Lipé) v Brné (1590-1596; obr. 8).22 Je to-
mu tak proto, Ze Stukové dekorace, vytvarené
zejména severoitalskymi mistry, byly velmi
prestizni a nakladnou zalezitosti, kterou si
mohli dovolit jen ti nejbohatsi, jichz mezi més-
tany nebylo mnoho. Jednou z vyjimek byl pravé
Krystof Schwanz (od roku 1590 uvadén s pre-
méstan té doby, jenz svlj dim na Dolnim ryn-
ku (dnes namésti Svobody) nechal prestavét
na reprezentativni palac, v némz je dokonce je-
denact mistnosti, véetné prljezdu a chodby,
zdobeno Stuky s geometrickymi motivy.23

M Poznamky

21 Viz stavby tzv. lublinské renesance z prvni poloviny 17.
stoleti (kolegiatni kostel ve mésté Zamos¢, farni kostel
v Szczebrzeszynu, kostel Nanebevzeti Panny Marie v Lub-
linu ad.). Adam Mitobedzki, Architektura polska XVII wieku
I-1l, Warszawa 1980. — Kinga Blaschke, Nasze wfasne,
nasze polskie. Mit renesansu lubelskiego w polskiej his-
torii sztuki, Krakow 2010.

22 Mimo Moravu jsou toho v jednodussi formé prikladem
také méstanské domy v Opavé a okoli. Viz Ondfej Hani-
¢ak, Renesancni domy moravsko-slezského pomezi. Pri-
spévek k poznani typologie a formalnich aspekti méstan-
ské obytné architektury 16. a 17. stoleti, Opava 2015.
23 FrantiSek Zapletal, DruZstevni dim v Brné (byvaly pa-
lac pant z Lipé), Brno 1939, s. 14.



Tento systém nemusi vzdy nutné zastavat
roli Gstfedni dekorace klenby, nybrz se uplatiu-
je i jako ,vedlejsi“, avSak neméné dulezZity
zdobny prvek. Napriklad v kostele sv. Jana Krti-
tele ve Vlasaticich (1610) nezaujima plochu
klenebniho pole, jemuZ misto toho vévodi vzdy
jedna rozeta, ale zdobi klenebni pasy (obr. 9).
Systém komunikujicich ram0 se také ¢asto na-
chazi pri okrajich klenby — medailony na lis-
tach jdouci z hlavniho ramu pres vysece a plo-
chy mezi nimi (pfizemni sal zamku v Dolnich
Kounicich, kostel sv. Jana Krtitele ve Velkych
Losinach) — ¢i v zavéru sakralnich staveb (kos-
tel Archandéla Michaela v Branné).24 Na mo-
ravské Stukatury tohoto typu dfive upozornili
Jarmila Kréalova a Ondrej Jakubec, ktery ve
své stati zkouma také druhy dekorativni
systém.25

Rytmizované kazety

Pojem Rhythmischen Kassettierungen zmi-
nuje prvné historik uméni Paul Frankl jiz roku
1914.28 ke stejné terminologii se pozdéji pfi-
klonil dalsi z historikd uméni, Wolfgang Wol-
ters,27 avSak ani jeden z autord dany typ Stu-
katur presné nedefinuje. Zatimco klasické
kazetovani sestava z mnozstvi stejnych kom-
paktnich poli, rytmizované kazety vyuZzivaji so-
fistikovanéjsiho rozlozeni. Ani v tomto pfipadé
nemusi byt termin ,rytmizované kazety“ vzdy
zcela exaktni. Jeho Gskalim je onen rytmus,
ktery zde ma naznacovat pravidelné stridani
rozliénych poli, coZ u fady objektl neplati.
Mnohdy je vyraznéjSim rysem spise multiplika-
ce sloZenych kazet, pfi niz byva nékolik rdzno-
rodych tvar( sestaveno tak, Ze davaji dohro-
mady jedno opakujici se komponované pole.
Obecné se vSak vzdy vyznacuji pravidelnym
rastrem.

Mohou se vyskytovat budto v podobé pravo-
Ghlé sité (klenuti nad Scala d’Oro v benat-
ském Do6zecim palaci, 30.-50. Iéta 16. stole-
ti; obr. 10), nebo v podobé polygonalnich
kazet (Cappella Castiglioni v kostele Santa
Maria delle Grazie v Curtatone u Mantovy,
1529-1530; Camera degli Imperatori a Came-
ra dei Venti v Palazzo del Te v Mantove,
1527-1531; obr. 11). Pravé druha varianta
nékdy hrani¢i s komunikujicimi ramy, které mo-
hou vznikat jako ,vedlejsi efekt”, jelikoz nékte-
ré ¢asti kazetovani funguiji také jako medailony
Ci zrcadla spojené listami. Rozdil mezi obéma
dekorativnimi systémy muze byt proto nékdy
jen nepatrny. Rytmizované kazety svym aditiv-
nim fazenim vétsinou rovnomérné sjednocuji
klenebni plochu, nerozvijeji se kolem svého
stfedu, jako tomu byva u komunikujicich ramda.
Striktni hranice mezi nimi ovSem zfejmé neni.

Obr. 12. Sebastiano Serlio, vzor mozaiky v mauzolen San-
ta Costanza v Rimé (LI, kniha, 1540).

Obr. 13. Giovanni Maria Falconetto, Odeo Cornaro
v Padové, 1524. Foto: Pavel Waisser, 2019.

Obr. 14. Sebastiano Serlio, ndvrhy kazet, Regole generali
di architettura (IV. kniha, 1537). Prevzato z: www.archi-
ve.org, vyhleddno 12. 10. 2019.

Existuji sice schémata, ktera vici sobé vystu-
puji viceméné jako polarity, ale stejné tak se
vyskytuji i pfiklady, jeZ Ize na Skale od jednoho
typu k druhému pouze subjektivné prifadit spi-
Se k té ¢i oné strané.

Jak bylo zminéno, oba studované typy Stu-
katur maji sva vychodiska v antickych vzorech.
JestliZze inicidtorem komunikujicich ramu byl
Giuliano da Sangallo, ktery svymi kresbami
zprostfedkoval vyzdobu Hadrianovy vily, pak
pro rytmizované kazety zastaval podobnou roli
Sebastiano Serlio. VétSina téchto kazet totiz
pfimo ¢i nepfimo vychazi z jeho predloh pro
dfevéné stropni dekorace, publikovanych v je-
ho ¢tvrté knize o architektufe — Regole gene-
rali di architettura (1537).28 Serlio se v ni v&-
nuje primarné péti sloupovym rfadim, avSak
na nékolika poslednich stranach se zabyva ta-
ké dalSimi prvky, jez by mél architekt pfi navr-
hovani stavby brat v potaz, a to stropy, zahra-
dami a erby. Kromé invencénich navrh( kazet
predstavil také modifikované schéma antické
mozaiky z mauzolea Santa Costanza v Rimé
(4. stoleti),?? je pak spolu s dalsimi dvéma
odvozenymi obrazci zahrnuje i jeho nasledné
vydana treti kniha, zamérfena na antické umé-
ni (obr. 12).3°

B Poznamky

24 V téchto pfipadech jde o kombinaci komunikujicich ra-
mU v okrajovych ¢astech klenby s rytmizovanymi kazetami
v jeji hlavni ploSe. Podobné je tomu i na zamku ve Velkych
Losinach, kde se kazetovani pfi okrajich dokonce plynule
pfeménuje v komunikujici ramy.

25 Kréalova, Renesancni architektura (pozn. 15), s. 6-62.
— Jakubec, Skupina pozdné renesancnich Stukatur (pozn.
15), s. 278-291.

26 Viz Frankl (pozn. 2), s. 107. Tento typ Frankl odvozuje
z Bramanteho kazetovani ve vatikanské bazilice San Piet-
ro.

27 Wolters,
s. 250-252.
28 Vaughan Hart — Peter Hicks (edd.), Sebastiano Serlio

Architektur und Ornament (pozn. 6),

on Architecture I. Books |-V of Tutte I'opere d’architettura
et prospetiva, New Haven — London 1996, s. 381-389.
29 Soucasné se tentyz vzorec vyskytuje i na nasténnych
malbéach fimskych katakomb na Via Latina.

30 Hart — Hicks (pozn. 28), s. 114.
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0 mauzoleum Santa Costanza se v 15.-16. sto-
leti zajimala fada antikvaru, ktefi je mylné identi-
fikovali jako Bakchlv chram. Zfejmé proto
neuSel zajmu ani samotny vzorec sloZeny z ok-
togonU lemovanych feckymi kfizi a podlouhly-
mi hexagony, jenZ byl tehdy nejen v Italii ¢asto
imitovan az do 17. stoleti.3* Misto jeho ab-
straktnich ornamentu a rozet, které plvodni
fimsky vzor vyplnuji, zakomponoval Serlio do
svych navrhli grotesky a Cepy, pfipadné zdobe-
ni témér vynechal. Navic dal schématu treti
rozmér — dvojrozmérnost antické mozaiky pre-
ved| do plasticky vystupujici hmoty.32 Model
Santa Costanza vSak nebyl podnétem jen pro
drevéné kazetové stropy, transformovan byl do
riznych médii (aZ na mozaiku) a uplatioval se
na plochych stropech, valenych klenbach i na
podlahach. Baldassarre Peruzzi dokonce zvét-
Sil méritko kazet tak, ze ve své kresbé z roku
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1505 (Uffizi 529A")2 aplikoval jejich rozvrzent
na pudorysy centralnich staveb. Takovou refle-
xi je pak mozno pozorovat i v idealnich navr-
zich dalSich architektd — Donata Bramanteho,

Giuliana a Antonia da Sangallo, Sebastiana
Serlia ad.3* Co se tyCe Stukatur v Italii, pfimo
na schéma ze Santa Costanza odkazuje tfeba
dekorace klenby predsiné vedouci do oktogo-
nalniho salu Odeo Cornaro v Padové (Giovanni
Maria Falconetto, 1524; obr. 13). Casteéné
odvozené jsou také Stuky v fimské Villa Mada-
ma (1525), provedené dle intence Raffaela,
ktery kolem roku 1500 spolu s Giovannim da
Udine chodil pravidelné studovat objevené de-
korace eskvilinského kfidla Domu Aurea, jimiz
se také inspiroval. Villa Madama tak predsta-
vovala jeden z prvnich pfikladl znovuoziveni
techniky Stuku.3® Pravé na ni se wyudil i Giulio
Romano, jenz v témze duchu vyzdobil klenby
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Obr. 15. Sebastiano Serlio, ndvrhy kazet, Regole generali
di architettura (IV. kniba, 1537). Prevzato z: www.archi-
ve.org, vyhleddno 12. 10. 2019.

Obr. 16. Sebastiano Serlio, ndvrhy kazet, Tutte l'opere
d architettura, (VII. kniha, 1575). Prevzato z: www.ar-
chive.org, vyhleddno 12. 10. 2019.

Obr. 17. Sobotin, kostel sv. Vaviince, 1607. Foto: Pavel
Waisser, 2019.

bocnich lodi katedrély San Pietro v Mantové
(po 1540).

Vice nez schéma mozaiky v Santa Costanza
ale moravské dekorativni Stukatury reflektuji
navrhy ze Serliovy ¢tvrté a sedmé knihy (obr.
14—16).36 Asi nejrozSifené&jSim typem jsou ka-
zety sloZené ze Ctyf hexagond, které byly viast-
ni tvorbé Giulia Romana a jsou v Italii uzity na-
priklad ve Stanza dei Paesaggi padovského
Odeo Cornaro (1524), ve zmifovanych prosto-
rach Palazzo del Te v Mantové (1530-1531),
kostele San Benedetto v Polirone (Giulio Ro-
mano, 1540) a radé dalSich lokalit i mimo Ita-
lii. Samotny Serlio tyto kazety pouZil ve fran-
couzském zamku Ancy-le-Franc a v Némecku
se pak schéma uplatnilo tfeba na dfevénych
stropech zapadniho kfidla zamku Neuburg an
der Donau (rytifsky sél z poloviny 16. stoleti).
Na Moravé jmenuji alespon zamky v Dolnich
Kounicich (rytifsky sal v pfizemi, po 1600),
Branné — KolStejné (mistnost v patfe jizniho
kfidla tzv. dolniho zamku, 1596-1614), Tateni-
cich (schodisté, prvni desetileti 17. stoleti)
a kostel sv. Vaviince v Sobotiné (kolem 1607,
obr. 17). Kromé toho byly oblibené rovnéz po-
dlouhlé oktogonalni kazety, jejichZ dvojice he-
xagonl mezi sebou navic sviraji mensi obdélna
pole, jaké jsou k vidéni v lodZii fimského pala-
ce Massimo alle Colonne (Baldassarre Peruz-
zi, 1532). SerliGv pozdéji publikovany navrh ci-
tuji rytmizované kazety kostela sv. Jana
Krtitele ve Velkych Losinach (1600-1603;

M Poznamky

31 Uvedme napf. kupoli Borrominiho kostela San Carlo al-
le Quattro Fontane v Rimé (1638-1641).

32 Viz Joyce (pozn. 18), s. 210.

33 Ibidem, s. 220.

34 Ibidem, s. 217-219, 222.

35 Geoffrey Beard, Stucco and Decorative Plasterwork in
Europe, New York 1983, s. 30-31.

36 Hart — Hicks (pozn. 28), s. 381-389. - lidem, Seba-
stiano Serlio on Architecture Il. Books VI-VII of Tutte
I'opere d’architettura et prospetiva, New Haven — London
2001, s. 293.
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obr. 18) snad jesté vérnéji,37 pricemz je sché-
ma v hlavni lodi témér totozné s vyzdobou salu
severniho kiidla zamku KolStejn (obr. 19), kde
je mozna vlbec nejvétsi koncentrace geome-
trickych Stukatur u nas. Dalsi vyznacné kazety
najdeme napriklad na zamku v Rosicich
(1618),38 v kostele sv. Simona a Judy ve St-
razku (kolem 1600) a na pomezi Cech a Mora-
vy i v kostele sv. Mikulase v Cisté (1583).?'9
Tento typ kazetovani Ize sledovat také na pod-
lahach svétskych i sakralnich staveb z obdobi
renesance a hlavné baroka, velmi ¢asto se vy-
skytuje trfeba v Bavorsku.?® Jak uvadi
Wolters,41 vyzdoba stropl méla korespondo-
vat se ¢lenénim zdi — obé roviny mély byt
v souladu — a stejné tak Ize predpokladat, ze
i podlahy se podilely na celkovém harmonic-
kém dojmu.42

Symbioza obou systému

Pro ilustraci GUzké souvislosti mezi rytmizo-
vanymi kazetami a komunikujicimi ramci se
opét vratim k rektangularnim sitim. Podle
Frankla sestavaly rytmizované kazety nejprve
z pravolhlych tvard, ¢imzZz nevznikaly Zadné
Lhegativni — zbyvajici“ plochy. Jedna takova ka-
zeta méla rozméry bud jako Ctyri klasické (jako
je tomu v bazilice San Pietro v Rimé&), nebo se
rozprostirala pres celou mistnost (refektar
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San Salvatore v Benatkach, po 1541), pfi-
¢emz mohla byt doplnéna o mensi kruhy, ovaly
¢i polygony. Postupné je ale nahradily pravé
kruhové ¢i oktogonalni Gtvary, jejichZ aditivnim
fazenim mezi nimi vznikaji ony drobné ,nega-
tivni“ plosky — vétSinou étvercové. Cim dale
jsou od sebe jednotlivé ¢asti kazet a ¢im vétsi
a nepravidelnéjsi tyto ,zbyvajici“ prostory
dekorace, ktera pak odpovida komunikujicim
ramdm. Ve své knize Frankl kazdou Cast kaze-
ty oznacil pro prehlednost pismeny ,A —a —
B — b“ dle velikosti a tvaru pfislusné plochy.43
Diky tomu Ize dobre vidét vzajemny vztah jed-
notlivych Gtvar( jak v pfipadé pravodhlych rytmi-
zovanych kazet, tak i mnohych komunikujicich
ramu (obr. 20). Podobny princip Ize vypozorovat
také u sofistikovanéjSich kazetovych sestav.
Dosadime-li ve vzorci misto rohovych ,a“ treti
tvar ,C“, bude schéma odpovidat modelu
s feckymi kFizi z mauzolea Santa Costanza
a stale bude pritom platit i pro nékteré komu-
nikujici ramy. DalSimi obménami bychom doci-
lili také sloZenych polygonalnich kazet, jeZ se
zdaji byt z tohoto modelu odvozené.

Tato studie sice nabizi teoretickou definici
komunikujicich ramud a rytmizovanych kazet,
snazici se o jejich diferenciaci, avSak jejich
rozdily v praxi nemusi byt zcela zretelné. Zjed-
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Obr. 18. Velké Losiny, kostel sv. Jana Kititele,
1600-1603, schéma klenebni dekorace. Zpracovaly: Vero-
nika Reznitkovd — Adéla Senkovd, 2020.

Obr. 19. Brannd — Kolstejn, sdl v severnim kfidle stiedni-
ho zdmbku, 1596-1614, schéma Stukové dekorace. Zpraco-
valy: Veronika Reznickovd — Adéla Senkovd, 2020.

nodusené lIze fici, ze pro ramy byva priznacné
propojovani samostatnych medailon( listami,
zatimco rytmizované kazety sestavaji z vice
geometrickych GtvarG priléhajicich k sobé a pra-
videlné se opakujicich. Oba typy dekorativnich
Stukatur byvaji rizné kombinovany, budto mo-
difikaci celého schématu, nebo spojenim dvou
samostatnych koncepci (vétSinou po obvodu
Gstredni klenebni plochy). Jejich vzajemna
symbi6za tak dava vzniknout fadé inovativ-
nich, v jistém smyslu az takrka ,hybridnich“
feSeni Stukové vyzdoby kleneb.

Moznosti, jak se tyto vzory mohly dostat na
Moravu, existuje vice. K rozSireni rytmizova-
nych kazet pravdépodobné dopomohla znacna
obliba Serliovych spist o architekture, které
byvaly (stejné jako obdobné zamérené trakta-
ty) soucasti soukromych knihoven.** Jeho na-

M Poznamky

37 Sebastiano Serlio byl Zakem Baldassarra Peruzziho,
od néhoZ prevzal rfadu studii, jak sdm pfiznava v Gvodu
své Ctvrté knihy, a je tedy pravdépodobné, Ze i jeho navrh
podélné kazety v sedmé knize vychazi pravé z Peruzziho
lodzie v Palazzo Massimo alle Colonne. Hart — Hicks
(pozn. 28), s. XIV-XV. — Ondrej Jakubec, Sebastiano Serlio
a renesancni architektura v ¢eskych zemich — nékolik po-
znamek, in: Ladislav Daniel (ed.), Italska renesance a ba-
roko ve stredni Evropé. Prispévky z mezinarodni konferen-
ce: Olomouc 17.-18. fijna 2003, Olomouc 2005, s. 98.
38 Z uvedenych priklad(l jsou Rosice jediné, u nichZ zna-
me jméno tvlrce vyzdoby - je jim viderisky Stukatér Hans
Falck. O rosickém zamku a jeho Stukové vyzdobé podrob-
né pojednava Tomas Knoz, Renesance a manyrismus na
zamku v Rosicich, Rosice 1996.

39 Dekorativni systém Stukll v presbytari kostela sv. Mi-
kulase vychazi spise z pozdné gotické tradice sitovych kle-
neb, jaké jsou tfeba v kostele sv. Mafi Magdalény v Chval-
Sinach a sv. Vaclava v Hustopecich, ovSem schéma
v predsini kostela je italizujiciho charakteru.

40 Napt. bazilika ve Waldsassen, St. Markuskirche a Neu-
stadter Kirche v Erlangen, klaster Banz, katedrala v Bam-
berku, zamek Weifenstein ad. U nas pak tfeba kostel
sv. Petra a Pavla v Kralovicich.

441 Wolters, Architektur und Ornament (pozn. 6), s. 248.
42 Doklada to rada italskych staveb: v Mantové Palazzo
Ducale, Palazzo del Te, v Rimé Palazzo Vaticano ad.

43 Viz Frankl (pozn. 2), s. 107, 116.

44 Jakubec, Sebastiano Serlio (pozn. 36), s. 100.
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Obr. 20. Clenént rytmizovanych kazet a komunikujicich
rdmit podle Paula Frankla. Zpracovala: Veronika Reznit-

kovd, 2020.

vodné texty byly znamé mezi stavebniky i ar-
chitekty, ktefi se danymi radami fidili, z(stava
proto otazkou, nakolik odpovidala finalni deko-
race pozadavkim objednavatele a nakolik in-
tenci Stukatéra — architekta. Prislusnici Slech-
tickych rodd se kromé tisténych predioh mohli
inspirovat i pfimo italskymi stavbami, které
spatfili béhem svych kavalirskych cest.%® zato
vétSina Stukatérd plsobicich na Moravé (na
prelomu 16. a 17. stoleti jejich jména zpravidla
nezname) sice pochazela z oblasti severoital-
skych jezer, ale nikdy neméla prilezitost dostat
se za hlubsim vzdélanim do Rima, vychazela
proto spiSe z grafickych pfedloh a realizaci ji-
nych autor(.*® Ostatné také Serliovy navrhy
kazet mohly byt zprostfedkovany druhotné vy-
zdobou nékterych staveb u nas ¢i v zahranici,
a to nejen ve Stukovém provedeni. PfedevSim
na Gzemi Cech bychom nasli spiSe dfevéné ka-
zetové stropy daného typu (zamek v Pardubi-
cich, Castolovicich, Frydlanté &i Jindfichové
Hradci). Zatimco pro rytmizované kazety byly
smérodatné hlavné Rim, Mantova ¢&i Padova,
komunikujici ramy tézily vice z benatskych sta-
veb, a ackoliv se jim nedostalo takové propaga-
ce, recipovany byly stejné ¢asto jako kazety. A¢-
koliv by se mohlo zdat, Ze nékteré z uvedenych
Stukatur na Moravé urcitym zptsobem navazuji
na starsi architektonické tvaroslovi gotickych
Zebrovych kleneb, Ize jen tézko predpokladat,
Ze by italSti Stukatéfi reagovali pravé na né,
a ne na znacné oblibené soudobé vzorniky ze
své domoviny. Stejné tak je nepravdépodobné,
Ze by objednavatelé, usilujici o co nejlepsi se-
beprezentaci, davali pfednost jiz zastaralym
formam pred italskymi trendy. V téchto Stuka-
térskych dilnach sice plsobili také mistni fe-
mesilnici znali starsi tradice, diky nimz doché-
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zelo k jistému transferu kultur, ale hlavnimi
mistry byli Italové.

Zaver

Komunikujici ramy a rytmizované kazety
predstavuji kvalitativné nejlepsi a nejkomplex-
néjsi reseni dekorativnich Stukatur na Moravé.
Pres jejich vyznacnost Ize ovSem dané objekty
povaZovat za pamatkové ohrozené. Jestlize i za-
jem odbornikl o né je v porovnani s figuralnimi
Stuky pouze okrajovy, tim spiSe si ani Siroka ve-
fejnost a moZna ani vlastnici téchto objektll ne-
museji plné uvédomovat hodnoty zkoumanych
Stukatur. Bez patficného poznani ale mlze dojit
k degradaci pamatek, at uz vlivem podcenéni
stavu vyzdoby, a tedy zanedbani jeji konzerva-
ce, Ci nevhodnych Gprav, a v krajnim pfipadé
mohou i zaniknout. Véasna a systematicka
ochrana téchto pamatek je proto vice nez za-
douci, chceme-li, aby i nadale bylo mozné po-
kraCovat v jejich vyzkumu.

Analyza téchto geometrickych vzorcl, jejichz
puvod saha aZ do obdobi pozdni antiky, ukazu-
je, jak klenby mnohych moravskych staveb re-
flektuji uméni italské renesance, potazmo ma-
nyrismu. Studie vyzdvihuje lokalni specifika,
k nimz patfi urcitd symbiéza obou dekorativ-
nich systému a jez z danych Stukatur ¢ini feno-
mén priznacény pro Moravu na konci 16. a za-
Catku 17. stoleti. Koncentrace zakazek pravé
na tomto Gzemi souvisi patrné s tim, Ze jejich
objednavateli byvali
Slechtického rodu ZerotinG &i jejich pfibuzni.

¢lenové moravského

Tento text, zamérfeny prevazné na diferenciaci
a genezi komunikujicich rdmd a rytmizovanych
kazet, problematiku dekorativniho Stukatérstvi
rozhodné nevycerpava. Mél by byt proto cha-
pan spise jako cesta, na kterou je mozno dale
navazat — zejména v otazce mozné konfesio-
nality t&chto vyzdob (Zerotinové byli protestan-
ty) a sociokulturniho kontextu jejich vzniku.
Nabizi se rovnéz srovnani s podobnymi realiza-
cemi v sousednich zemich.

Zpravy pamatkové péce / rocnik 80 / 2020 / ¢islo 3-4 /
IN MEDIAS RES | Veronika REZNICKOVA / Stukové dekorativni systémy ve vzajemné symbi6ze. Recepce italskych vzorl na Moravé

Tato studie vychéazi z magisterské diplomové
prace pripravované na Seminari déjin uméni
FF MU a vznikla v ramci projektu DG18PO-
-20VV005 (NAKI Il) — Renesancni a manyristic-
ké Stukatérstvi v Cechach a na Moraveé.

M Poznamky

45 0 prubéhu kolektivni vypravy v poloviné 16. stoleti po-
jednava Jaroslav Panek, dalsi individualni cesty ovsem
takto zdokumentovany nejsou, a tak v jednotlivych pfipa-
dech neni jisté, co vSechno mohl stavebnik vidét. Jaroslav
Panek, Vyprava ceské slechty do Italie v letech
1551-1552, Ceské Budgjovice 2003.

46 Jana Zapletalova, Ticinsti Stukatéfi na Moravé. Okruh
Quirica Castelliho a Carla Borsy, in: Martin Madl (ed.),
Tencalla I. Barokni nasténna malba v ¢eskych zemich,
Praha 2012, s. 275-302.





