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Ikonografie Napoleonova mesianismu ve vizualnim uméni

prvni republiky a prvniho cisarstvi ve Francii

Marian HOCHEL

Anotace:  Formovdni obrazu Napoleona Bonaparta, republikdnského generdla, vroniho konzula a posléze cisare Francouzii a italského
g

krdle, bylo od konce 18. stoleti vistFednim tématem uméleckého zpracovini, jez poutalo pozornost evropské verejnosti a provokovalo

obrazotvornost umélcii. Soucdst poselstvi nového suveréna Francie byl mesianismus, ideologicky vyuzivany pro potieby napoleonské

propagandy, jenz se zdhy odrazil v jeho (re)prezentaci uméleckymi prostiedky. Prispévek analyzuje mesianistické tendence priznacné

pro napoleonskou ikonografii v jeji poldtecnt fizi — v oficidlni umélecké a uméleckoremesiné produkci proni republiky a proniho

clsarstvi ve Francii (1799-1815). Na zikladé vybranych artefaktii, markanti téro produkce, pochdzejicich z mobilidrnich fondi

Ndrodniho pamdtkového tistavu a ze sbirek dalsich pamétovych instituci osvétluje okolnosti vaniku téchto artefaktii a jejich vjznam

v dobovém kontextu.

Stejné jako si fada panovnikd v déjinach pro-
strednictvim formovani svého obrazu na verej-
nosti zajiStovala v dané spolecnosti svij spole-
Censky status a legitimitu moci, deklarujic tak
navaznost na tradice a své osobni poselstvi, na
stejném principu byla organizovana prezentace
oficialnino obrazu francouzského vojevidce,
prvniho konzula mladé Francouzské republiky
a posléze cisare Francouzll a italského krale
Napoleona Bonaparta (1769-1821). Tato pre-
zentace se neopirala jen o silu a vliv médii, me-
zi nimiz se jako jeden z nejicinnéjSich — Casto
propagandistickych — nastroju jevil predevsim
tisk, ale dlsledné vyuZivala téZ umélecké pro-
stfedky z rdznych obor( uméni. Ty pomahaly
zvécnit obraz vojeviidce, prvniho sluzebnika
statu i panovnika a brzy prispély ke vzniku jeho
legendy, podpofené specifickou ikonografii,
ktera po jeho smrti zila (a stale Zije) druhym zi-
votem. Takovy obraz mél prekonavat hranice,
zUstat nesmrtelny v ¢asoprostoru a proniknout
do pribytkd téch, ktefi se jim méli (a chtéli) za-
Stitovat. Sila obrazu se vSak projevovala
i vtom, Ze své misto nachazel v riznych for-
mach dokonce v domech téch, ktefi jim opovr-
hovali, a jak ukazal ¢as, i pro ty se stal do
znacné miry inspirativnim. Charisma proslu-
lych osobnosti, obavanych viadcl ¢i Gspésnych
vojevidcu, at uz realnych nebo vybajenych, pfi-
tahuje a umoznuje transponovat skrze jejich
obraz svUj vlastni. Takovy obraz vybizi — pozoro-
vatel ma ambici se s nim pomérovat, zahrnout
jej mezi své triumfy, zaroven ma casto tenden-
ci stavét mu pomniky a zvyraznit jeho (i svou)
aureolu v historické paméti.

Napoleonska ikonografie

V déjinach uméni se jiz ukotvil, zda se, ter-
min ,napoleonské ikonografie“ (iconographie
napoléonienne).1 Jeji pocatky sahaji prakticky
do kvétna 1796, do doby zvuénych valecnych
vitézstvi v pribéhu prvniho italského tazeni ge-
nerala Napoleona Bonaparta, vrchniho velitele
tzv. ltalské armady, tj. francouzské republikan-
ské armady operujici na Gzemi Apeninského
poloostrova.2 Jiz tehdy se umélci zacali zajimat
o redlie tohoto tazeni a predevsim o osobnost,
ktera vynikala mezi francouzskymi generaly
a pro toto tazeni se stala ikonickou. Bonapar-
thv vzhled poutal pozornost portrétistd, nez se
jeho valecéné Gspéchy na bitevnich polich staly
predmétem zajmu malifu orientovanych na his-
torickou malbu. Pravé tyto zanry — portrét
a historicka malba - tehdy staly na vrcholu hie-
rarchie vytvarného zpracovani. Zajem malif
zcela jisté imponoval mladému ambici6znimu
generalovi, ktery pochopil silu uméleckého vy-
razu a (sebe)prezentace uméleckymi prostred-
ky. Brzy byly Bonapartovy malované portréty na
jeho Zadost prepisovany grafickymi technika-
mi, které umoznovaly jejich rychlejSi a masiv-
kazovaly pomérné kompaktni ikonograficka
pravidla — celad postava nebo polopostava mla-
dého republikdnského generala v dlstojnické
uniformé v poze stojmo a vyzbrojeného Savli.
Jeho fyziognomie byla stroha — pohublé rysy
obliceje, mladistvy rozevlaty Gces s delSimi vla-
sy sahajicimi po ramena, nos ve tvaru orliho
zobaku, pevna brada. Vizaz odpovidala jeho va-
lecné misi, ve vizualni prezentaci ho charakte-
rizovala image zrcadlici odvahu, rozhodnost
a autoritu.
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Renomovany malif Jacques-Louis David
(1748-1825) zvécnil na svém portrétu Bona-
parte franchissant le Grand-Saint-Bernard
(v prekl. Bonaparte prekracujici [prismyk] Vel-
kého Svatého Bernarda), dokonéeném v roce
1801, ,vitéze z Italie“ (Vainqueur d’ltalie), po-
dle Annie Jourdan (2000) obraz ,italického hr-
diny“ (Héros il‘alique),3 .V poklidném stavu
mysli na bujném koni“,4jak si sam pral prvni
konzul Bonaparte. Tento jezdecky portrét pro-
pagandistického razeni, ktery nabidl ,pouprave-
nou“ verzi historickych realii zachycené udalos-
ti, se doCkal takového Uspéchu, Ze umélec
vytvoril (nejen na objednavku) jesté dalSi Ctyri
verze, které se dodnes nachazeji v rliznych ev-
ropskych sbirkéach.® Graficky prepis italské pro-

B Poznamky

1 Annie Jourdan, L’empire de Napoléon, Paris 2000,
s. 206.

2 Periodu vale¢nych vitézstvi prvniho italského tazeni ge-
neréla Bonaparta lze ¢asové vymezit od dubna 1796 do
fijna 1797, srov. Jean Tulard — Louis Garros, Itinéraire de
Napoléon au jour le jour 1769-1821, Paris 2002,
s. 88-122.

3 Jourdan (pozn. 1), s. 206. Autorka pouzila tento termin
v asociaci s kmeny Italikii — modernim oznacenim pro oby-
vatele Apeninského poloostrova. Jednalo se o indoevrop-
ské kmeny, které se snaZily v Gporném boji s Rimany sjed-
notit stfedni Italii pod svym panstvim. Podrobnéji
Kk Italikiim viz Vaclav Bahnik (ed.), Slovnik antické kultury,
Praha 1974, s. 293.

4 ,(...) calme sur un cheval fougueux*, cit. Emilie Robbe —
Francois Lagrange (edd.), Napoléon et I’Europe, Paris
2013, s. 114.

5 Podrobnéji k tomuto dilu a jeho vybranym prepistim do-

chovanym v mobiliarnich fondech pamatkovych objektl ve
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venience z roku 1809, ktery zpristupnil toto dilo
cetnym zajemclm a sbératellim, je uchovavan
na médirytiné na zamku Libochovice.® Namét
inspiroval téZ fadu dalSich autord a byl zvéc-
nén v rozlicnych variacich uméleckymi i umé-
leckofemesinymi prostredky.

Portrét nabizi fadu vyhod — zkrasluje ¢i idea-
lizuje rysy obliceje, postavu, gestiku, kostymy;
umoznuje obménovat kulisy, dekorace, modifi-
kovat casoprostorovy ramec. Umélci se témto
praktikam nebranili, at uz se souhlasem, Ci
bez souhlasu objednavatele, Napoleona Bona-
parta nebo jeho administrativy. BEhem Napo-
leonovy vlady se hromadil pocetny soubor dél
s jeho podobiznami, které ucinily jeho siluetu
legendarni a inspirovaly dalSi generace umélcl
k jeho zvéEnéni. Vytvarné uméni mu umoznova-
lo ,Zit druhy Zivot“ v historické paméti, v pa-
matkovych objektech spojenych s misty paméti
na napoleonskou historii, ale také v expozicich
muzei a galerii, ve kterych dodnes plsobi jako
~magnety“ (nejen) pro zajemce o napoleonika.

Napoleonska ikonografie pfedstavuje boha-
tou strukturu ustalenych ikonografickych po-
dob a pravidel, pracuje s vybranymi atributy,
naméty a motivy, ustanovuje jejich hierarchii
a normativni formy, zavadi typologii formatu;
predklada vzory, jak pracovat se svétlem a bar-
vou. Pravidlem byva detailni az veristické zachy-
ceni pfedmétl denni potreby, virtudzni prace
s povrchy, citlivd modelace a peclivé studium
materialii. Jen tak muZe byt vysledné dilo pro
divaka presvédcivé, smysiné a silou svého vy-
razu plsobivé, vzbuzujici v ramci percepce in-
tenzivni dojem a hluboky esteticky prozitek. Po-
stava Gspésného generala, statnika a vladare
tak ziskala ustalenou podobu, kterou vsak
umélci nehledé na prani ¢i zadani objednavate-
le mnohdy podrobovali viastnimu kanonu a pre-
zentovali ve vlastnim rukopisu, z néhoz vyplyva
rizna mira idealizace, nebo dokonce vlastni
angazovanost autora.

Napoleonska ikonografie zavedla obraz silue-
ty ,Napoleona republikana“ (Napoléon républi-
cain), ,otce svych vojaku“ (Pere de ses Soldats)
odéného do Sedého redingotu a jednoduchého
bikornu. Tento paternalisticky a zpocatku du-
sledné republikansky obraz byl projektovan sa-
motnym Bonapartem jiz v dobé konzulatu a od-
razel jeho ambice a estetické predpoklady
v rdmci své prezentace na verejnosti. Stavél na
principu kontrastu svou jednoduchosti v proti-
kladu k pestrosti a bohatosti uniforem prislus-
nikd jeho generalniho Stabu. Byl to obraz, jenz
pripominal, Ze se nejedna o obycejného panov-
nika — prestoze vzesel ,z lidu“ a ,slouzil“ své
zemi, legitimitu své moci odvozoval ze svych
valecnych vitézstvi. Kdyz k tomu okolnosti do-
spély, navazanim na panovnickou symboliku
doby stfedovéku se Napoleon Bonaparte poku-
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sil ustanovit ¢tvrtou panovnickou dynastii ve
Francii. V dobové umélecké a uméleckofemesl-
né produkci byl prezentovan ve tfech zaklad-
nich ikonografickych typech: jako vrchni velitel
armady, odény v jednoduché uniformé, usaze-
ny v sedle bilého koné a dohlizejici na bitevni
pole; dale jako Grednik v konzulském kostymu
a pozdéji v uniformé granatnika cisarské gardy,
prezentovany pri praci ve svém kabinetu; a ko-
nec¢né jako cisar vystavujici na odiv své insig-
nie a atributy moci, symboly suverenity. Kazdy
7z téchto tii zakladnich ikonografickych typd ob-
sahoval dalsi varianty. Vrchni velitel armady
mohl sondovat nepratelské oddily, odpocivat
pred bitvou, vstupovat triumfalné do dobytého
mésta, samaritansky utéSovat ranéné, udélo-
vat zdvorile vyznamenani ruskému dstojnikovi,
chvalit odvahu porazenych, velkoryse odpous-
tét nepratellm Ci provinilcdm nebo se pohybo-
vat mezi svymi vojaky. Bitevni scény byly v na-
poleonské ikonografii alternovany s témi, které
Napoleona prezentovaly v plsobivém ramci hé-
roa, propojujicino uslechtilost s distojnosti za-
kladatele ¢tvrté panovnické dynastie, jemuz
ovSem neméla byt upirana jeho lidska dimen-
ze. Jako Urednik — nejvySSi sluZzebnik ¢i ,prvni

Su

muz“ statu — byl prezentovan pfi usilovné praci
jako Clovék, ktery nezna Unavu ani spanek,
¢imZ mohl pripominat zaniceni umélce pfi tvar-
¢im procesu. Cisar byl zaroven ¢asto nahlizen
jako novy Caesar, bud doprovazen mocenskou
symbolikou, vyjimeény ¢lovék, ztélesnujici nej-
vySSi autoritu v dynamické a sebevédomé po6-
ze, jak jej na svém platné zachytil malif Anne-
-Louis Girodet (1767-1824), nebo v poze sta-
tické, ale vyrovnané, ve které cisare predstavil
portrétista Frangois Gérard (1770-1837).
Budouci pokoleni umélct zvécnovalo pater-
nalisticky obraz cisafe jako ,otce naroda“
(Pére du Peuple) ¢i familiarni obraz ,kapralka“
(Petit Caporal). Pocatky Napoleonova ,druhého
Zivota“ v ikonografii konstruuji obraz velikana
(Grand Homme), kterého se v zachvévech no-
stalgie z uplynulé doby ,velkych dé&jin“, kdy uci-
nil Francii ,velkou“, chopi generace umélcd, 7&-
ki a nasledovnikl nékdejSich Napoleonovych
dvornich umélcU, zachycujicich obrazovym kro-
nikarskym zpUsobem jeho epochu. At uz zmini-
me dila Denise-Augusta Raffeta (1804-1860)
¢i Nicolase-Toussainta Charleta (1792-1845),
realizovana mezi lety 1818-1836, nebo 59 le-
gendarnich rytin z ,napoleonského“ grafického
souboru d'l:‘pinal,7 produkce této generace
ilustruje zZivot onoho velikana, jeho dojemné
akce, lasku, kterou mu pokorné projevovali je-
ho vérni a lid. Takovy obraz prispél k formovani
jeho legendy a své ikonografické ukotveni na-
chazel jiz v dobé Napoleonovy vlady. Uz v dobé
prvniho cisarstvi byl totiz Napoleon prezento-
van jako ,veliky vojak“ (Grand Soldat), ,otec
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svych vojaki“ (Pére de ses Soldats), méné byl
stylizovan do role ,krale lidu“ (Roi du Peuple).8

Doba od 20. let 19. stoleti se nesla ve zna-
meni vypravéni nékdejSich Napoleonovych
spolecnikd z ostrova Svata Helena, onéch , mi-
sionaru“, svédkd, ktefi doprovazeli byvalého
francouzského cisare na sklonku jeho Zivota
a zanechali o tom ,ocita“ svédectvi, at uz ve
vytvarném, literarnim ¢i memorabilnim zpraco-
vani. Odtud pramenil obraz ,martyra“, novodo-
bého Prométhea a jasnozfivého vizionare, jiz
zcela ovlivnény napoleonskou legendou. Léta
1820-1848 byla v prezentaci Napoleonova ob-
razu v uméni charakteristicka svymi apologetic-
kymi tendencemi, které rehabilitovaly Napoleo-
ndv obraz ,otce naroda“ ¢i ,velkého vojaka“,
jenz zajistil Francii slavu. Zejména v bonapar-
tistickych kruzich postupné vedly ke vzniku na-
poleonské religiozity v intencich Napoleonova
kultu.®

19. stoleti vSak i nadale pracovalo s Napo-
leonovym obrazem ve vizualni prezentaci; hr-
dinské ¢iny vladce byly v ikonografii ¢asto pre-
vySovany Gspéchy vojeviidce na valecném poli,
jak to mistrovsky predved! ve svych bitevnich
scénach Horace Vernet (1789-1863). Malif
ovlivnény dosavadni uméleckou produkci vzda-
vajici hold vojenskému géniovi, ktery podle
mnoha svédectvi prekonal vSechny predchlidce
a ani pozdéji nemél sobé rovnych, prevypravél
Napoleonovy valeéné epopeje v romanové pu-
sobivych kompozicich a participoval tak na Sifi-
ci se napoleonské legendé, jejiz stopy jsou pa-
trné i v soucasnosti.

Na obraz vojeviidce a suveréna vSak paralel-
né vrhala stin ,éernd“ legenda, ktera vzesla
z protinapoleonské propagandy, resp. kontra-

M Poznamky

spravé Narodniho paméatkového Gstavu (NPU) viz: Marian
Hochel — Marta Pavlikova, Trinacta komnata Napoleono-
va. Obraz Napoleona Bonaparta v mobiliarnich fondech
Narodniho pamatkového dstavu, Praha 2017, s. 70-83.
6 Jacques-Louis David — Antonio Gibert — Giuseppe Longhi,
Milano 1809, volny graficky list, médirytina; 64,5 x 46 cm;
Narodni pamatkovy Gstav, Gzemni pamétkova sprava (NPU,
UPS) v Praze, Statni zamek (SZ) Libochovice, inv. . LB
4258/1. Reprodukci viz: ibidem, s. 76, kat. 10.

7 Napoléon dans I'image d’Epinal, Paris 2015 (souborna
reedice).

8 Jourdan (pozn. 1), s. 207-209.

9 Touto problematikou se podrobnéji zabyvaji: Jean Lu-
cas-Dubreton, Le Culte de Napoléon, 1815-1846, Paris
1960. — Kolektiv, Napoléon. Le Retour des cendres. Mort
et Résurrection, catalogue de I'exposition du Musée de la
Malmaison, Courbevoie, Musée Roybet-Fould, 1990. -
Jean Tulard - Alfred Fierro — Jean-Marc Léri, L’histoire de

Napoléon par la peinture, Paris 2005, s. 10-15.
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propagandy v nékolika evropskych zemich.
Svou zbran nalézala ve vizualnim potencialu,
ktery nabizela karikatura, jez kulminovala v ev-
ropském prostoru mezi lety 1813-1815. Jeji
podstata spocivala v degradaci Napoleonova
obrazu a jeho deklasovani. Postavu i osobnost
vojevlidce a statnika vykreslovala ve svétle fy-
zického a moralniho Gpadku a vyuzivala k tomu
osvédcené metody — vysméch, satiru, pohrdani
a smich. Oficialni napoleonska ikonografie tak
nalezla svij protéjSek v nepratelské obrazo-
tvornosti, jejimz ohniskem byla Velka Britanie
a zemé okupované francouzskymi vojsky. Iko-
nografie protinapoleonskych karikatur je nato-
lik pozoruhodna a bohata, zZe si zaslouzi samo-
statny prostor a v této studii se ji z kapacitnich
ddvodd nebudeme vice zabyvat.

Svou pozornost zaméfime na fenomén, kte-
ry byl sofistikované obsazen v oficialni napo-
leonské ikonografii a byl soucasti poselstvi,
které adresoval Napoleon(yv rezim vSem fran-
couzskym obcanim i obyvatelim podmané-
nych zemi ¢i zavislych Gzemi — mesianismus.
Tento fenomén nazorné dokladaji i vybrané ar-
tefakty (napoleonika) v mobiliarnich fondech
pamatkovych objektl ve spravé Narodniho
pamatkového Ustavu a ve shirkach dalSich pa-
métovych instituci, jez jsou primymi nositeli
ikonografie Napoleonova mesianismu v inten-
cich revokace christologického cyklu. V centru
nasi pozornosti budou predevSim markanty ofi-
cialni produkce z doby prvni republiky a prvni-
ho cisarstvi ve Francii (1799-1815), vytvorené
na objednavku statu, vysokych hodnostaru Ci
pfislusnikl rodiny Bonapartd, ale i dila ovlivné-
na Ci inspirovana touto poptavkou a oficialni
dobovou produkci. Cilem této studie je analy-
zovat ikonograficka specifika téchto artefaktd
a osVétlit jejich dobovy vyznam.

Napoleonsky mesianismus

Kazda doba, kazda spoleénost ma tendenci
stavét své vlastni panteony, kterymi se z rliz-
nych dlvodu zastituje, hleda své koreny, defi-
nuje své symboly, deklaruje sdilené hodnoty,
sva poselstvi sou¢asné generaci i tém pristim.
Vzory pomahaji vymezit vlastni identitu, jejich
funkce je — at uz skryté ¢i napadné oteviené —
identifikacni. Pfitomnost védomé ustupuje dua-
lismu minulosti a budoucnosti; ta prvni méa byt
konzervovana, aby ta druhd mohla byt garanto-
vana. A tak byvaji oZivovany panteony legendar-
nich hrdind, které pini (narodné)identifikacni,
socializacni i naboZenskou funkci. Vira pfinasi
nadéji a dodava silu, v tom spociva Gcel a pod-
stata mesianismu.

Co bylo (nejen) ve Francii zivnou pldou pro
Sifeni napoleonského mesianismu? Tuto otaz-
ku je nutné vnimat v kontextu doby. Francouz-
ska spolecnost prochazela v pribéhu revolud-

nich let koncem 18. stoleti fazi nabozenské
diskontinuity, jejimzZ viditelnym projevem byla
prohibice kfestanstvi a zavadéni novych revo-
luénich kultl, které, jak ukazal dalSi vyvoj, byly
vSak jen efemérnimi projekty.10 Uprazdnény
prostor v duchovnim Zivoté rozdélené francouz-
ské spolecnosti mélo po vyhlaseni konzulatu
Napoleona Bonaparta zaujmout nové obcan-
ské nabozZenstvi, které navréatilo kiestanstvi je-
ho oficialni postaveni viry vétsiny francouz-
skych obcand. NaboZenstvi véak mélo pod
taktovkou prvniho konzula Bonaparta, ktery ve
své zemi garantoval naboZenskou svobodu,11
plnit pfedevsim funkci utilitarniho nastroje ve
vztahu ke statnim zajmlm a své ideologické
ukotveni nachazelo v mesianismu nového su-
veréna Francie, ktery v roce 1799 formalné
ukoncil revoluci. Jak upozornil Frangois Furet
(2004), Bonaparte do svého pojeti nabozen-
stvi zaclenil osvicensky utilitarismus, ktery byl
zakladem vzdélani, jez ziskal, a zcela prosty
politicky rozum, zbaveny zbytecnych vasni revo-
lucnich let, ktery ho prived! k tomu, aby usmifil
svlj reZim s letitou naboZenskou virou. Katolic-
ké nabozZenstvi bylo ostatné soucasti italského
dédictvi tohoto korsického vojaka z Ajaccia
a francouzského svéta, do kterého vstoupil
a ve kterém se udomacnil — to ho sbliZzovalo
s francouzskou narodni tradici.*? A at uz byl
vérici, ¢i nikoliv, rozhodné véfil v humanizujici
Gc¢inky nabozenstvi, které mélo — podobné jako
umeéni podle osvicenského konceptu Denise
Diderota (1713-1784) — potencial umraviovat
spolecnost. Jacques-Olivier Boudon (2017) ho-
vofi o Napoleonové nabozenské politice v této
souvislosti dokonce jako o ,kontrole dusi“
(contréle des é)mes).13

Mesianismus ve své podstaté oznacuje na-
bozZenskou viru v prichod Mesiase (z hebrejsti-
ny pomazany, zasvéceny) — Bohem seslaného
vykupitele, ktery ma pfinést zachranu ¢i spasu
tém, ktefi v néj uvéri. V abrahamovskych nabo-
Zenstvich je mesianismus virou a naukou, kte-
ra se soustieduje na prichod Mesiase, jenz pU-
sobi jako Bohem ustanoveny Spasitel a vidce
lidstva. Podle hebrejské bible (kifestanského
Starého zakona) byl Mesias zidovskym monar-
chou nebo nejvysSim knézem, podle tradice
pomazanym svatym olejem; titul byl proto pd-
vodné udélovan kralim lzraele, veleknézim.
Koncept Mesiase se ¢asem rozvinul. Jestlize
v judaismu byl Mashiach (Mesias) pojiman ja-
ko budouci zidovsky kral z rodu Davidova a Vy-
kupitel Zidovského lidu a lidstva, mnozi Zidé
spatfovali v Mesiasovi politického osvobodite-
le, ktery ucini konec fimské nadvladé. Mélo se
pokojného
a spravedlivého krale, jenz zajisti svému lidu
blaho. V krestanstvi byl za Mesiase oznacovan
Jezis, jeho jméno bylo Kristus (fecky Christos),

jednat o mocného panovnika,
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Obr. 1. Bertrand Andrien — Dominique-Vivant Denon,
Svatba knizete bddenského, 1806, bronzovd paméni me-
daile (rub), 4,5 cm. NPU UPS v Praze, SZ Kynzvart, inv.
& KY 22515,

prestoze se sam radéji nazyval Synem c¢lovéka.
Tento , Syn ¢lovéka“ ¢i ,Syn bozi“ bylo oslove-
ni, které neoznacovalo pfimé synovstvi, ale
spiSe vyvoleni, zasvéceni Bohu a jeho sluzbé.
Krestané se stavali ditky bozimi silou viry
a milosti, skrze viru. Odtud pramenila oceka-
vani a nadéje vkladané v idealni osobnost
s bozskymi vysadami, kterou ztélesnoval Me-
sias, jenz mél byt schopen zménit s kone¢nou
platnosti a v kladném smyslu déjiny a svét.
Mesiasovo ocekavani bylo v zZidovském naro-
dé stale ozivovano a hlasano proroky, ktefi na
jedné strané pripominali kralim a lidu bozi
vérnost v zaslibenich danych otcdm, a na dru-
hé strané povzbuzovali lid, aby byl vérny Hos-
podinu a o¢ekaval Mesiase, kone¢ného osvo-
boditele.™*

B Poznamky

10 Jednalo se o kult Rozumu, kult NejvySSi bytosti, kult
mucednikl revoluce, kult obcanskych ctnosti a dalsi.

11 Geoffrey Ellis, Napoleon (z anglického originalu Napo-
leon, London 1997, preloZil Antonin Jefabek), Praha — Li-
tomys| 2001, s. 66.

12 Frangois Furet, Francouzska revoluce, dil I: Od Turgo-
ta k Napoleonovi (1770-1814) (z francouzského origina-
lu La Révolution frangaise. De Turgot & Napoléon,
[1770-1814], Paris 1988, prelozila Jana Smutna-Lem-
monierova), Praha 2004, s. 337.

13 Jacques-Olivier Boudon, Histoire du Consulat et de
I’Empire, 1799-1815, Paris 2017, s. 221.

14 Nicole Lemaitrova — Marie-Thérése Quinsonova — Véro-
nique Sotova, Slovnik kfestanské kultury (z francouzské-
ho originalu Dictionnaire culturel du christianisme, Paris
1994, prelozili a upravili Jan Binder, Véra Hrubanova, Ka-

tefina Krickova, Véroslava Senjukova, Dana Slabochova,
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Bonapartlv mesianismus mél kofeny jiz v je-
ho prvnim italském tazeni v letech 1796-1797
a z armadni rétoriky byl postupné prenesen
i do rétoriky civilni, ktera po brumairovém stat-
nim prevratu charakterizovala Bonapart(v re-
Zim. Tato specificka forma mesianismu nacha-
zela své realné kontury ve vizualni prezentaci
jak v oficialni umélecké a uméleckofemesiné
produkci v obdobi Napoleonovy viady, tak v iko-
nografii, kterou formovala napoleonska legen-
da jesté dlouho po smrti byvalého francouz-
ského cisare.

Nazornym prikladem Bonapartova mesianis-
mu adresovaného vojenskym jednotkam jiz
v dobé prvniho italského tazeni byly jeho ar-
madni projevy Ci proslovy tiSténé v Bulletinech
Velké armady (Bulletins de la Grande Armée).
Legendarnimi se staly pasaze, které citoval ve
svém dile Historie Napoleona Bonaparta, vyda-
ném poprvé v roce 1845, francouzsky historik
Amédée Gabourd (1809-1867). Podle néj zne-
pokojeni vojakd, slouZicich Francouzské repub-
lice, ,zmizelo s prvnim paprskem génia, kterym
zazaril mlady velitel. Prisel, a pokud promlouval
k armadé jazykem dobrodruha, jenz si byl strij-
cem svého stésti, byla to re¢ hrdinského do-
brodruha a jeho stéstény, ktera ho bude nasle-
dovat: ,Vojaci,’ rekl jim ukazuje z vysin Alp
trodné plané Piemontu a Lombardie, ,jste Spat-
né Ziveni, jste skoro nazi; vlada vam dluzi mno-
ho a nic vam neda? Vase vytrvalost, vase od-
vaha vas cti, ale neprinasi vam ani vyhody, ani
slavu. Povedu vas nejdrodnéjsimi planémi své-
ta; najdete tam velka mésta, bohaté regiony;
najdete tam cest, slavu a Stésti. Vojaci [arma-
dy] ltalie, postradali byste [snad k tomu] odva-
hu?* A Ssumeéni, které se ozvalo mezi starymi
valecniky a jasoty stoupajici az do nebes mu
od nynéjska prokazaly, Ze vojaci a [jejich] gene-
ral, vsichni aktéri této veliké scény méli smysl
pro svuj vlastni tsudek a svoji budoucnost; od
tohoto momentu si [general Bonaparte] mohl/
na vse troufnout**s

Neni pfesné znamo, co vrchni general Bona-
parte pronesl v roce 1796 ve svém prvnim pro-
slovu ,italské“ armadé, i kdyz se historik opiral
o slova citovana z jeho paméti, diktovanych
pozdéji na ostrové Svata Helena. Jisté vSak je,
Ze v tomto duchu se nesly i jeho dalSi projevy,
které adresoval svym vojakim a potazmo
véem francouzskym obantim. A tak — slovy
historika Gabourda — prisel, a pokud promlou-
val k armadé jazykem dobrodruha, jenZ si byl
strijcem svého Stésti, byla to rec dobrodruha
hrdinského a jeho Stéstény, ktera ho bude na-
sledovat. Prisel, aby mu uvérili. Vidina cti, sla-
vy a Stésti, kterou sliboval a predikoval, mu
méla zajiStovat oddanost vojsk i civilniho oby-
vatelstva, prostfedkem méla byt vitézna valka
a vitézny mir. Jen takto by se mohly miliony
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obyvatel, které se po brumairovém statnim pre-
vratu v VIII. roku republiky (9.-10. listopadu
1799) a v nasleduijicich letech dostaly pod jeho
vladu, dockat — jak jim bylo slibovano — prospe-
rity, blahobytu a naplnéni snu o Stastné bu-
doucnosti. Francie, ktera vzesla z ,Velké“ revo-
luce, méla byt takto zachranéna. Pro mnohé byl
Bonaparte, jenz stejné jako Kristus pochazel
z lidu, ,spasitelem*, proto ho nasledovali. Po-
dle Frangoise Fureta (2004) byl Bonaparte sy-
nem Revoluce a jejim kralem. Nahoru ho vynes-
la udalost, jiz se Francouzi zpétné obavali, ale
zaroven si ji hyCkali jako své bohatstvi a chtéli
mit zaruku, Ze si ho budou moci v klidu uZivat.
,Byl republikanskym diktatorem, ktery vysel
Z niceho a ktery svym prostrednictvim koruno-
val rovnost. “*® Ke komentovani tohoto setka-
ni jednoho muZe a jednoho naroda, kratkého,
ale zarivého a na dlouho nezapomenutelného,
Furet pfipomnél vzpominky, které proziravé
sumarizoval Francois-René de Chateaubriand
(1768-1848): ,Kazdodenni zkusenost ukazu-
je, Ze Francouzi se instinktivné priklanéji
k moci, nemiluji prilis svobodu, jejich jedinou
modlou je rovnost. AvSak rovnost a despotis-
mus maji mezi sebou tajné vazby. Napoleon
mél z obou hledisek své misto v srdci Francou-
z0, kteri touZili po tom, stat se vojenskou moc-
nosti a z demokracie méli nejradéji rovnost
priméru. KdyzZ tento kral proletar vstoupil na
trin, posadil na néj soucasné i lid, zatimco
mnohé krale a Slechtu ponizil ve svych predpo-
kojich. Nivelizoval rozdily mezi spolecenskymi
vrstvami, a to nikoli smérem dold, ale nahoru.
Nivelizace smérem dolt by byla zavistivy plebs
okouzlila vice, ale povyseni zase vice lichotilo
Jjeho pyse. «A7

Zrodila se hvézda

Revue de Paris z roku 1843 upozoriuje:
,Dnes je to jiz obecné prijimany nazor, Ze Na-
poleon byl fatalista, fatalista jako Alexandr [Ve-
liky (356-323 pred n. I.)], fatalista jako Caesar
[cca 100-64 pred n. L.]. [Fatalismus], prostre-
dek pro pochopeni, Ze muZzeme podle libosti
vytvaret a rusit knizectvi a kralovstvi, obnovit
podobu Evropy, organizovat cely spolecensky
rad a verit zaroven ve svobodu ducha a neza-
vislost lidského konanil“*® Napoleon se bé-
hem své kariéry nékolikrat ohlizel ke své
,Stastné hvézdé“, ktera ho vedla a ve kterou
sam véfil. Jestlize hvézda na temném noc¢nim
nebi predstavovala symbol duchovniho svétla
pronikajiciho temnotou, byla to rovnéz ona
Lbetlémska hvézda“, ktera vedla tfi krale z Vy-
chodu do Betléma.t® Napoleonovu ,hvézdu*
zaroven vnimali i jeho soucasnici. Jeho hlavni
poradce v otazkach uméni a vkusu Dominique-
-Vivant Denon (1747-1825) se kuprikladu vy-
slovil v jednom ze svych dopist z roku 1803:
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Mario Stretti), Praha 2002, s. 230, 298, 349-350. K vy-
kladu Mesianstvi téz http://www.iencyklopedie.cz/ mesi-
anstvi/, vyhledano 8. 8. 2019.

15 ,(...) ces inquiétudes s’évanouirent au premier rayon
de génie que laissa percer le jeune chef. Il vint, et, s’il
parla a I'armée le langage d’un aventurier qui a sa fortu-
ne a faire, ce fut celui d’un aventurier héroique et dont la
fortune se fera: « Soldats, leur dit-il en montrant du haut
des Alpes les fertiles plaines du Piémont et de la Lom-
bardie, vous étes mal nourrus, vous étes nus: le gouver-
nement vous doit beaucoup et ne peut rien pour vous?
Votre patience, votre courage vous honorent, mais ne
vous procurent ni avantage ni gloire. Je vais vous condui-
re dans les plus fertiles plaines du monde; vous y trouve-
rez honneur, gloire et fortune. Soldats d’ltalie, manqueri-
ez-vous de courage? » Et le frémissement qui agita ces
vieux guerriers, et les acclamations qui montérent jus-
qu’au ciel lui apprirent que désormais, soldats et général,
tous les acteurs de cette grande scéne avaient I'intelli-
gence de leur propre valeur et de leur avenir; des ce mo-
ment il pouvait tout oser.“ Amédée Gabourd, Histoire de
Napoléon Bonaparte, Tours 1848 (treti vydani), s. 31-32.
Cit. Jacques-Olivier Boudon, Napoléon [€" et son temps,
Paris 2004, s. 7-8.

16 Furet (pozn. 12), s. 337.

17 Ibidem; autor citoval edici dila z roku 1947 (Frangois-
-René de Chateaubriand, Mémoires d’outre-tombe, Paris
1947, kniha XXIV, s. 6). Text v plvodnim znéni viz: ,Une
expérience journaliére fait reconnaitre que les Frangais
vont instinctivement au pouvoir; ils n’aiment point la li-
berté; I’égalité seule est leur idole. Or, I'égalité et le des-
potisme ont des liaisons secrétes. Sous ces deux rap-
ports, Napoléon avait sa source au cceur des Frangais,
militairement inclinés vers la puissance, démocratique-
ment amoureux du niveau. Monté au tréne, il y fit asseoir
le peuple avec lui; roi prolétaire, il humilia les rois et les
nobles dans ses antichambres; il nivela les rangs, non en
les abaissant, mais en les élevant: le niveau descendant
aurait charmé davantage I'envie plébéienne, le niveau as-
cendant a plus flatté son orgueil.“ Frangois-René de Cha-
teaubriand, Mémoires d’outre-tombe. Nouvelle édition
avec une introduction, des notes et des appendices par
Edmond Biré, sv. IV, Paris 1910, s. 85. Jiné znéni ceské-
ho prekladu viz: Frangois-René de Chateaubriand, Paméti
ze zahrobi (z francouzského originadlu Mémoires d’outre-
-tombe, Paris 1989-1998, prelozil Ales Pohorsky), Praha
2011, s. 364.

18 ,C’est une opinion regue aujourd’hui que Napoléon
était fataliste, fataliste comme Alexandre, fataliste com-
me César. Le moyen de comprendre que I'on puisse a vo-
lonté faire et défaire les principautés et les royaumes, re-
nouveler la face de I’Europe, organiser tout un monde
social, et croire en méme temps a la liberté de I’esprit et
a l'indépendance des actes humaines!“ Revue de Paris,
sv. 21, Paris 1843, s. 139.

19 Udo Becker, Slovnik symboli (z némeckého originalu
Lexikon der Symbole, Verlag Herder, Freiburg im Breisgau
1992, prelozil Petr Patocka), Praha 2002, s. 90.
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Obr. 2. Charles Champion — Charles Motte, Generdl
Bonaparte navstévuje nakazené morem v Jaffé, proni tietina
19. stoleti, graficky list, 41 x 52,5 cm. NPU UPS v Praze,
SZ Zleby, inv. & ZL 9824/16.

LZjistuji, Ze jsem Stasten, Ze posledni etapa
mého Zivota byla zasvécena bytosti tak vy-
znamné [Napoleonovi]. Je to planouci hvézda,
ktera ozivuje mou dusi. 20 e svych vzpomin-
kach na egyptskou vypravu, jez publikoval
a v ramci které generala Bonaparta doprovazel
jako Clen védecké expedice, se vyznal: ,(...) od
tohoto okamziku jsem se zaslibil fatalismu
a oddal jsem se Bonapartové hvézde. «21

A byl to pravé Denon, od 28. brumairu roku XI
(19. listopadu 1802) generalni feditel muzei ve
Francii, kdo Fidil produkci oficialni pamétni me-
daile u prilezitosti (politického) shatku Stéphanie-
-Louise-Adrienne de Beauharnais (1789-1860),
Napoleonovy adoptivni dcery, netefe cisafovny
Joséphine z prvniho manzelstvi, s korunnim
princem Karlem Friedrichem Ludwigem Baden-
skym (1786-1818). Obrad, ktery deklaroval
alianci francouzského a badenského panovnic-
kého domu, naznacoval intence Napoleonovy
mezinarodni politiky po GspéSném valecném
tazeni zavrSeném prosincovou bitvou u Slavko-
va roku 1805. Francouzskym cisafem byl uspo-
fadan s velkou pompou a okazalosti 7. dubna
1806 v Dianiné galerii v cisafském paléaci Tuile-
ries. Nasledujiciho dne se konal cirkevni sna-
tek ve zdejsSi kapli. Bronzova pamétni medaile
z metternichovskych knizecich sbirek, jez je do-
dnes deponovana v mobiliarnim fondu zamku
Ir(ynivart,22 skyta na rubové casti ve vztahu
k Napoleonovu mesianismu pozoruhodnou iko-
nografii (obr. 1). Jejim autorem byl pod Denono-
vym vedenim renomovany predstavitel parizské
rytecké skoly Bertrand Andrieu (1761-1822).
Badensky princ, ovénceny antickou panovnic-
kou celenkou, se touzebné uchazi o mladou
princeznu, ktera mu jako zaruku své oddanosti
podava obé ruce.?® Mladiéka sedmnactileta
Slechti¢na, nyni jiz ¢lenka panovnického rodu
Bonapartu, vstoupila ,za svitu Napoleonovy
hvézdy“ do ranku starobylé badenské panovnic-
ké dynastie jako jedna ze zaruk alianéni politiky
mezi Francii a Badenskem. Heslo ve vyseci pri-
pomina udalost, u jejiz prilezitosti byla medaile
vytvorena: ALLIANCE MDCCCVI, tj. Aliance
1806.2% Napoleonlv monogram v podobé kapi-
taly N vyzarujici paprsky nad hlavami paru v an-
tikizujicich kostymech naznacuje, Ze toto spoje-
ni bylo utvofeno pod vlivem Stastné planety.
Napoleon(lv obraz je tak abstrahovan do mys-
tického a paternalistického symbolu, asociuji-
ciho zarici hvézdu, nositelku svétla, poselstvi
Stéstény a Uspéchu. Svym pojetim, vyznamem

a umisténim v kompozici asociuje predobraz
Boziho oka Ci oka Prozfetelnosti, inspirovany
kfestanskou ikonografii.

Oko jako hlavni organ smyslového vnimani
Gzce symbolicky souvisi se svétlem, sluncem
a védomim, ¢asto mu byl téz pfisuzovan apo-
tropaicky Gcinek. Je obrazem duchovniho zieni
a také tvoreni, nebot svét vznika tim, ze jej vni-
mame. | proto se tento motiv, symbolizujici Si-
roky rozhled, ve starovéku ¢asto objevuje jako
symbol solarniho bozstva. V biblickém pojeti
byl symbolem vSevédoucnosti a ochranujici
vSudypfitomnosti Boha. V kfestanské ikonogra-
fii ziskal podobu oka obklopeného slune¢nimi
paprsky.25 V oficialni napoleonské ikonografii
motiv oka nahradil v transponované vyznamoveé
roviné Napoleondv monogram ¢i pfimo Napo-
leondv portrét, jak to doklada rytina, kterou
v roce 1812 vytvoril Antoine Aubert (1783-7?).
Napoleonova hlava, zachycena pomérné realis-
ticky en face s primym pohledem na divaka,
symptomaticky revokujici ,Stastnou planetu®,
obtocena vaviiny a pllprstencem hvézd, ozaru-
je veskery okolni vesmir. Tato mimocasopros-
torova transcendentni dimenze tvofi univerzal-
ni ramec Bonapartovy podobizny. V odlescich
paprskl se tipyti napisy v kapitalkach ROl DE
ROME, tj. fimsky kral, zminka titulatury Napo-
leonova syna Orlika, a MARIE LOUISE, jméno
Orlikovy matky, Napoleonovy druhé manzelky.
Pod touto triddou vystupuje zemékoule s ma-
pou Evropy, natocena na Francii a Stfedomori,
pred kterou usedaji dva cisarsti orli s rozpjaty-
mi kfidly, obepinajici oponu zdobenou tfrasnémi
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a bordurou. Je poseta véelami coby oficialni ci-

sarskou symbolikou rodu Bonaparti a nese
napis NAPOLEON Le grand, tj. Napoleon Veliky.
Cely vyjev je uzavien cisarskou korunou s ali-
anénimi znaky francouzského a rakouského

M Poznamky

20 ,Je me trouve heureux que la derniére époque de ma
vie soit consacrée a un étre si distingué. C’est un astre
briilant qui ravive mon &me.“ Dopis Vivanta Denona Isa-
belle Teotochi Albrizzi, 14. brumaire roku XII (6. listopad
1803), cit. Fausta Garavini (ed.), Vivant Denon. Lettres a
Bettine, Actes Sud, 1999, sign. 1803-6, s. 514.

21 ,(...) je me vouai des lors au fatalisme et me recom-
mandai a I’étoile de Bonaparte.“ Cit. Dominique-Vivant
Denon, Voyage dans la Basse et la Haute Egypte, pen-
dant les campagnes du général Bonaparte, 4. vydani,
sv. |, Paris: P. Didot I’Ainé, an XI [1803], s. 44.

22 NPU UPS v Praze, SZ Kynivart, inv. €. KY 22515.

23 Ludwig Bramsen, Médaillier Napoléon le Grand, ou
Description des médailles, clichés, repoussés et médail-
les-décorations relatives aux affaires de la France pendant
le Consulat et I'Empire. Premiere partie, 1799-1809,
Hamburg 1977 (Paris 1904), €. kat. 522. - Lisa Zeitz — Joa-
chim Zeitz, Napoleons Medaillen, Michael Imhof Verlag,
Petersberg 2003, s. 150-151, €. kat. 70.

24 Podrobnéji k této pamétni medaili a reprodukci jeji lic-
ni strany viz: Hochel — Pavlikova (pozn. 5), s. 115-117,
kat. 23.

25 Becker (pozn. 19), s. 196-197.
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cisarstvi — francouzskym cisarskym orlem?®

a rakouskym dvojhlavym orlem s cisarskou ko-
runou a znakem rakouského arcivévodstvi — na
znameni propojeni rodu Bonapart(i a Habsburku
prostfednictvim snatku cisare Napoleona l. s ra-
kouskou arcivévodkyni Marii Luisou. Z obou
znakd, prevySenych cisafskou korunou, vybiha-
ji vétvicky olivovniku. Tato starobyla kulturni
rostlina jiz ve starovéku predstavovala duchov-
ni silu a poznani, proto byla blizka symbolice
svétla — olivovy olej v lampach Zivil ohen. Vzhle-
dem k ocistné sile olivového oleje, odolnosti
a dlouhovékosti olivovniku symbolizoval téz
ocistu, plodnost a zivotni silu. Péstovani olivov-
nikd, sklizen a vyroba oleje byly spjaty s kultu-
rou a jejim rozvojem v miru, proto olivovnik
symbolizoval téz vitézstvi miru a usmireni.??
V souvislosti s olivovou ratolesti, kterou podle
vypravéni abrahamovskych nabozenstvi Noe-
movi prinesla holubice vyslana z archy, byl oli-
vovnik povazovan téz za znameni smifeni s Bo-
hem a symbol miru. Ke kompozici Aubertova
grafického listu byla symptomaticky pfipojena
legenda: , Trpytiva hvézda, nesmirna, zari, za-
rodnuje, a sama formuje ze svého kamene
vsechny osudy svéta. «28

Kombinatorika symbol(i, zahrnuta do ikono-
grafie Aubertovy rytiny, naznacuje, jak byl ve
Francii uméleckymi prostredky pojiman Napo-
leondv obraz v dobé nejvétsino rozmachu jeho
impéria pred zapocetim osudného ruského ta-
Zeni a poté, co se po snatku s prislusnici sta-
robylé evropské panovnické dynastie Habsbur-
k@l dockal vytouZzeného potomka, naslednika
trinu. Pravé tyto okolnosti vedly k tomu, Ze je-
ho osobnost se v uméleckém zpracovani stale
intenzivnéji stavala predmétem kvazi nabozen-
ského kultu. V obrazu francouzského cisare,
legitimizovaného dynastickym snatkem a vzna-
Sejiciho se nad zemékouli, je transponovano
hned nékolik eschatologickych podobenstvi
Krista a Boha Otce - Napoleon ,Stvoritel”
a ,Mirotvlrce*, jehoZ zafi (v intencich napoleon-
ské propagandy) prostupuje Napoleon Panto-
krator (VSemohouci, Majestas Domini) a rov-
néz Salvator mundi (Spasitel svéta).29 Jérémie
Benoit (2016) nazval tuto jiZ romantickou vizi
Napoleona na Aubertové rytiné ,novym bo-
hem* (nouveau dieu) a upozornil, Ze pojeti jeho
cisarské podobizny mohlo byt inspirovano por-
trétem Napoleona na cisarském trlnu, jak jej
ve velkém korunovacnim Gboru svébytné za-
chytil na svém platné z roku 1806 Jean-Augus-
te-Dominique Ingres (1780—1867).30 Pravé In-
gres byl totiZz jednim z prvnich, kdo nabidli
zboZsténou vizi francouzského cisare na zpU-
sob archetypalnich ikon s odkazem na bajného
Jupitera, vladce antickych boha.3* Modelace
Napoleonova obliceje a jeho fyziognomie na
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Aubertoveé rytiné vSak spise odkazuje na plno-
krevnost prud’honovskych figur ¢i inspiraci
portrétnimi miniaturami, které vytvoril cisar-
sky dvorni portrétista Jean-Baptiste Isabey
(1767-1855).32

Obraz Boha Otce na zemi?

Prisuzovani nadpfirozenych vlastnosti fran-
couzskému cisari, které umélci promitali do je-
ho obrazu, se opiralo o koncept ,panovnika
z Bozi milosti“, jak byl znam ve Francii v obdobi
pred rokem 1789. Cisarsky katechismus (Caté-
chisme impérial), vydany v roce 1806 v ramci
organizace ob¢anského naboZenstvi ve Francii
pro vSechny katolické kostely cisarstvi a adre-
sovany vSem katolickym véficim, definoval po-
vinnosti francouzskych kiestan( ve vztahu ke
svétské moci, s explicitnim odkazem na Napo-
leonovu moc a autoritu, po proklamaci cisar-
stvi ve vztahu k osobnosti cisare a jeho dynas-
tii. V rdmci ctvrtého boziho prikazani Cti otce
svého a matku svou z Desatera, které zde bylo
otiSténo, se tak srdcim véficich pfimlouvalo
fe a respektovat jeho autoritu. Systematicky
formovalo paternalisticky obraz vladare, otce
francouzského naroda a zaroven ochrance, za-
stupce Boha Otce na zemi: ,(...) Jsme povino-
vani zejména Napoleonovi I., nasemu vladci,
laskou, respektem, poslusnosti, vérnosti, vo-
Jjenskou sluzbou, danémi nafizenymi v zajmu
zachovani a obrany cisarstvi a jeho trinu; jsme
mu také povinovani horlivymi modlitbami za je-
ho zdravi a duchovni a pozemskou prosperitu
statu. (...) Buh, jenz utvari cisarstvi a rozdéluje
je podle své vile, zahrnuje naseho cisare na-
danim jak v miru, tak ve valce; ustanovil ho na-
Sim panovnikem, pastorem své moci a obrazu
svého na zemi. Uctivat a slouzit nasemu cisari
znamena tedy uctivat a slouzit samotnému Bo-
hu. (...) [Cisar] je tim, koho Buh podporil v téz-
kych casech, aby obnovil verejné nabozZenstvi
svaté viry nasich otcu a stal se jeho ochran-
cem. Svou hlubokou a dikladnou moudrosti
navratil a uchovava verejny poradek; brani [na-
Si] zemi svou mocnou rukou; byl pomazan Hos-
podinem prostrednictvim nejvyssiho pontifika,
hlavy univerzalni cirkve. “ Vojenska sluzba a da-
né byly pfitom rovnéz zahrnuty mezi nabozen-
ské povinnosti kiestanu. Jak bylo avizovano, ti,
ktefi by se vyhybali svym povinnostem vGéi ci-
safi, by podle apostola sv. Pavla odporovali ra-
du zavedenému samotnym Bohem a vystavili
by se véénému zatraceni.3

Projekt Cisarského katechismu byl dalSim
dokladem, ze Napoleon mél v zajmu zajisténi
legitimity své vlady a posileni mocenského po-
staveni svého rodu ve Francii i v Evropé ambici
skloubit ve svém majestatu moc svétskou
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a moc duchovni. Této ambice — a predevsim vy-
zvy — se chopili umélci, ktefi vice ¢i méné povo-
lili uzdu své obrazotvornosti a inspirovani nabo-
Zenskou ikonografii pfispéli ve svété uméni
k rozmachu napoleonské religiozity. Jejim cilem
bylo ziskat si srdce véficich a spojit viru v Boha
s virou ve svého cisare. Jeho aureola, jejiz pod-
statou bylo charisma nadpfirozena, uchvacujici
soucasniky, si s ristem jeho vlivu v Evropé a na-
sobicimi se vitézstvimi na valecnych polich na-
rokovala stale vétsi pozornost a autoritu. Doba
nastupujiciho romantismu tomu préala. Jednou
z téch, kdo pocitili Napoleonovu pomysinou au-
reolu a nechali se ji okouzlit, byla polska hra-
bénka Anna Potocka (1779-1867), jez vzpomi-
nala na své prvni setkani s cisafem na
prelomu let 1806-1807 u prilezitosti Slechtic-
ké audience ve VarSavé: ,Jest tolik podobizen

M Poznamky

26 Podle ceské heraldické terminologie se jedna o jedno-
hlavou orlici, srov. Milan Buben, Encyklopedie heraldiky,
Praha 2003, s. 324-325. Francouzska heraldicka termi-
nologie vSak pohlavi erbovniho zvifete nerozlisuje.

27 Becker (pozn. 19), s. 198.

28 ,Astre brillant, immense, il éclaire, il féconde, et seul
fait & son grés tous les destins du monde. “ Cit. Dimitri
Casali (ed.), Napoléon Bonaparte, Larousse, 2008,
s. 273.

29 Reprodukci Aubertova grafického listu viz: ibidem.

30 Jérémie Benoit, La religion napoléonienne, Histoire par
I'image, mars 2016, dostupné na http://www.histoire-ima-
ge.org/etudes/religion-napoleonienne, cit. 12. 8. 2019.
31 Napoléon I€" sur le tréne impérial; Paris, Musée
de I’Armée, Inventaire 4, dépo6t du Louvre, inv. ¢. 5420.
Reprodukci viz: Vincent Pomaréde — Stéphane Guégan
(edd.),
(1780-1867), Paris 2006, s. 142-143, €. kat. 34.
32 Portrait de Napoléon, rok 1810, Paris, Musée Cognacg-

- Louis-Antoine Prat — Eric Bertin Ingres

-Jay, inv. €. J. 545. Podrobnéji k této portrétni miniatufe viz:
Francois Pupil (ed.), Jean-Baptiste Isabey, portraitiste de
I’Europe (1767-1855), Paris 2005, s. 135, kat. 92, repro-
dukci viz na s. 54. Obdobna miniatura z roku 1810 se na-
chazi ve sbirkach The Wallace Collection v Londyné; re-
produkci viz: Sylvain Cordier (ed.), Napoléon. La Maison
de I’Empereur, Hazan 2018, s. 136, obr. 127. Dalsi
obdobna miniatura se dochovala ve sbirkach Musée
du Louvre v PafizZi a pochéazi z roku 1813; reprodukci viz:
Cyril Lécosse, Jean-Baptiste Isabey. Petits portraits et
grands desseins, CTHS — INHA, 2018, obr. XVIII, sine
pag.

33 Catéchisme a I'usage de toutes les Eglises de I’Empi-
re francais, chez la veuve Nyon, née Saillant, et & la librai-
rie stéréotype, chez H. Nicolle, Paris 1806, s. 57-60;
plné znéni vybranych pasazi z cisarského katechismu
v prekladu i v plvodnim znéni viz: Marian Hochel — Marta
Pavlikovéa, Zrcadlo moci. Pilife moci Napoleona Bonaparta

ve vizualnim umeéni, Praha 2018, s. 309-311, priloha Il.

ve vizualnim uméni prvni republiky a prvniho cisafstvi ve Francii



Obr. 3. Nicolas Poussin, Uzdravent slepcii u Jericha (Egre-
diens Jesus ab Jericho tetigit oculos duorum Coecorum, et
confestim viderunt), 17. stoleti, graficky list, 55 X 69 cm.
NPU UPS v Praze, SZ Libochovice, inv. & LB 1098/1.

toho neobycejného muze, tolikrat jeho Zivot byl
popsan, vsechny legendy vypravené détmi jeho
starych vojaku zistanou tak dlouho zajimavy-
mi, Ze pristi generace ho budou znat pravé tak
dobre jako my. Ale stézi se pochopi, jak hlubo-
ky a neocekavany byl dojem poznany pri prv-
nim pohledu. Ja aspon zakousela jsem jakysi
druh omameni, méné prekvapeni jako pri po-
hledu na zazrak. Zdalo se mi, Ze mél aureolu.
Jedina myslenka, jeZ se dostavila, kdyzZ jsem
prekonala strnuti, byla, Ze neni mozno, aby ta-
kova bytost zemrela, aby Zivot tak mocny, géni-
us tak rozsahly mohl kdy zaniknout! (...) Ja mu
prirkla dvoji nesmrtelnost. Jest mozno a ne-
chci odpirat, Ze dojem ve mné vzbuzeny pocha-
zel z mého mladi a z Zivosti mé obrazotvornos-
ti. Necht tomu bylo jakkoliv, ja prosté vypravim,
co jsem citila. «34

V ikonografii christologického cyklu

Zbozstény obraz francouzského cisare, zasa-
zeny do ramce paternalismu, mesianismu, uni-
versalismu a transcendence, nasel svou trans-
ponovanou podobu vedle ikonografie bajnych
antickych boZstev a hrdind, na které uptela po-
zornost jiz Francouzska revoluce i doba pred-
chozi, v kfestanské ikonografii, ktera pretrva-
vala po staleti a spolehlivé oslovovala srdce
véricich. Umélci dobfe znali duchovni moc, kte-
rou maji ,mluvici“ obrazy, proto méli ambici ob-
raz francouzského prvniho konzula a posléze
cisare stylizovat do obrazu samotné Ustredni
postavy kiestanstvi — JeziSe Krista. Nejednalo
se pritom jen o umélce Napoleonovy generace
¢i umélce oslovované statnimi zakazkami jeho
rezimu. Kult romantického hrdiny a predevSim
jeho Zivotni pribéh, ukonéeny predc¢asnou smrti
»martyra“ v izolaci na odlehlém ostrové v jiznim
Atlantiku, provokoval obrazotvornost i mnoha
dalSich generaci a vybizel k analogiim s Zivo-
tem, skutky a odkazem Kristovym. Navic chris-
tologicky cyklus byl v kiestanské ikonografii
natolik pestry, znamy a nad¢asovy, Ze svou po-
vahou umoznoval po staleti transponovat obra-
zy kiestanskych panovnikd, ktefi se pasovali do
role ochranct viry a ¢asto opirali své trliny, svou
svétskou vliadu o vliv a duchovni moc oltard.

Graficky list, ktery se dochoval v kniZecich
auerspergskych sbirkach v mobiliarnim fondu
zamku Zleby, pfedstavuje Napoleonovo podo-
benstvi inspirované christologickym cyklem
a specialné JeZiSovymi zazraky, zaznamenany-
mi Gtyfmi evangelisty. Generala Bonaparta to-

tiz stylizuje jeho gestikou do podoby Krista IECI-
tele Ci Krista uzdravujiciho malomocné (obr. 2).
Motiv uzdraveni byl v kifestanské ikonografii
hojny, v souvislosti s JeziSovymi zazraky evan-
gelia zminuji vice nez dvé desitky takovych pfi-
padi (obr. 3). Zlebské litografie pod nazvem
Pestiférés de Jaffa (v prekl. Nakazeni morem
z Jaffy), dilo rytce Charlese Championa, pocha-
zi z dvousvazkového grafického souboru mapu-
jiciho stéZejni udalosti Napoleonovy vojenské
a politické kariéry. Soubor byl vytvofen pafiz-
skou litografickou dilnou, kterou provozoval
Charles Etienne Pierre Motte (1785-1836)
a v letech 1822-1826 byl vydan pod nazvem
Vie politique et militaire de Napoléon (v prekl.
Politicka a vojenskéa draha [cisafe] Napoleona
[I.]).35 Autor litografie se inspiroval znamou
predlohou — velkoformatovou olejomalbou, kte-
rou pod stejnym nazvem (NakazZeni morem
z Jaffy) vytvoril na objednavku Napoleonovy ad-
ministrativy renomovany francouzsky malif An-
toine-Jean Gros (1771—1835).36 Pro transpo-
novani Napoleonova obrazu do christologického
cyklu bylo toto dilo ikonické. Jiz v dobé své prv-
ni prezentace na parizském Salonu roku 1804
pod Cislem 224 a nazvem Bonaparte visitant
les pestiférés a I'hopital de Jaffa (v prekl. Bona-
parte navstévujici nakazené morem v [provizor-
nim] Spitélu v Jaffé) byla tato olejomalba prijata
s velkym Uspéchem a stejné jako jeji namét,
ktery byl predmétem cetnych interpretaci, se
dockala nékolika prepisu, vice ¢i méné inspiro-
vanych Grosovou kompozici.37 Autor dokumen-
toval realie historické udalosti, k niz doslo na
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jare roku 1799 v pribéhu Bonapartova egypt-
ského tazeni; vzpominky ocitych svédkll se vSak
rozchéazely, navic kolovaly riizné dezinformace,

které se snaZily angazovani hlavniho aktéra ba-
gatelizovat ¢i pfimo zdiskreditovat. Objednavka
tohoto dila, iniciovana Napoleonovou manzelkou
Joséphine,38 meéla byt odpovédi na britskou kon-
trapropagandu, Sifici o tomto namétu famy o Bo-
napartové krutosti, kterou tento ,idol francouz-
ského naroda a svych vojsk“ Gdajné projevil,
kdyz nechal své vlastni morovou nakazou po-
stizené vojaky v palestinské Jaffé napospas je-
jich osudu a nebozakdm nafidil hromadné po-
dat smrtici davku opia.39

B Poznamky

34 Anna Potocka, Paméti z let 1794-1820 (ze 7. fran-
couzského vydani prelozil Jifi Stanék), Praha 1906,
s. 97-98.

35 Vie politique et militaire de Napoléon, Ex libris Fiirst
Franz I. von Auersperg, Fiirstlich Auersperg’sche Biblio-
thek in Schleb; NPU UPS v Praze, SZ Zleby, inv. &. ZL
9823, ZL 9824.

36 Bonaparte visitant les pestiférés de Jaffa (11 mars
1799); Paris, Musée du Louvre, Département des Peintu-
res: Peinture frangaise, inv. ¢. 5064. Reprodukci dila viz:
David O'Brien, Antoine Jean Gros, peintre de Napoléon,
Gallimard, 2006, s. 90-91.

37 K interpretaci tohoto ndmétu viz podrobnéji: Hochel —
Pavlikova (pozn. 5), s. 63-69.

38 Dimitri Casali — David Chanteranne, Napoléon par les
peintres, Paris 2009, s. 37.

39 Boudon, Napoléon [€" et son temps, s. 40-42.
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Generalni feditel muzei a organizator Salonu
Denon zahrnul pred Napoleonem Grostyv obraz
slovy chvaly a prikladal mu mimoradny vyznam
v ramci kategorie historickych obrazd s narod-
nimi naméty (tableaux d’histoire, sujets natio-
naux): ,Tento obraz byl korunovan, byl vsemi
prijat a tim [i] ocenén. Pokud [Gros] jesté vy-
tvori nékolik obrazu tak povedenych jako tento,
zaujme misto v déjinach malirstvi a prokaze, ze
francouzska Skola nikdy nebledne. V této tvor-
bé je [citit] talent, duch, inteligence; [Gros] Si-
kovné zahalil vesSkerou hrizu svého namétu
a to mélo vsechny své acinky na heroismus,
zajem a Gtéchu. Dal takovou hloubku rozvrzeni
svého nameétu (kouzlo prilis opomenuté v nasi
moderni skole), Ze timto zpusobem upoutal po-
zornost divaka ze vseho nejdrive k druhému
planu a nenechal ho uz vnimat nic mimo svuj
ramec. Mél jsem jiz ¢est napsat Vasemu Veli-
censtvu vse, co jsme si mysleli o tomto kras-
ném dile.“*°

Volba ndamétu a nacasovani prezentace Gro-
sova platna na parizském Salonu nedlouho
pred Napoleonovou cisarskou korunovaci zcela
vyhovovaly potfebam a zamérdm napoleonské
propagandy. Pravé druhy plan obrazu, ktery De-
non zminil ve své zpravé Napoleonovi, byl z ce-
|1é kompozice klicovy — oZivil totiz vzpominku na
krale ,divotvarce“, oplyvajici zazracnymi I€Citel-
skymi schopnostmi. Gros se pfi interpretaci
hlavniho hrdiny na svém platné vraci k davné
predrevolu¢ni panovnické tradici, sahajici az
do obdobi francouzského stfedovéku. General
Bonaparte, vrchni velitel Vychodni (,Oriental-

ni“) armédy,“jako Jezis Kristus Iécitel pou-
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hym dotykem své ruky uzdravuje nakazeného
vojina. Tento zazrak, pretlumoceny navic do
kontextu Bonapartova uchopeni moci ve Fran-
cii, znovu revokoval paternalisticky obraz gene-
rala ve vztahu k jeho vojakim, ktery se Gros
pokousel zachytit jiz ve svych dfivéjsich kompo-
zicich. Jen héros, vybaveny nadpfirozenymi
vlastnostmi, se nestiti sviéknout svou rukavici
a dotknout se infikované rany. Jen Bonaparte
ma z celé scény potencial strhavat pozornost
divaka, vyvolavat jeho zajem a Gtéchu, zahalit
vSechnu tu hrizu zobrazené scény vidinou hu-
manity a prikladnosti, kterou ztélesnuje a jez
byla vlastni ikoné a Gstfedni postavé kiestan-
stvi — Kristovi.

Grosova historickd malba v predvecer Napo-
leonovy cisarské korunovace souznéla s hlasy
napoleonské propagandy, Ze Francie bude mit
po revolucnich turbulencich znovu svého koru-
novaného vladce, jenz je vyvolen svym naro-
dem i Bohem a okolnosti k tomu dospéji, ze
2. prosince 1804 bude posvécen rukou Svaté-
ho otce, zastupujiciho pred oltarem parizské
katedraly Notre-Dame fimskokatolickou apos-
tolskou cirkev. AvSak ani GrosUv obraz nemonhl
— i kdyz mél tu ambici — suplovat realitu. Mohl
sice vyvolat zdani, Ze general Bonaparte na ob-
raze pristupuje k vojinovi svieGenému do pdl té-
la a pozveda pravou ruku, aby se dotkl jeho abs-
cesu. Republikansky general timto gestem
Zehna nakazenému vojinovi stejné, jako kdysi
francouzsti kralové ,divotvirci“ 1&Cili pouhymi
dotyky onu tuberkulézni skrofuldzu, projevujici
se koznimi abscesy.42 Jenze novopeceny cisar
Francouz(l odmitne béhem svého korunovacni-
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Obr. 4. Josef Bergler, Setkint JeziSe Krista s Martou, sestroun
Lazarovou, v Betdnii pred vzkifSenim Lazara (Herr, wirest
du hier gewesen, mein Bruder wiire nicht gestorben. [V pre-
kl. Pane, kdybys byl zde, nebyl by miij bratr umsel.]),
1807, graficky list, 20,6 x 24,6 cm. NPU, UPS v Praze,

SZ Duchcov, inv. & DH 2846.

ho obfadu oddat se tomuto tradi¢nimu kralov-
skému ritualu. Jeho diivody jsou prosté — osci-
luji mezi obavou z nebezpecného ozivovani
vzpominek na francouzské krale, které smetla
Francouzska revoluce, a zajmem prezentovat
se modernim zplsobem jako dédic racionalis-
mu, jehoZ nositelem a propagatorem bylo osvi-
censtvi.*® At tak Gi onak, Bonapartovo Slechet-
né gesto na Grosové platné natolik ovlivnilo
Charlese Championa, Ze jej zvécnil na své lito-
grafii (obr. 2), prestoze modifikoval Grosovu
kompozici a nabidl svou vlastni interpretaci té-
to historické scény.

Dalsi podobenstvi, které vyhovovalo potre-
bam napoleonské propagandy, bylo Kristovo
milosrdenstvi. Prezentace této krfestanské
ctnosti, znamé z ikonografie christologického
cyklu, se v intencich formovani Napoleonova
obrazu mohla navic opirat o teze Machiavelliho
Vladare (Il Principe, 1532), ve kterych autor,

M Poznamky

40 ,Gros, n° 224. Bonaparte visitant les pestiférés
a I’hopital de Jaffa. Ce tableau a été couronné, il a eu
I’assentiment de tout le monde et il I'a mérité. S’il fait en-
core plusieurs tableaux aussi bien que celui-ci, il aura une
place dans I’histoire de la peinture et prouvera que I’éco-
le francaise n’est pas toujours sans couleur. Il y a dans
cette production talent, esprit, intelligence; il a adroite-
ment jetté un voile transparent sur toute I’horreur de son
sujet, et a porté tous ses effets sur ce qui était hérois-
me, intérét et consolation. Il a mis une telle profondeur
dans I'ordonnance de son sujet (magie trop négligée
dans notre école moderne) que par ce moyen il attire tout
d’abord le spectateur jusques sur le second plan, et ne
lui laisse plus rien voir hors de son cadre. J'ai déja eu
I’'honneur d’écrire a Votre Majesté tout ce qu'on avait pen-
sé de ce bel ouvrage.” Notes sur le Salon de I‘an X,
zprava generalniho feditele muzei Vivanta Denona Napo-
leonovi, prelom zari-fijen 1804; Paris, Archives nationa-
les AF IV 1050 dr 1 n° 38; cit. Marie-Anne Dupuy — Isa-
belle Le Masne de Chermont — Elaine Williamson (edd.),
Vivant Denon, Directeur des musées sous le Consulat et
I’Empire. Correspondance (1802-1815), sv. ll, Paris
1999, s. 1261, ¢. AN 24.

41 Vychodni ¢i Orientalni armada — francouzska armada
pod vrchnim velenim Napoleona Bonaparta operujici
v Egypté a na Prednim vychodé.

42 Dimitri Casali — Christophe Beyeler, L’Histoire de Fran-
ce vue par les peintres, Paris 2017, s. 188.

43 Casali — Chanteranne (pozn. 38), s. 37.
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florentsky renesanc¢ni myslitel Niccold Machia-
velli (1467-1527), poskytuje navod, jak spo-
lehlivé ovladat verejné minéni. Vladar podle néj
~hemusi nezbytné mit vsechny (...) dobré vlast-
nosti, ale musi umét vzbudit zdani, ze je ma.
Troufam si dokonce tvrdit, Ze mit je a vZdycky
se jimi ridit prinasi skodu, kdezto predstirat je
prinasi uzitek. Panovnik ma budit zdani, Ze je
vlidny, vérny, lidsky, uprimny a zbozny, a ma ta-
kovy byt. Ale pro pripad, kdy je nutno takovym
nebyt, ma mit povahu dost pruznou, aby se
mohl a dovedl zménit v pravy opak. «A4

Oficialni napoleonska ikonografie nabidla
v tomto sméru celou fadu priklad(; nejvice pre-
ferovany byl motiv odpusténi vinikim. Tento
motiv se v kfestanské ikonografii promital na-
priklad ve scénach s Kristem a Mafi Magdalé-
nou; znameé jsou vsak i jiné priklady Kristova
milosrdenstvi, jako napriklad scéna s Kristem
a Martou, sestrou Lazarovou, vedouci ke vzkii-
Seni Lazara: ,Pane, kdybys byl zde, nebyl by muj
bratr umrel.“ (obr. 4). Milosrdenstvim se obec-
né rozumi projevena laskavost nebo milost k vi-
nikovi ¢i hfiSnikovi; nevynucena, nezaslouzena
laskavost nebo dobra vile, ale i shovivava
a soucitna tendence k odpusténi. Odpusténo
muZe byt pouze tomu, kdo projevi hlubokou
a upfimnou litost. Ten, kdo ma moc rozhodovat
a odpoustét, je predobrazem samotného Kris-
ta, jen on mlzZe udélovat rozhfeSeni; v napo-
leonské ikonografii je to francouzsky cisaf. Po-
té, co se nabidne vhodna prilezitost, bude jeho
Slechetnost a velkodusnost zvéénéna umélec-
kymi prostiedky — tak, aby plsobila na emoce
publika, ziskala si jeho city a zajistila si na-
klonnost Siroké verejnosti. Takovou prilezitost
poskytla epizoda, ktera se udala v poslednich
fijnovych dnech roku 1806 béhem francouzské
vojenské okupace Berlina, bezodkladné propa-
gandisticky vyuZzita, zvefejnéna v tisku a nabid-
nutad umélclm ke ztvarnéni.

Hlavnim déjstvim celé této epizody, ktera
méla pro potfeby napoleonské propagandy jas-
né vymezené aktéry, charaktery, kulisy, rekvizi-
ty, ale i pocity a emoce, jez méla vzbuzovat, by-
la audience knézny Friederike Karoline Sophie
von Hatzfeld (1779-1832), dcery pruského mi-
nistra Friedricha Wilhelma von der Schulenburg-
-Kehnert (1742-1815), u Napoleona. Knézna
priSla v osmém mésici téhotenstvi k francouz-
skému cisafi, pobyvajicimu tehdy po porazkach
pruské armady v Berliné, prosit o milost pro
milovaného manzela a otce svych déti. Tim byl
kniZze Franz-Ludwig von Hatzfeld (1756-1827),
civilni spravce Berlina, odsouzeny Francouzi na
zakladé kompromitujicino dopisu, ktery se po-
vedlo zachytit, na smrt za Spionaz a zradu.
KnéZzna v poZehnaném stavu projevila tolik
uprimné litosti, nepredstirané pokory, odvahy
i plvabné Zenské naivity, Ze se Napoleon slito-

val nad bolesti nestastné zeny a navrhl ji dopis
usvédcujici jejiho manzela, jehoz rukopis po-
znala, spalit v plapolajicim krbu.

Dobrodini francouzského cisare na nepratel-
ské pidé mélo ihned odezvu v Bulletin de la
Grande Armée a ve francouzském tisku. Umél-
clim poskytlo novy a moderni namét k vytvar-
nému zpracovani. Oficialni periodikum Gazette
national ou Le Moniteur universel oznamilo
25. prosince 1806, Ze v poloviné ledna pristiho
roku bude v prodeji rytina pod nazvem Clémen-
ce de Napoléon, envers M{adame]. de Hasfeld
[sic!] (v prekl. Shovivavost Napoleona k Mada-
me de Hatzfeld), o velikosti 41 cm (délka)
a 36 cm (vyska), v cené 6 franku v ¢ernobilém
provedeni nebo za dvojnasobek ceny ve varian-
té kolorované. Autorem této rytiny, ktera se jiz
pripravovala, byl rytec Alexandre Clément, jenz
ji realizoval podle predlohy, kterou vytvoril kres-
lif Nicolas-André Monsiau (1754-1837), Clen
Akademie malifstvi (Académie de peinture).45
Jednalo se o prvni ztvarnéni Napoleonovy epi-
zody s knéznou de Hatzfeld, které inspirovalo
soudobou tvorbu a vedlo k fadé prepisd v umé-
lecké i uméleckoremesiné produkci.46

Litografie némecké provenience, vytvorena
v Mnichové kolem roku 1830, vSak prezentuje
zcela jiny ikonograficky program uvedené scény
(obr. 5). Prestoze odkazuje k vévodské leuch-
tenberské obrazové sbirce (Herzoglich Leuch-
tenberg’sche Geméldesammlung), uchovavana
je v mobiliarnim fondu zamku BeneSov nad
Plougnici.*” Jejim autorem je némecky rytec
Ludwig Sigmund Troendlin (1798-1864). Jed-
na se o prepis ocenované olejomalby pod na-
zvem Clémence de Napoléon envers Madame
de Hatzfeld (v prekl. Shovivavost Napoleona
k Madame de Hatzfeld), kterou v roce 1808 vy-
tvofila vynikajici francouzska malitka Margueri-
te Gérard (1761-1837).*8 Jak predem informo-
val cisafe Napoleona generalni feditel muzei
Denon, jenz malitku oslovil s touto nabidkou,
obraz dokumentujici cisafovu historii Votre Ma-
jesté accordant a la princesse d'Asfeld [sic!]
la grace de son mari (v prekl. Vase Velicenstvo
udélujici milost knézné Hatzfeldové pro jejiho
manzela) byl (pod Cislem 252) prezentovan
v Louvru na podzimnim Salonu roku 1808.4°
Umélecka kritika byla dokoncéenym dilem nad-
Sena: ,Obraz, o ktery se jedna, prekypuje pu-
vabem a vérnosti; postava madame Hatzfeldo-
vé ma dojemny vyraz; ta cisarova je uslechtila.
VSe je spravné: Gcinky [dila] a [vytvarné] kon-
vence jsou zohlednény s velkou davkou uméni
a vkusu. “*® Podle dobového tisku ,tento obraz
vytvoreny v tradicnim formatu zanru [resp. zan-
rové malby] slecny [Marguerite] Gérard ji umoz-
nil rozvinout veskery jeji talent. Nachazime na
ném rozmisténi barev, figur, charakter kresby
odpovidajici presnému a pravdivému vyrazu
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a harmonie.“5* Napoleon nechal zakoupit ob-
raz pro svou manzelku Joséphine, ktera byla
touto olejomalbou okouzlena® a dilo zahrnula
do své soukromé sbirky na zamku Malmaison,
v jehoz interiérové instalaci je v soucasnosti
opét prezentovéno.53

M Poznamky

44 Niccolo Machiavelli, Viadar (z italského originalu
Il Principe, ze svazku Tutte le opere di Niccold Machiavelli,
Milano 1949, prelozil Adolf Felix), Praha 2012, s. 93-94.
45 Gazette national ou Le Moniteur universel, N° 559,
25. prosinec 1806, s. 1544; dostupné na https://www.
retronews.fr/journal /gazette-nationale-ou-le-moniteur-uni-
versel/25-decembre-1806/149/1304157 /4, vyhledano
12. 8. 2019.

46 Graficky list se nachazi napf. ve sbirce Bibliotheque
Marmottan v Boulogne-Billancourt, inv. ¢. PE 4726; dale
téZ: Paris, Bibliotheque nationale de France, département
Estampes et photographie, RESERVE QB-370 (62)-
-FT 4; Recueil. Collection de Vinck. Un siécle d’histoire de
France par I'estampe, 1770-1870. Vol. 62 (pieces
8203-8353), Directoire, Consulat et Empire; dostupné
na https://gallica.bnf.fr, vyhledano 12. 8. 2019. Publiko-
vané reprodukce grafického listu véetné jeho prepisu viz:
Bruno Foucart (ed.), Les clémences de Napoléon. L’image
au service du mythe, Paris 2004, s. 54, ¢. kat. 37; s. 60,
€. kat. 59 a 60.

47 NPU UPS v Praze, SZ Bene$ov nad Plougnici, inv. &. BP
2885.

48 Podrobnéji k ikonografii a namétu tohoto dila viz: Ho-
chel — Pavlikova (pozn. 33), s. 247-251.

49 Dopis Denona Napoleonovi, 13. fijen 1808; Paris, AN,
AF IV 1050 dr 4 n° 46, Denon [AN 75]. — Dupuy — Le Mas-
ne de Chermont — Williamson (pozn. 40), s. 1345, ¢. AN
75.

50 ,Le tableau dont il s’agit est plein de grace et de Vvéri-
té; la figure de madame de Hatzfeld est d’une expression
touchante; celle de I'Empereur est noble. Tout est juste:
les effets et les convenances sont ménagées avec beau-
coup d’art et de golt.“ Cit. Observations sur le Salon de
I’an 1808. N° 1€'. Tableaux d’Histoire, Paris 1808, Coll.
Deloynes, XLIV, 1139, s. 31-32.

51 ,Ce tableau exécuté dans les formats habituels du
genre de mademoiselle Gérard, lui a permis d’y develop-
per toutes les ressources de son talent. On y trouve une
disposition bien entendue des couleurs, figures, un ca-
ractere de dessin propre au sujet des expressions justes
et vraies et de I’harmonie. “ Cit. Journal de I’Architecture,
des Arts libéraux et mécaniques, des Sciences et de I'In-
dustrie, 1808, Coll. Deloynes, XLV, 1157, s. 665-666,
Salon de 1808.

52 Carole Blumenfeld, Marguerite Gérard, 1761-1837,
Montreuil 2019, s. 126.

53 Rueil-Malmaison, Musée national des chateaux de
Malmaison et de Bois-Préau, inv. ¢. MM 92.5.1. Repro-

dukci dila viz: Foucart (pozn. 46), s. 41, ¢. kat. 1.
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Marguerite Gérard se sice nestala oficialni
malitkou Napoleonova cisafského dvora, do
povédomi verejnosti a sbératelll uméni vSak
vstoupila jako znamenita portrétistka a malir-
ka zanrovych scén z rodinného Zivota. Stejné
jako v Evropé proslulé Elisabeth Vigée Le Brun
(1755-1842) byla ve svém Zanru ocenovana jiz
v dobé predrevoluéni a do tvorby mezi renomo-
vanymi umélci soudobé francouzské Skoly vna-
Sela mimoradné odusevnély rukopis a citlivy
Zensky aspekt. Dokazovalo to i konstatovani
dobové kritiky vi¢i dalSim dvéma malifim, kte-
fi na Salonu roku 1808 vystavovali olejomalby
se stejnym namétem, zZadny z nich vSak nedo-
sahoval talentu umélkyné, jez své muzské kole-
gy prevysila svym Gspéchem u publika.54 Témito
malifi byli Louis Lafitte (1770-1828) a Pierre-
-Antoine-Augustin Vafflard (1777-1838), ktefi
vystavovali na Salonu roku 1808 (pod ¢isly 332
a 587).55 Dilo jistého Cassarda bylo dokonce
odmitnuto.*®

Stejny namét s jinym ikonografickym progra-
mem byl prezentovan na olejomalbé i o dva ro-
ky pozd€ji na Salonu roku 1810 (pod Cislem
195). Autorem této plsobivé velkoformatové
olejomalby byl francouzsky malif Charles Bou-
langer de Boisfremont (1773-1838). Jeho in-
terpretace se rovnéz setkala s velkym Gspé-
chem u publika a jesté téhoz roku dilo zakoupil
francouzsky stat.®” Nesmime vsak opomenout
okolnosti, za jakych bylo toto dilo vytvoreno
a zakoupeno - cisari je shrnul ve své zpravé
Denon, poradatel Salonu a navrhovatel akvizice
Boisfremontova obrazu do statnich sbirek: , To-
to dilo nebylo vibec objednano, ale ma natolik
vynikajici hodnotu, vypovidajici o kompozici, vy-
razu, puvabu a provedeni, Ze je hodno, aby
vstoupilo do sbirky obrazt o Zivoté Jeho Veli-
censtva. Generalni reditel [Denon] navrhuje [za
dilo] vyplatit [umélci] ¢astku 8 000 franku. «58
Neni bez zajimavosti, Ze autor pojal scénu na
svém platné jesté teatralnéji a postavu knézny
Hatzfeldové jesté servilnéji, nez ji interpreto-
vala Marguerite Gérard. Malitka zdUraznila
materstvi hlavni aktérky, zatimco Boisfremont
vzdava hold nadrazenosti cisare. V jeho pojeti
zranéna milujici a obétava zena pada na kole-
na a vrha se k noham vzneseného mocnare,
jenz ji s velkorysym klidem a chladnou rozvaz-
nosti naznacuje své odpusténi. Gestikulace
jeho rukou a plapolajici ohen v krbu vybizi
k milosrdnému feseni. Dilo se postupem casu
dockalo cetnych prepisti a reinterpretaci
v umélecké i uméleckoremesiné produkci,59
coz ostatné potvrdilo jeho vyznam. Stejné tak
bylo pfikladem spontanni iniciativy fady dal-
Sich umeélcd, ktefi méli zajem participovat na
slavé a zvécnéni svého cisare a sami vychaze-
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li vstfic namétim, které dokumentovaly jeho
Gspésnou kariéru a pozoruhodnou Zzivotni dra-
hu.

Ve vztahu k prezentaci Napoleonova Milosr-
denstvijisté stoji za zminku, Ze na Salonu roku
1808, jak avizoval Denon v jiz zminovaném dopi-
se Napoleonovi, byla prezentovana (pod Cislem
276) téz olejomalba Votre Majesté pardonnant
aux révoltés du Caire (v prekl. Vase Velicenstvo
odpoustéjici povstalctim v Kahire), kterou vytvoril
renomovany francouzsky malif Pierre-Narcisse
Guérin (1774-1833).%% Umélec mél zvéenit ide-
ologicky vdéény namét jedné z epizod Bonapar-
tova egyptského tazeni, jeZ se odehrala na na-
mésti Elbékir (El Békir) v Kahife po potlaceni
vzpoury Vv fijnu 1798.%1 Dilo bylo objednano jiz
v bfeznu 1806 pro vyzdobu Dianiny galerie (ga-
lerie de Diane) v Napoleonové cisarském pala-
ci Tuileries.®2 Oficialni umélecka kritika dilo
prevazné chvélila,63 podle Denona ,tento doji-
mavy namét, zpracovany Guérinem, byl pojat
s citlivosti a namalovan s horkem afrického kli-
matu. Charaktery osobnosti, kostymy, horké
slunce, vse je stejné vérné a pravdivé, mate di-
vaka a ziskava si ho svymi zcela novymi pocit-
ky".64 . lento obraz je dobre rozvrzen a ma
nadhernou barevnost; je hoden veskeré repu-
tace, kterou tento umélec ziskal {(...). 65

Vytvarné kvality dila jsou nesporné. Jak upo-
zornil Mehdi Korchane (2018), Guérinova ole-
jomalba svou etnografickou presnosti dokonce
prekonala Grosovu kompozici Nakazeni morem
zJaf)j/.66 Jestlize Gros ve svém dile nasazuje po-
myslInou aureolu generalu Bonapartovi, divotvir-
ci v transponovaném christologickém podoben-
stvi, a pozornost divaka svadi do bodu onoho
magického ,dotyku“, Guérin dodava Bonaparto-
VU mesianismu jiny rozmér — ten totiz vymezuje
zdUraznény etnograficky ramec, charakterizujici
redlie celého vyjevu. Umélcova prace se svét-
lem a ziva koloratura revokuje specifika africké-
ho klimatu, stejné jako je scéna dimysIné verti-
kalné ¢lenéna na dva kompozicni celky, z jejichz
vyznamového spojeni vyvéra onen pramen na-
déje a napoleonského mesianismu. Byl to pravé
egyptsky lid, kterému general Bonaparte adre-
soval po pfijezdu do Egypta své spasitelské po-
slani ,osvoboditele“ od jafma vykofistovatel-
skych beju-mameluku. V roli ,osvoboditele“ se
pritom prezentoval i ve vztahu k italskému lidu
v prabéhu svych italskych tazeni.

M Poznamky

54 Observations sur le Salon de I'an 1808. N° 1°'. Tab-
leaux d’Histoire, Paris 1808, Coll. Deloynes, XLIV, 1139,
s. 31-32; Blumenfeld, Marguerite Gérard, s. 237.

55 Foucart (pozn. 46), s. 42-43.
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56 Marie-Anne Dupuy (ed.), Dominique-Vivant Denon.
L’oeil de Napoléon, Paris 1999, ¢. kat. 395.

57 Paris, Musée du Louvre, inv. ¢. 2684, od roku 1864
deponovano v muzeu v Amiens (souc¢asné Musée de Pi-
cardie); reprodukci dila pfed restaurovanim viz: Foucart
(pozn. 46), s. 53, ¢. kat. 4.

58 , Ce tableau n’a point été commandé; mais il est d’un
mérite si distingué sous le rapport de la composition, de
I'expression, de la grace et de I’exécution, qu’il est digne
d’entrer dans la collection des tableaux de la vie de Sa
Majesté. Le directeur général propose de le payer la som-
me de 8000 F.“ Priloha Denonova dopisu Napoleonovi,
11. listopad 1810; Paris, AN, AF IV 1050 dr 6 n°® 10, De-
non [AN 89]. — Dupuy — Le Masne de Chermont — William-
son (pozn. 40), s. 1375, ¢. AN 89.

59 Reprodukce nékolika prepist dila viz: Foucart (pozn.
46), s. 52, ¢. kat. 15 a 16; s. 59, ¢. kat. 61.

60 Guérinova olejomalba pod nazvem S[a]. M[ajesté]
I’"Empereur pardonnant aux révoltés du Caire, sur la place
d’Elbékir (v prekl. Jeho Velicenstvo cisar odpoustéjici po-
vstalciim v Kahire na namésti EIbékir), ke které se docho-
val i pfipravny nakres, je v souc¢asnosti deponovana ve
versailleskych sbirkach; Versailles, Musée national des
chéateaux de Versailles et de Trianon, inv. ¢. MV 1498. Re-
produkci viz: Mehdi Korchane, Pierre Guérin, 1774-1833,
Paris 2018, s. 156-157, obr. 87. — Dupuy (pozn. 56),
¢. kat. 399.

61 Udalost se uskutecnila 1. brumairu roku VII, tj. 22. fij-
na 1798 (srov. Tulard — Garros, Itinéraire de Napoléon au
Jjour le jour 1769-1821, s. 150), podle jinych zdrojd o den
pozdéji — 23. fijna. Srov. Dupuy — Le Masne de Chermont
— Williamson (pozn. 40), sv. I, s. 1434.

62 Obéznik Denona umélcum, 27. bfezen 1806; Paris,
Archives des musées nationaux, registre *AA5, s. 207,
Denon [849]. — Dupuy - Le Masne de Chermont — Willi-
amson (pozn. 40), sv. I, s. 329, ¢. 849. K tématu viz téz:
Dupuy (pozn. 56), ¢. kat. 399.

63 Rapport du jury institué par S[a]. Majesté]. I'Empereur
et Roi, pour le jugement des prix décennaux, En vertu des
décrets des 24 fructidor an 12 et 28 novembre 1809, Pa-
ris 1810, s. 146. Dostupné na https://books.google.cz,
vyhledano 16. 8. 2019.

64 ,(...) ce sujet touchant, exécuté par Guérin, a été sai-
si avec sensibilité et peint avec la chaleur du climat d’Af-
rique. Les caracteres des personnages, les costumes, le
soleil du 26° degré, tout est également fidele et vrai, dé-
payse le spectateur et attache par des sensations tout
a fait neuves.“ Dopis Denona Napoleonovi, 13. fijen
1808; Paris, AN, AF IV 1050 dr 4 n° 46, Denon [AN 75]. —
Dupuy — Le Masne de Chermont — Williamson (pozn. 40),
s. 1345, €. AN 75.

65 ,Ce tableau est bien composé et d’une tres belle cou-
leur; il est digne en tout de la réputation que cet artiste
s’est acquise (...).“ Dopis Denona Napoleonovi, 15. sr-
pen 1808. - Paris, Archives nationales AF IV 1050 dr 4 n°
34b, Denon [AN 73]. — Dupuy - Le Masne de Chermont —
Williamson (pozn. 40), s. 1340, ¢. AN 73.

66 Korchane (pozn. 60), s. 159.
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Obr. 5. Ludwig Sigmund Troendlin podle Marguerite Gé-
rard, Shovivavost cisate Napoleona [1.] ke knéiné Hatzfel-
dové, kolem 1830, graficky list, 55,6 X 73,4 cm. NPU

UPS v Praze, SZ Benesov nad Ploutnic, inv. & BP 2885.

Pro Guérina je hlavnim motivem, jak se zda,
prava ¢ast kompozice. Figuralni celek repre-
zentujici egyptskou civilizaci je charakteristicky
onou rliznorodosti v prezentaci riznych etnik
tvoficich egyptsky lid — Arabt, Rekd, Turkd,
Koptl a dalSich. Duraz, s jakym umélec pre-
zentuje jejich rozmanitost, je podporen pestrou
Skalou vyrazi a emoci — uznanim plnym obdi-
vu, rezignovanym podrobenim, zadrZzenym hné-
vem, potlacenou nenavisti.®” Heroismus scény
je koncentrovan pravé do této ¢asti kompozice
— ztélesnuje ho egyptsky lid shromazdény
pred generdlem Bonapartem, zachycenym
z profilu doprava. Bonapartovo umisténi
v kompozici dominuje levé ¢asti scény, ktera
kontrastuje s pravou c¢asti vyjevu svou poklid-
nosti a rozvaznosti, ,osvicenim*, revokujicim
usmifeni. Za generalem Bonapartem je zpodo-
bena jeho suita, v niz autor portrétné zachytil
v praxitelovsky uvolnéné p6ze Joachima Mura-
ta (1767-1815), pozdéjSiho Napoleonova
Svagra a marsala, generala Jeana Lannese
(1769-1809) ve trictvrtecnim natoceni k divako-
vi, a v zadnim planu dva ¢leny védecké expedice
— matematika Gasparda Monge (1746-1818)
z profilu a jiz zminovaného Vivanta Denona ve
tfictvrtecnim natocéeni k divakovi. Guérin se ne-
pochybné inspiroval rozvrzenim kompozice ob-
razu Les Reines de Perse aux pieds d’Alexand-
re (v prekl. Kralovny Persie u nohou Alexandra
[Velikéhol), ktery v roce 1661 dokoncil Charles
Le Brun (1619-1690), dvorni malif krale Ludvi-
ka XIV. Prosluly autor privedl na scénu velko-
dusnost vladce, pricemz jeji presvédcivost
pramenila v pUsobivé rozmanitosti vyrazu fyzio-
gnomie vychodniho klanu, jenZ se vrha k no-
ham premozitele ze Zapadu. Dilo odkazovalo
k udalostem zminénym Plutarchem pocatkem
2. stoleti v Zivotopisech slavnych Reki a Rima-
nt, konkrétné k roku 333 pred n. I., kdy Ale-
xandr Veliky (356-323 pred n. |.) zvitézil nad
vojskem perského krale Dareia Ill. (380-330
pred n. I.). Umélec zachytil na velkoformatové
olejomalbé Dareiovu rodinu, predevsim zeny
a déti — Sysigambis, Ephestion, Parysatis
a Stateiru, vrhajici se k Alexandrovym noham
s prosbami, aby byl k nim shovivavy a usetfil
jejich Zivoty.GS Tento namét, stejné jako Le Bru-
novo platno, se dockal rlznych interpretaci
a prepisli, podobné jako namét a rukopis Gué-
rinav.®®

B Poznamky

67 Ibidem.

68 Le Brunova rozmérna olejomalba je uchovavana ve
sbirkach muzea v Louvru (Paris, Musée du Louvre, Dépar-
tement des Peintures: Peinture francaise, inv. ¢. 2896
[MR 1917, MV 6165]). Reprodukci dila viz: Korchane
(pozn. 60), s. 158, obr. 88.

69 Jako priklad volné interpretace namétu, ktery zpraco-
val Guérin, Ize uvést graficky list, ktery je soucasti alba
v dvousvazkovém grafickém souboru Vie politique et mili-
taire de Napoléon, Ex libris Fiirst Franz I. von Auersperg,
Firstlich Auersperg’sche Bibliothek in Schleb (NPU UPS
v Praze, SZ Zleby, inv. &. ZL 9823, ZL 9824), inv. &. ZL
9824/12.
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Guérinova interpretace vzbuzuje prostrednic-
tvim hlavniho aktéra v ocich divaka respekt.
Napoleonova generace mohla pfi pohledu na
toto platno jen stézi uniknout pocitu, Ze se
pred milosrdenstvim francouzského generala —
nového pana Egypta —, v kompozici izolované-
ho, ztélesnujiciho vidinu absolutni moci a vlast-
ni vyjimecnosti, sklani egyptska civilizace, za-
stoupena rliznymi socialnimi skupinami véetné
prislusnik( vlivnych elit, zavisla na kazdém
sldvku, které francouzsky general pronese. Ten
nechava Sejkiim pfipomenout své poselstvi,
které v interpretaci tohoto namétu citoval jiny
autor, plvodem italsky malif Michel Rigo (ko-
lem 1770-1815), vystavujici v roce 1806 na
pafizském Salonu: ,Buh mi [Napoleonovi] nari-
dil byt dobrotivy a milosrdny pro lid. Byl jsem
dobrotivy a milosrdny k vam... Byl jsem za-
rmoucen vasi revoltou a jen na dobu dvou mé-
sicu jsem vas zbavil vaseho divanu; ale dnes
vam ho obnovuji; vase dobré vedeni smazalo
skvrnu vasi rebelie. “™®

Mezi nebem a zemi — od pomysiného Olympa-
na k Mesiasi

Motiv Napoleonova milosrdenstvi a prede-
v§im héroa schopného se slitovat a odpustit
provinilcim prostupoval v napoleonské ikono-
grafii celou kariéru generala, prvniho konzula
a posléze cisare FrancouzU a italského krale.
Mél deklarovat jeho lidskost, dobrosrde¢nost
a neochvéjnou moralni autoritu v souladu s de-
klarovanym mesianistickym poslanim. To mélo
zaroven vedle jeho Gspéchli valecnika, stratéga
a statnika definovat velikana, jak ho vnimala
dobovéa imaginace, jezZ méla optimalni podmin-
ky k tomu, aby se mohla rozvijet a projevovat
na artefaktech v oficialni umélecké a umélec-
kofemeslné produkci. Oficialni napoleonska
ikonografie méla ambici prezentovat dojimavé
¢iny vojevlidce a vladafe mimo jiné tim, Ze
transponovala oficialni portrét ,,Olympana“ do
lidské bytosti, citlivé vici nestésti a utrpent li-
di, at' uz byli pfemozeni, umirajici, ranéni, pro-
vinili ¢i véznéni. Mizeme v tomto souhlasit
s Annie Jourdan (1998), Ze tuto vytecnou citli-
vost v Bonapartové oficialnim portrétu poprvé
oslavil Antoine-Jean Gros, a to na svém platné
Bonaparte navstévujici nakazené morem
v Jaffs.™ Pravé zde Bonapartovo gesto prispé-
lo k heroické uslechtilosti jeho obrazu, posilo-
valo jeho mentalni dimenzi Sifenou v tisku jako
podobenstvi muze, nad kterym drZzi svou
ochrannou ruku samotni bohové a Stésténa.
Po cisarské korunovaci to byl jiz francouzsky
cisar, kdo se prezentoval jako zastupce kres-
tanského Boha na zemi. Jak ostatné pravily na-
boZenské katechismy, Bih ho ustanovil panov-
nikem, pastorem své moci a obrazu svého na
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zemi. Uctivat cisafe a slouZit mu znamenalo te-
dy uctivat a slouzit samotnému Bohu.

»Mluvici obrazy“ plnily svou misi. Bonaparte,
soucitici s nestéstim nemocnych, v nich vzbu-
zoval nadéji a zmirnoval jejich muka. Definova-
ny svou heroickou podstatou, neostychal se
pronikat do nebezpecnych ,mist smrti“ a risko-
vat svUj vlastni Zivot. Tento novy zapal dosaho-
val svého vrcholu v dobé cisarstvi a opiral se
o legitimitu korunovaného a papezem pomaza-
ného panovnika. Tehdy se obraz nového fran-
couzského vladce ve své lidské dimenzi stal
ikonou — trajektorie jeho Zivotni drahy a Gspé-
chu, kterda mnohym souc¢asnikiim obrazné pfi-
pominala ohon stoupajici komety, ucinila z Bo-
naparta Napoleona, aby se v oficialni rétorice
stal Napoleonem Velikym (Napoléon le Grand).
Porevoluéni francouzska spoleénost se po ob-
dobi revoluénich turbulenci s touto ikonou smi-
fila a zaCala se ji zastitovat — pomahala ji totiz
snit sen o lepsi budoucnosti. Mesianismus
mél své korfeny v (sebe)prezentaci generala Bo-
naparta jiz béhem jeho prvniho italského
a egyptského tazeni, k jeho ukotveni umélecky-
mi prostiedky doslo v pribéhu Napoleonovy
vlady. Nebyl to ovSem jesté pripad Grosova
platna z roku 1804, jez svou poklidnou troufa-
losti, kterou umélec obdafril svého héroa, pfi-
fklo obrazu Napoleona témér bozsky statut.™
Dojimavé akty milosrdenstvi tento obraz rozvi-
jely, dodavaly mu dalSi rozméry, nova posel-
stvi, stylizovaly ho do dalSich podobenstvi.
Marguerite Gérard v ném odhalila velikost Na-
poleonovy duse, Charles Boulanger de Boisfre-
mont ho obdafril Slechetnosti a galantnosti,
Pierre-Narcisse Guérin v ném zdlraznil stalost
a shovivavost. Tito a fada dalSich umélcu, kte-
fi tvofili na statni zakazku nebo v souladu
s trendy oficialni umélecké produkce konzulatu
a prvniho cisarstvi ve Francii, zamérné i neza-
mérné v intencich napoleonské propagandy,
vytvorili obraz Napoleona oplyvajiciho nejvyssi
citlivosti a laskou planouci pro humanitu a lid-
stvo samo — obraz novodobého Krista. Tohoto
obrazu se v poslednich zachvévech jeho vlady
chopila kontrapropaganda, kterd chapala na-
vrat takového Mesiase jako apokalypsu pro lid-
stvo a nez zacal po své smrti zit svym ,druhym
Zivotem*“, hodnym romantického hrdiny, stal se
nejdrive Antikristem. To se vSak v evropskych
déjinach a okolnostech prezentace jeho obrazu

psala jiz jina kapitola.

Tato studie vznikla v ramci vyzkumného cile
Vyzkum, dokumentace a prezentace movitého
kulturniho dédictvi, ktery je financovan z insti-
tucionalni podpory Ministerstva kultury CR na
dlouhodoby koncepcni rozvoj vyzkumné organi-
zace.
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M Poznamky

70 ,Dieu m’a ordonné d’étre clément et miséricordieux
pour le peuple. J'ai été clément et miséricordieux envers
vous... J'ai été affligé de votre révolte, et je ne vous ai
privé que pendant deux mois de votre divan; mais aujour-
d’hui je vous le restitue; votre bonne conduite a effacé la
tache de votre rebellion. “ Cit. Pierre-Jean-Baptiste Chaus-
sard, Le Pausanias Frangais; Etat des arts du dessin en
France, a I'ouverture du XIXe siécle: Salon de 1806, Paris
1806, s. 200. - Paris, Bibliothéque nationale de France,
département Estampes et photographie, RESERVE
8-YA3-27 (39, 1053); Collection Deloynes. Tome 39,
piéces 1053 a 1056; dostupné na https://gallica.bnf.fr,
cit. 12. 8. 2019.

71 Annie Jourdan, Napoléon. Héros, imperator, mécéne,
Paris 1998, s. 168.

72 Ibidem, s. 169.
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