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anotace: Cldnek se zabyvd opravou a restaurovdnim fasdd provedenymi v ramci posledni celkové rekonstrukce historické budovy

Ndrodniho muzea v Praze. Poukazuje na sporné momenty této opravy a pokousi se postihnout jejich koteny. Ty autorka vidi zejména

v nesprdvné stanovené celkové koncepci opravy a restaurovini fasdd, v niz byla ddna prednost touze po uwvedent této pamdtky

do podoby, kterou méla v dobé vzniku.

Nedavno dokonéena generalni oprava historic-
ké budovy Narodniho muzea v Praze poutéa po-
zornost nejen laické, ale i odborné verejnosti,
i kdyZ nutno podotknout, Ze v obou pfipadech
ze zcela jinych ddvodu. Laicka vefejnost pre-
devSim s radosti uvitala opétovné otevieni
jedné z kliovych instituci, na niZ ¢esky narod,
stejné jako mnohé jiné evropské narody zakla-
déa své historické povédomi, svou kulturné-
-historickou identitu a spole¢né s tim i legitimitu
své existence. Odborna verejnost, ktera nemé-
la mozZnost prdbéh oprav podrobné sledovat,
pak s napétim ocekavala, jak se ti, ktefi cely
projekt generalni rekonstrukce této budovy
provadéli a koordinovali, s danym, vskutku ne-
lehkym Ukolem vyporadali. Podobné jako v pfi-
padé jinych obdobné vyznamnych pamatek,
jako je Karldv most, chram sv. Vita nebo N&-
rodni divadlo, jejichZz hodnota daleko presahu-
je hodnotu uméleckou i historickou stejné ja-
ko jejich prosty soucet, dalo se i v pfipadé
historické budovy Narodniho muzea predpo-
kladat, Ze jeji oprava bude podrobena pfisné-
mu kritickému zhodnoceni.

| kdyZ se zatim ozyvaly predevSim pochval-
né hlasy,1 ma celkova rekonstrukce tohoto
mimoradné cenného objektu, pravem zaraze-
ného mezi narodni kulturni pamatky, celou fa-
du znepokojivych aspektl. Nas prispévek se
soustredi v prvé fadé na zvolenou koncepci
a provedeni oprav a restaurovani fasad, a to
véetné monumentalni nastupni rampy se so-
charskou vyzdobou a kaskédovité feSenou
fontanou, které utvareji pfedpoli stavby. Divo-
dy, proc je zvolena ke kritické reflexi pravé tato
¢ast budovy Narodniho muzea, existuji mini-
malné dva. Jednak je tfeba si uvédomit, Ze fa-
sady muzea jsou spolecné s nastupni rampou
nedilnou soucasti vefejného prostoru. Z toho
vyplyva, Ze jsou tedy na ocich vSech, a repre-
zentuji tak tuto pamatku mnohem drive, nez
do ni vstoupite, a aniZ byste do ni museli
vstoupit. Druhy dlivod tkvi v tom, Ze pravé zde
nachazime jeden z nejspornéjSich momentd

celé rekonstrukce tohoto objektu. | proto, Ze
se v poslednich letech objevilo hned nékolik
dalSich staveb, jejichZ fasady byly opraveny na
podkladé velmi podobného celkového pristu-
pu,2 dalo by se fici podobného ,pamatkového

B Poznamky

1 Vyjimku predstavuje jednak reakce architekta Zdenka
LukeSe, ktery se ve své kritice opravy fasad muzea sou-
stfedi prfedevsim na to, Ze podle jeho nazoru zmizely sto-
py po strelbé z doby okupace Prahy v roce 1968, a jednak
kritika technologa a specialisty na technologické postupy
a materialy pouZivané pro opravu a restaurovani historic-
kych objektl a zaroven mistopredsedy Klubu Za starou
Prahu Jana Barty, ktery se vymezuje zejména VvQCi pouZité
technologii zavérecné povrchové Gpravy téch Casti fasad,
které byly zhotoveny z kamene. K tomu viz napf. Michal
Bernath, Historici i architekti opravu Narodniho muzea

chvali. Promarnéna pfilezitost, mini Pleskot, Lidovky.cz,
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Obr. 1. Ndrodni muzeum v Praze, pobled na levou boint
Jasddu po generdlni opravé objektu. Foto: Katefina Adam-
covd, 2019.

https://www.lidovky.cz/domov/historici-i-architekti-opra-
vu-narodniho-muzea-chvali-promarnena-prilezitost-mini-
pleskot.A180814_172241_In_domov_mber?recommen-
dationld=00000000-0000-5000-8000-000000000000;
https://www.lidovky.cz/domov/lukes-versus-lukes-histo-
rik-architektury-a-sef-narodniho-muzea-se-prou-o-stopy-na-
opravene-budove.A180817_174152_In_domov_rsa;
https://www.respekt.cz/tydenik/2018/45/anketa#opini-
on-anchor-1, vyhledano 3. 6. 2019.

2 Tak napriklad v roce 2015 byla dokonéena obdobné kon-
cipovana celkova oprava fasad budovy Narodniho divadla
v Praze a o rok pozdéji také generalni rekonstrukce budo-
vy Uméleckopriimyslového muzea v Praze, jejiz soucasti
byla i celkova oprava plasté stavby. K obecnému hodno-

ceni této opravy v médiich napf.: ,Kazdy, kdo vidi nové
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Obr. 2. Ndrodni muzeum v Praze, pohled na Celni a levou
boini fasddu pred posledni generdlni opravou objektu.
Foto: Nirodni muzeum v Praze.

Obr. 3. Ndrodni muzeum v Prazge, pohled na Celni fasddu
po generdlni opravé objektu. Foto: Katerina Adamcovd,
2019.

chténi“, domnivame se, Ze je na misté, aby-
chom tomuto fenoménu vénovali hlubsi analy-
zu. Zda se totiz, jako by se témito opravami
otevirala nova etapa déjin péce o pamatkovy
fond na Gzemi Cech, Moravy a Slezska.

Prvni, co mé poté, co bylo demontovano le-
Seni a co se odkryl pohled na nové opravena
priceli této budovy, zarazilo, byla celkova ba-
revnost fasad, a to jak z hlediska jejich odsti-
nu, tak z hlediska miry homogenity celého
plasté budovy i jednotlivych partii pristupové
rampy se schodistém a fontanou. Fasady Na-
rodniho muzea jsou po opravé nahle nejen ne-
zvykle svétlé, ale i odstin okrové barvy, ktery
celému plasti dominuje, ma zvlastni, misty vy-
razné studené okrovy az nazelenaly ton. Tento
nazelenaly nadech se pak v pIné intenzité pro-
jevi ve chvili, kdy je plast budovy nasvicen
umélym osvétlenim, které jesté vice potlaci
vSechny drobné barevné nuance. Pro¢ se mi
zdaji barevny odstin i uvedena barevna homo-
genita nezvyklé a neCekané?

Podstatna ¢ast plasté stavby stejné jako
balustrové zabradli rampy a schodisté véetné
opérnych zdi z kvadru byly zhotoveny z rliznych
druh( piskovce, a to bud plné, v celém obje-
mu daného architektonického prvku, nebo ve
formé obkladu. Z piskovce pak byla vysekana
také hlavni ¢ast bohaté socharské vyzdoby fa-
sad, pfipominajici ¢etnymi alegoriemi a personi-
fikacemi poslani této shirkové instituce — jako
mista mapujiciho komplexnim zplsobem kultu-
ru a historii naseho naroda, jako svého druhu
chramu védéni. Kamennému vzhledu plasté
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stavby pak odpovidaly i ty ¢asti fasad Narodni-
ho muzea, jez byly na zavér prekryty rdznymi
typy omitek. | jejich zpracovani véetné zave-
recné povrchové Upravy bylo zamérné takové,
Ze plochy a prvky jimi pokryté navozovaly do-
jem, Ze i ony jsou vytvoreny z kamene.

Kazdy, kdo zna charakter piskovce nachaze-
jiciho se na nasem Uzemi, velmi dobre vi, Ze
se jedna o material s rdznorodou barevnosti,
pohybujici se od bélavého az lehce nasedlého
studeného odstinu pres svétle- az po zlatookro-
vou, v nékterych lokalitach dokonce v nacerve-
nalych i syté ¢ervenych ténech.® Riznorodou
barevnost kamene provazi odliSna struktura,
od velmi jemnozrnnych piskovclt se slinutou
strukturou az pro hrubozrnné piskovce ¢i do-
konce arkézy. Mimoto kazdy z téchto materia-
10 se vyznacuje tu vétSimi, tu mensimi, tu Cas-
téjSimi, tu méné castymi nehomogenitami ve
své strukture i barevnosti, které se projevuji
nékdy nevyraznou, jindy naopak napadnou
a pro dany typ kamene typickou barevnou kres-
bou v podobé riiznych barevnych Zil, vrstev Ci
skvrn. Ani v pfipadé piskovce pochazejiciho
z jediného lomu ¢i jediné vrstvy nenajdeme do-
konale homogenni kamen. Z toho vyplyva, Ze
kazda ze staveb, jejiz plast byl kdysi zhotoven
z piskovce, jenZ byl vytéZen v nékterém z lomu
nachazejicich se na nasem Gzemi, nabizi na
svém povrchu presné z téchto ddvodd pestrou
Skalu rliznych barev a odstinli s jemné&jSimi
i vyraznéjsSimi barevnymi prechody. Ni¢im ne-
zakryty povrch piskovce navic reaguje na zmé-
nu svételnych podminek a tyto specifické
optické vlastnosti pouzitého kamene se tak
stavaji jednou z podstatnych slozek celkového
vyrazu plasté dané stavby.

Domnivam se, ze autor navrhu budovy Na-
rodniho muzea architekt Josef Schulz s témito
specifickymi vlastnostmi daného kamene poci-
tal. Tedy, Ze jista mira nehomogenity povrchu
fasad Narodniho muzea — poutava hra béla-
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vych, svétle i syté okrovych, nahnédlych i cer-
venavych odstin, jejichZ intenzita se navic
proménovala podle charakteru a sily slunec-
nich paprskl na né dopadajicich, podle toho,
zda byl povrch plasté stavby suchy, nebo nao-
pak vlivem deStovych srazek mokry — to vSe
bylo nedilnou soucasti architektovy predstavy
o tom, jak bude tato budova svym exteriérem
na divaka pUsobit.

Avsak optické kvality materialu nebyly podle
mého nazoru tim jedinym ddvodem, pro¢ Josef
Schulz koncipoval fasady Narodniho muzea
jako ,celokamenné“. Dovoluji si zde vyslovit
hypotézu, Ze jednim z vyznamnych mimoeste-
tickych motivll, které vedly Josefa Schulze
k volbé pravé takové koncepce materialové
skladby fasad Narodniho muzea, byla skutec-
nost, ze chtél tuto budovu pomysiné priradit
nejen k takrka paralelné vznikajici budové Na-
rodniho divadla,4 na jejimz vzniku se ostatné

M Poznamky

opravenou fasadu, vsechna okna, socharskou vyzdobu
a reliéfy, tak po dlouhych letech vidi podobu Narodniho
divadla, ktera se maximalné blizi tomu, jak bylo plvodné
postavené, “ fekl feditel Narodniho divadla Jan Burian.
Srov. Anna Kottova, Narodni divadlo méa novou fasadu.
Rekonstrukce stala téméf 136 milionl korun, iRozhlas,
https://www.irozhlas.cz/kultura_divadlo/narodni-divadlo-
ma-novou-fasadu-rekonstrukce-stala-temer-136-milionu-
korun_201512092018_akottova2,
2.5.2019.

vyhledéano dne

3 K tomu napfiklad: Vaclav Rybarik, Uslechtilé stavebni
a socharské kameny Ceské republiky, Hofice v Podkrko-
nosi 1994.

4 Fasady Narodniho divadla v Praze maji velmi obdobnou
materialovou skladbu. | jeho praceli méla plsobit jako
,celokamenna“, proto i zde jsou prvky a ¢asti zhotovené
z malty a Stuku upraveny tak, aby svym povrchem napo-

dobovaly kdmen.



Obr. 4. Ndrodni muzeum v Praze, levy obelisk ndstupni
rampy, celkovy pobled. Foto: Katerina Adamcovd, 2019.
Obr. 5. Ndrodni muzeum v Praze, levy obelisk ndstupni
rampy, detail stdvajict povrchové vipravy. Foto: Katefina
Adameovd, 2019.

podilel,s ale predevSim ke katedrale sv. Vita Ci
Karlovu mostu s obéma jeho branami. Nejvy-
znamné&jSi sakralni prostor Ceského kralovstvi
byl v dobé, kdy vznikala nova budova Narodni-
ho muzea, nejen komplexné restaurovan, ale
také dostavovan. Délo se tak mimo jiné i pro-
to, aby byla ,naplnéna plvodni idea iniciatora
vzniku katedraly cisare Karla IV.“. Chram sv. Vi-
ta tak patfi spolecné s Karlovym mostem ke
stavbém,6 které v dané dobé vice nez jiné do-
kladaly hlubokou kulturni tradici této zemé
a vyznam tohoto naroda v déjinach celé stred-
ni Evropy. Volba technicky i finan¢né narocné
technologie provedeni fasad Narodniho mu-
zea z kamene tak mohla vychazet z myslenky,
Ze tato budova podobné jako projekty Karla IV.
svym vyznamem i svym trvanim daleko pre-
sahnou hranice doby svého vzniku.

Nechci zde samoziejmé tvrdit, Ze samotné
pouziti kamene pro urcité ¢asti stavby v minu-
losti nutné vzdy znamenalo, Ze bude prezento-
van jeho skutecny povrch, a ze tedy vytvarny
Gcinek dané architektury bude zalozen i na
pusobeni specifickych optickych vlastnosti da-
ného materialu. Dnes totiz i diky modernim
metodam prizkumu povrchd velmi dobfe
vime, Ze jiz antické chramy zhotovené z mra-
moru, ktery pro nas predstavuje nesmirné lu-
xusni material, s nedostiznymi estetickymi
kvalitami danymi jeho prekrasnou barvou
a homogenni strukturou nabizejici za pfedpo-
kladu urcitého oSetreni povrchu nadherné
opalizujici efekty zplsobované dopadem svét-
la, byly opatfeny povrchovymi Gpravami zakry-
vajicimi jeho plvodni barevnost. Mnohdy byly
tyto povrchové Upravy dokonce natolik syté
a natolik kontrastné kladené, Ze se to az prici
nasemu dnesnimu vkusu. Podobné je dnes jiz
obecné znamé, ze mnohé ze staveb vznikaji-
cich na nasem Uzemi v obdobi stfedovéku
i presto, Ze byly zhotoveny z pravidelnych
kvadrl, byly na zavér opatfeny natéry ¢i do-
konce tenkymi vrstviCkami omitek, na néz pak
byl formou optické iluze namalovan napfiklad
zcela jiny kamenorez, nebo dokonce Ze nane-
sena povrchova Uprava méla imitovat jiny ma-
terial, napf. barevny mramor nebo terakotu.
To samé Ize fici i o vybranych ¢astech staveb
z kamene z obdobi renesance, a jesté spise
pak z obdobi baroka, které, jak se vSeobecné
vi, pfiliS nedbalo na materialovou vérnost, ale
usilovalo predevsim o onen specificky opticky
efekt, coz v tomto stylovém obdobi vedlo mi-

~NARODI
MUZEY!

mo jiné k neobyéejnému rozkvétu tzv. umélé-
ho mramoru.

AvS§ak v posledni étvrtiné 19. stoleti, tedy
v éfe, kdy vznikal Schulzlv projekt pro budovu
Narodniho muzea, byla situace zcela jina. Ni-
¢im nezakryty povrch kamene definitivné ziskal
svou vlastni hodnotu (byl hodnotou séam o so-
bé), a to nejen v pripadé novych dél, ale také
v pfipadé dél minulosti, ktera byla po desetile-
ti i staleti opatfovana povrchovymi Gpravami,
jez pak byly v pribéhu jejich nasledujiciho Zivo-
ta v ramci oprav a restaurovani opakované ob-
novovany. Jednoznacné vysloveny a ostre vy-
hranény postoj proti opatfovani dél z kamene
krycimi povrchovymi Gpravami se pfitom obje-
vil jiz v roce 1855,7 a to v souvislosti s posou-
zenim navrhu na restaurovani vybranych soch
a sousosi na Karlové mosté, zpracovaného so-
chafem Josefem Maxem.® Tehdejsi mistodrzici
Ceského kréalovstvi Karel von Mecséry tlumogil
namitky ministerstva kultu a vyucovani proti
navrzenému zaméru Josefa Maxe znovu opat-
fit na zavér restaurované sochy a sousosi ole-
jovym natérem. Ackoliv Mecséryho slova v té-
to véci byla jiz v minulosti publikovana, pojdme
si je zde znovu pripomenout. O tom, jak byly
v dané dobé vnimany specifické estetické kva-
lity pouzitého materialu, hovori nejvymluvnéji
nasledujici pasaz daného textu:

,Pretirani starych budov a jinych objektu
z kamene, pélenych cihel a dreva nahozenim
a natérem, ktery ukryva material, nalezi dobé,
opanované naprosto falesnymi uméleckymi za-
sadami. V uméleckém ohledu je nater kamen-
nych a drevénych soch olejovou barvou v kaz-
dé dobé politovanihodny a zavrzenihodny,
jelikoZ nejen zastira jemnosti modelace, a to
tim vice, ¢im castéji se opakuje, nybrzZ i ukryva
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material — neumoznuje mu uplatnit se, ackoliv

ten prece v kazdém pripadé predpisuje pro re-
seni umélecké ulohy velmi urcité slohové za-
kony a hodnota vytvarného dila mize byt pat-
ficné ocenéna jen se stalym ohledem na
material, ze kterého bylo udélano. 2

Pro nasledujici vyvoj postoje tehdejsi spolec-
nosti k opatfovani dél z kamene natérem je
rovnéz dlleZity jesté dalSi argument, ktery se
v tomto dopise také objevil a ktery se tyka jed-
noho z nejc¢astéjsich dobovych divodu pro opa-
kovanou aplikaci povrchovych Gprav, jenz byl

B Poznamky

5 Napt.: Mojmir Horyna, Architektura pfisného a pozdniho
historismu, in: NadéZda BlaZickova-Horova et al., Déjiny
ceského vytvarného umeni Ill/2, 1780/1890, Praha
2001, s. 150.

6 Ostatné mezi lety 1874-1882 probihala také rozsahla
rekonstrukce obou mosteckych vézi. K tomu napf.: Pavel
Zahradnik, Opravy a poruchy, in: Ondfej Sefcli (ed.), Kar-
IGv most, Praha 2010, s. 292-294.

7 Ve 20. letech 19. stoleti bylo jeSté doporuc¢eno sochy
natfit, i kdyZ uz v té dobé se v posudku navrhovaného re-
staurovani soch a souso&i od FrantiSka hrabéte Sternber-
ka-Manderscheida, tehdejSiho prezidenta Spole¢nosti via-
steneckych pratel uméni, zrcadli dobovéa predstava o tom,
Ze socha nejlépe vyzniva, kdyZ je ponechana ve svém ma-
terialu, tedy bez jakékoliv povrchové Gpravy. Srov. Pavel
Zahradnik, Josef Max a oprava soch na Karlové mosté
v letech 1853-1856, Zpravy pamatkové péce LVIII, 1998,
€. 6,s. 157-158.

8 Jednalo se konkrétné o sousosi sv. Ignace, sv. Kajetana
a sv. Luitgardy, ktera nebyla na rozdil od ostatnich restau-
rovana na naklady mésta, ale z penéz nabozenského fon-
du.

9 Srov. Zahradnik (pozn. 7), s. 161-162.
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Obr. 6. Nirodni muzeum v Praze, pohled na vnitini &dst
balustrového zdbradli levého tiseku ndstupni rampy. Foto:
Katefina Adamcovd, 2019.

Obr. 7. Ndrodni muzeum v Praze, levy obelisk ndstupni
rampy, detail stavajici povrchové sipravy. Foto: Katerina
Adameovd, 2019.

mimo jiné uveden také v dobrozdanich Josefa,
ale i Emanuela Maxe, ktery po nahlé smrti své-
ho bratra restaurovani soch a sousosi na Kar-
lové mosté dokoncil. O nékolik odstavcll nize
totiz Karel von Mecséry uvadr:1°

LAvSak tak, toho acelu, aby kamenna socha
byla vice konzervovana, se jejich natérem ole-
jovou barvou nedoséahne. VSsechny odborné
autority novéjsi doby uznavaji a dokazuje to
i zkusenost, Ze natér kamennych predmeéti
olejovou barvou a dokonce i jejich napousténi
olejem je vzdaleno toho, aby konzervovalo, ba
mnohem spise jen tim jistéji prispiva k jejich
budouci zkaze, kdyz zdanlivé konzervovani tr-
va jen kratky ¢as, potom vsak vihkost, nahro-
madéna uvnitr vzlinavosti kapilar, prispiva pri-
rozené tendenci vypotit se znovu na povrchu,
neomylné shazuje celou olejem napojenou
krustu, ktera prekazi tomuto prirozenému pro-
cesu.”

Pohled tehdejSich zastupcl péce o pamatky
k opatfovani ,objektl z kamene“ povrchovymi
Gpravami ve formé néatéru ¢i omitkovych vrs-
tev z doby okolo poloviny stoleti™ se pak do
zpusobu restaurovani soch a sousosi na Kar-
lové mosté v plné mife promitl v 80. letech
19. stoleti, kdy uz nékteré z restaurovanych
soch a sousoSi nebyly znovu natfeny.12 Tehdy
byla u nas pravdépodobné vibec poprvé apli-
kovana metoda blizka dnesni lokalni barevné
retusi, oznacena v navrhu postupu samotnych
praci jako ,tupovani“. Kromé Karlova mostu
se pak tento pfistup v 90. letech 19. stoleti

110

prosadil také do koncepce komplexniho re-
staurovani dvou monumentalnich socharsko-

-architektonickych dél — marianského sloupu
na Hradéanském namésti v Praze®® a sloupu
Nejsvétéjsi Trojice v Teplicich.14

Dobovy dliraz na estetické kvality samotné-
ho materialu, stejné jako argumenty vypoCita-
vajici Skodlivé G¢inky postupné degradace na-
nesenych povrchovych Uprav, souznély s jesté
obecnéjSim pohledem na to, jak pecovat o dila
minulosti — pohledem, ktery vyUstil ve vznik
institucionalizované péce o pamatky, repre-
zentované v tomto textu jiz Gryvky z dopisu
mistodrziciho Karla von Mecséry a v poznam-
kach pak i nazory konzervatord ,Centralni ko-
mise“ Jana Erazima Wocela ¢i Roberta von
Weinzierla. Kofeny vztahu dané doby k samot-
nému materiélu, ktery je vniman jako néco vic
nez jen pouhy, a tudiZ snadno nahraditelny
zprostredkovatel urcité umeélecké formy, velmi
trefné postihly teoretické prace Aloise Riegla.
Patficné myslenky nenajdeme ani tak v jeho
podstatné znaméjsim dile zaméreném na teorii
soudobé snahy o ochranu a zachovani pama-
tek Der moderne Denkmalkultus. Sein Wesen
und seine Entstehung z roku 1903, jako spiSe
v polemické stati Neue Stromungen in der
Denkmalpflege, kterou publikoval v ¢asopisu
Mitteilungen der k.k. Zentral-Komission fur
Erforschung und Erhaltung der Kunst- und his-
torischen Denkmale z roku 1905. V reakci na
Dehiovu definici dobového kultu pamatek, v niz
Georg Dehio kladl ddraz na jeho roli pfi formo-
vani narodni identity, piSe nasledujici:

,Vidime, Ze soucasny kult pamatek tihne
stale vice k tomu, aby o pamatkach uvazoval
JiZ nikoli jako o lidskych dilech, nybrz dilech
prirody. To také vysvéetluje pozorovani, které
jsme jiz ¢astéji ucinili, totiz Ze soucasnému
kultu pamatek je ze strany soudobého uméni

nejbliz3i krajinomalba. Usili chréanit zvitata
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M Poznamky

10 Ibidem, s. 162.

11 Posudek Jana Erazima Wocela byl o néco smitlivéjsi,
i kdyZ i on prosazoval, aby sousoSi nebyla na zavér znovu
opatfena natérem. Napiiklad v pfipadé sousosi sv. Kaje-
tana konkrétné doporucoval, aby natér nebyl nanesen as-
pon na oblakovy obelisk v pozadi postavy sv. Kajetana:
,...ProtoZe cela hlava a jedna pazZe hlavni figury museji
byt doplnény, byl by Zadouci natér celé figury s patfichou
obezretnosti; myslim vSak, Ze musim dodat, Ze vysoké de-
korativni pozadi sochy muzZe zustat ve své nynéjsi nedo-
téené podobé bez natéru.“ Zahradnik (pozn. 7), s. 161.
12 Tykéa se to konkrétné restaurovani sousosi sv. Luitgar-
dy provedeného v roce 1881 socharem a restauratorem
Jindfichem Capkem. V oznameni méstského hospodar-
ského Gfadu méstské radé ze dne 30. 11. 1881 tykajici-
ho se ukonéeni restaurovani sousosi sv. FrantiSka Borgia-
Se provedeného tymZ sochafem a restauratorem mimo
jiné ¢teme: ...l bylo zaroven poukazovano k tomu, Ze by
bylo Zadoucno, aby se i prfi tomto sousosi pouZilo staré
vzacné techniky »tupovani« misto natéru, tak jak to byl
akad. sochar pan Jindfich Capek pfi letosni opravé skupi-
ny sv. Luidgardy k vseobecné oblibé proved!.“ Cerpano
z archivniho prizkumu Pavla Zahradnika k dé&jinam jednot-
livych soch a souso$i na Karlové mosté poskytnutého au-
torem.

13 Obé zminéna dila nebyla jiz v ramci restaurovani reali-
zovaného v 90. letech 19. stoleti opatfena krycim olejo-
vym natérem. Srov. Katefina Adamcova — Pavel Zahrad-
nik, Maridnsky sloup na Hradc¢anském namésti, Praha
2017, s. 214 a 226. — Katefina Adamcova et al., Marian-
ské, trojiéni a dalsi svétecké sloupy a pilite v Usteckém
kraji, Praha 2012, s. 938.

14 V zavérecném hodnoceni celého restaurovani ze stra-
ny konzervatora rytire Roberta von Weinzierla pro ,Cent-
ralni komisi“ se dokonce objevuje kritika pozlaceni vybra-
nych ¢asti sloupu: ,...Jakkoliv se nyni sloup v pfirodnim
piskovci prezentuje kouzelné krasné, neni pekné, Ze jed-
notlivé objekty byly pozlaceny. Masivni, velka poutnicka
hdl sv. Rocha blysti se shora aZ dolt pravou zlatou nadhe-

rou, krucifix sv. Jana stejné tak. Tomuto pozlaceni se



Obr. 8. Ndrodni muzeum v Praze, iisek balustrového zd-
bradli ndstupni rampy, detail vy&isténého povrchu. Foto:
Katetina Adamcovd, 2019.

Obr. 9. Ndrodni muzeum v Praze, iisek balustrového zd-

bradli ndstupni rampy, detail vy&isténého povrchu. Foto:
Katerina Adamcovd, 2019.

a asili chranit pamatky ma v podstaté jeden
a tyz koren. Pro oboji je rozhodujici prani vy-
hnout se nécemu, co zranuje nase subjektivni
citéni, tedy nejen nas kolektivni cit pro lidskou
dustojnost a jiZ vibec ne jen cit pro narodni
dustojnost. Pocitujeme Cisté osobni zarmu-
tek, Ze staré domy ve Weienkirchenu maji
padnout. Neni tomu tak proto, Ze byly posta-
veny a obyvany nasimi narodnimi predky, ani
prilis proto, Ze jsou to také svédci nasi vlastni
lidské minulosti, nybrZ proto, Ze jsou vibec
nécim, co vzniklo v drivéjsich dobach a co ma
urcity individualni charakter. Tim si ziskaly
pravo pokud mozno doZzit podle viastnich pod-
minek jejich zachovani. A5

Objekty minulosti podle této predstavy, kte-
ra je zakladem i dnesniho zajmu a péce o né,
tak nemaji zaniknout nahle diky necitlivému,
hrubému zasahu ¢lovéka, ale maji zanikat po-
stupné, doslova doZit, podlehnout postupné-
mu a nezadrZitelnému pUsobeni ¢asu. Tento
princip pomalého zaniku zapfic¢inéného ne ¢lo-
vékem, ale zakonitostmi pfirody, jimzZ podléha-
ji nezvratné i dila vytvofena clovékem, a to
proto, Ze vlastné vznikla z hmoty na chvili vy-
manéné z prirody, tak byla nedilnou soucasti
nejen dobové pamatkové péce, ale i ,dobové-
ho uméleckého chténi“. Povaha kazdého dila
minulosti je tak svrchované individualni a neo-
pakovatelnd, pficemz organickou soucasti jeji
podstaty je Cas, ktery dané dilo ,proZilo“, jeho
individualni déjiny.

Vratme se nyni po této teoretické odbocce
zpét k nedavno dokonéené opravé fasad Na-
rodniho muzea v Praze. V (vodu jsme vyjadfrili
Gdiv nad nezvykle svétlym odstinem celého
priceli i homogenitou barevnosti fasad. Do-
sahnout takového optického vzhledu prostred-
ky obvykle pouZzivanymi pfi restaurovani a re-
konstrukci obdobné koncipovanych objektl
se stejnou materialovou skladbou a stavem
zachovani, v jakém se nachéazely fasady Na-
rodniho muzea pred opravou, se nam jevi jako
nesmirné obtizné, ne-li nemozné. Na fotografii
zachycujici fasadu Narodniho muzea pred
opravou (obr. 1) vidime, Ze jak ty ¢asti priceli
vytvofené z omitek imitujicich kédmen, tak ty,
které byly zhotoveny z kamene, pokryvala mis-
ty nesouvisla, misty naopak souvisla a silna
vrstva prachovych depozit,16 ktera zplsobova-
la, Ze fasédy byly na nékterych svych ¢astech
zasSed|é aZ syté Cerné. Na zakladé analogii
a prfedchozich zkuSenosti z restaurovani ob-
dobnych objektl usuzuiji, Ze prachova depozita
tvofici tzv. ,prazskou ¢ern“ pfitom nepokryvala
pouze povrch kamene a omitek, ale Ze byla na
mnoha mistech ,zapita“ do povrchovych vrs-
tev daného materialu.

KaZzdy, kdo se néjakym zplsobem vénuje
restaurovani historickych objektl z kamene
nachazejicich se na Gzemi Prahy, dobfe vi, Ze
odstranit obvykle uzivanymi metodami a tech-
nologickymi postupy tuto nesourodou vrstvu
natolik rovhomérné, aby bylo dosazZeno stava-
jictho vzhledu fasad, je v podstaté nemozné.
Duvod spociva nejen v tom, Ze kazda z casti
jednotlivych priiceli tohoto objektu je vystave-
na v rozliéné mire rdznym negativnim vlivim
podilejicim se na vzniku tohoto , povrchového*
zneéiéténl‘,” které je Casto navic provazeno
dal§imi negativnimi degrada¢nimi jevy. Ddvod
spociva také v tom, Ze kazdy kamenny blok,
z néhoZ byl vytvoren obklad, architektonicky
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¢lanek nebo dekorativni ¢i socharsky prvek
dané c¢asti plasté stavby, ma v podstaté indi-
vidualni charakter, a to navzdory tomu, Ze byl
vytéZen ve stejném lomu a zpracovan ve zhru-
ba stejném Case jako jeho souputnik.

Jak je tedy mozZné, Ze v ramci posledni opra-
vy Narodniho muzea bylo dosaZeno stavajici-
ho takrka dokonale homogenniho a soucasné
nezvykle svétlého vzhledu fasad? Pfi bliz§im
pohledu na vybrané ¢asti jeho plasté se vy-
svétleni nabidne samo. K dosaZeni stavajici-
ho homogenniho vzhledu fasad stavby byly
pouZity dva rdzné postupy, a popravdé receno
tézko fici, ktery z nich je z paméatkového hle-
diska horsi. Prvni cesta vedla pres zplsob
a miru ¢isténi povrchu kamene. V tuto chvili
ponechme stranou konkrétni pouzitou techno-
logii €i technologie, jde ném pouze o vysle-
dek. V partiich, které jsou dobfe pohledové
pristupné, jako je balustrové zabradli ramujici

B Poznamky

dostalo vseobecného odsouzeni...*“, citovano z: Adamco-
va et al. (pozn. 13).

15 Alois Riegl, Nové sméry v pamatkové péci, in: Ivo Hlo-
bil (ed.),
s. 83-85. Citujeme zde z prekladu Ivo Hlobila a Toméase
Hlobila.

Moderni pamatkova péce, Praha 2003,

16 Ponechavame zde stranou to, Ze lokalné se vrstva
téchto prachovych depozit proménovala jiz v krustu, nebo
to, Ze se zde bezpochyby vibec vyskytovaly krusty rizné
tloustky i rizného sloZeni, stejné jako to, Ze soucasti po-
vrchového znecisténi byly samoziejmé nékteré mikroorga-
nismy, ptaci exkrementy atp.

17 Mezi tyto dalsi faktory patfi napf. charakter povrchové-
ho reliéfu, jeho Clenitost, zplisob kamenického, popf. ka-
menosocharského opracovani, ale tieba také orientace
V0Ci svétovym stranam, umisténi ve vztahu k terénu nebo
naopak k prevliadajicimu sméru destovych a snéhovych

srazek atp.
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schodisté a rampu pred vstupem do budovy
muzea, jsou jednotlivé kamenné prvky, trnoZe
a madla zabradli i samotné kuZelky oCistény
takovym zpUsobem, Ze ani ten, kdo se dlouho-
dobé zabyva restaurovanim kamene, neni s to
jednoznacné a bez jakychkoliv pochyb rozlisit,
které prvky jsou nové, které plivodni a které
predstavuji dopliky z pfedchazejicich oprav to-
hoto objektu. VSechny spole¢né totiz vyvolava-
ji dojem, Ze sem byly pravé osazeny.

Druha cesta, jiz bylo v ramci této opravy do-
sazeno zminéné homogenity, spocivala v pre-
kryti povrchu kamene souvislym, misty mozna
lazurnim, vétSinou vSak krycim natérem. Ano,
natérem. V zadném pripadé neni mozné pou-
Zitou formu zavéreéné povrchové Upravy ozna-
&it terminem ,lokaInf barevna retus*.*® Ta je
totiZ vZdy aplikovana predevsim s cilem poku-
sit se 1épe opticky zapojit starsi ¢i nové mo-
delacni doplniky, at uZ provedené z materialu
na bazi umélého kamene, ¢i z kamene prirodni-
ho, jez by bez této retuse nezadoucim zplso-
bem naruSovaly ¢itelnost vytvarného feSeni
daného dila — v pfipadé sochy jeji modelaci,
v pfipadé architektonického ¢lanku jeho tvaro-
vou skladbu. Soustfedi se tedy primarné na
doplnéna a vytmelena mista a na originalni po-
vrch kamene se aplikuje jen v pfipadech, Ze je
nezbytné nutné potlacit nezadouci pfiliSné ba-
revné rozdily. A i pak je nanesena pouze lokal-
né, nikdy ne na celou plochu.

Tento néatér, kterym byl pfekryt mimo jiné
povrch obou obeliskl na koncich vnéjsi linie
zabradli nastupni rampy, ale také sousosi na
Useku zabradli nad fonténou i obou soch
u hlavniho vstupu do muzea, vSak nabizi jesté
dal§i znepokojivy aspekt. Nejedna se totiz

112

0 natér monochromni, a tedy svym zplsobem
neutraini, ale o povrchovou Gpravu s uréitym
estetickym zamérem. Na zakladnim natéru
v prevazné svétle okrové barevnosti najdete
pfi bliz§im pohledu kresbu v podobé syté
okrovych, nacervenalych ¢i nahnédlych skvrn
a zil. Pouzita zavérecna povrchova Gprava se
zjevné usilovné snaZzi napodobit povrch pfirod-
niho piskovce, z néjZ byla znaéna ¢ast plasté
stavby skuteéné vytvorena.'® To ovem zna-
mena, Ze ten, kdo se rozhodl pro tento zpu-
sob zavére¢né Upravy zminénych soch a ar-
chitektonickych prvki, si byl dobfe védom
toho, Ze plivodné mél byt prezentovan povrch
kamene, a tedy Ze povrch samotného kame-
ne hral duleZitou roli v celkovém feseni plasté
stavby.

Nékdo by snad mohl namitnout, Ze pouZita
imitativni metoda preci v podstaté napliuje
pfedstavy architekta. Vzdyt plast stavby na
prvni pohled nadale plsobi, Ze je z kamene.
Ve skutecnosti tomu tak viibec neni, a to pro-
to, Ze se nedivame na piskovec samotny, ale
na jeho pouhou optickou napodobu. Pokud by
Slo Josefu Schulzovi jenom o to, aby fasada
budila dojem, Ze je z kamene, pak ji mohl ne-
chat celou provést stejnymi materialy a stejnou
technologii jako ty ¢asti, které jsou provedeny
v omitce. To, Ze v dané dobé dokézali neoby-
cejné presvédcivé napodobit jakykoliv materi-
al, nejlépe dokladaji prostory jiného Schulzova
projektu ze stejné doby, budovy Uméleckoprd-
myslového muzea v Praze.?° V jeho interiérech
najdete ,kamenné portaly“, ,keramicky ob-
klad“, ale i dalSi prvky vytvorené z umélého
materialu takovym zplsobem, Ze i pfi prohlidce
z blizka jste velmi dlouho na pochybach, zda se
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Obr. 10. Nérodni muzeum v Praze, socha vievo od hlav-
niho vstupu, celkovy pobled. Foto: Katerina Adamcovd,
2019.

Obr. 11. Nédrodni muzeum v Praze, socha vievo od hlav-
niho vstupu, detail stdvajici povrchové dipravy. Foto: Kate-
Fina Adamcovd, 2019.

skute¢né nejedna o pfirodni kdmen ¢&i pravé
keramické glazované prvky. Josefu Schulzovi
vSak podle véeho v pfipadé Narodniho muzea
neslo pouze o specifické optické vlastnosti da-
ného materialu, ale o material samotny.

Pomifme nyni skute¢nost, Ze v pfipadé prv-
niho zpUsobu dosaZeni stavajiciho vzhledu
fasad mohla zvolena mira Cisténi vést k ¢as-
te€nému poskozeni ¢i dokonce sejmuti ,autor-
ského povrchu“ a Ze zcela urcité vedla k od-
stranéni toho, co se obvykle nazyva patinou,
stejné jako to, Ze druha cesta zase namisto
skutecného povrchu kamene nabizi jeho optic-
kou imitaci, coZ podle véeho neodpovida pu-
vodnimu zameéru autora navrhu této stavby.
Z hlediska obecného dopadu zvoleného celko-
vého pfistupu k opravé fasad je jesté zavaz-
néjsi to, Ze obé cesty vedly v kone¢ném dU-
sledku k tomu, Ze cela budova véetné prvku
tvoricich jeji pfedpoli vyvolavéa dojem novosti.
To je ovsem podle mého nazoru v pfikrém roz-
poru s dosud platnymi zasadami pamatkové
péce, které v principu vychazeji z definice pa-
matky od Aloise Riegla:

,Protoze kazda pamatka musi podle svého
stari a podle priznivych ¢i nepriznivych okolnos-

M Poznamky

18 O tom, Ze se v Zzadném pfipadé nejedna o retus, mimo
jiné vymluvné vypovida kratky dokument o pribéhu re-
stauratorskych praci na vybranych ¢astech sochafské
vyzdoby fasad pfistupny na internetu. Viz Restaurovani
soch na fasadé Historické budovy Narodniho muzea,
https://www.youtube.com/watch?v=YeDTOgWmnwo, vy-
hledano 20. 4. 2019.

19 Jedna se o piskovec, ktery proZival v posledni Gtvrtiné
19. stoleti éru neobycejného rozkvétu, kdmen tézeny v lo-
mech nachazejicich se v rliznych lokalitach tzv. Hofického
hibetu. Zhotovovala se z néj nejen nova socharskéa a ar-
chitektonicka dila, ale ve stejné mife se pouzival pro
vSechny v dané dobé probihajici rekonstrukce a restauro-
vani. Mimo jiné byl pouZit pro rekonstrukci chramu sv. Vita
na Prazském hradé, pro opravu Karlova mostu po nicivé
povodni v roce 1890, ale tfeba také pro zhotoveni nové
vrcholové sochy marianského sloupu na Hrad¢anském na-
mésti atd. Rybafik (pozn. 3), s. 56-63, Adamcova — Za-
hradnik (pozn. 13), s. 222.

20 Napt. Jindfich Noll — Jindfich Vybiral, Josef Schulz,
1840-1917, Dum umélcu, Rudolfinum cervenec—-zari
1992, Praha: Néarodni galerie, 1992, s. 18. — Horyna
(pozn. 5), s. 152.



Obr. 12. Nirodni muzeum v Praze, sousosi Cechie s alego-
7ii Vitavy a Labe nad kasnou, celkovy pohled ze zadn stra-
ny. Foto: Katetina Adamcovd, 2019.

Obr. 13. Ndrodni muzeum v Praze, pravy iisek schodisté

ndstupni rampy. Foto: Katerina Adamcovd, 2019.

ti zakouset ve vétsi ¢i mensi mire rozkladny
tcinek prirodnich vlivd, je pro pamatku celist-
vost formy a barev, ktera je vyZzadovana hodno-
tou novosti, naprosto nedosazitelna. «21

Alois Riegl nejenZe v pfislusné pasazi svého
textu definuje pamatku tak, Ze jeji nedilnou
soucasti je ¢as, ktery az dosud prozila, ale
soucasné, doslova jednim dechem poukazuje
na ,beznadéjny“ konflikt, ktery ve chvili, kdy
byla rozpoznana hodnota stafi jako jedna
z podstatnych hodnot urcujicich pamatku,
vznika pfi kazdé jeji opravé ¢i restaurovani
mezi hodnotou novosti a hodnotou stafi. Sdm
pak uznava, ze u kazdé pamatky, ktera ma né-
jakou funkci, néjaké vyuziti, jde vzdy o to, na-
|ézt to spravné kompromisni feSeni. Zaroven
tim vSak v Zadném pripadé nema na mysli to,
Ze by snad hodnota novosti, tedy to, Ze pa-
matka ma po opravé plsobit jako nova, méla
pFevéZit.22

Vztah jedince, ale i spolecnosti k jakémuko-
liv dilu minulosti byl, je a bude také subjektiv-
ni zalezitosti. Navzdory nasemu chténi bude
vzdy zalozen nejen na racionalnich, ale nemé-
né silné ¢i mozna jesté vyraznéji na emocio-
nalnich aspektech tak, jak to kdysi trefné
v souvislosti s konzervaci zficenin ve zkratce
formuloval Josef Stulc.2® Kromé viech hodnot
historickych a uméleckych, spocivajicich mi-
mo jiné v tom, Ze pamatka je pro nas cennym
pramenem poznani dané doby, jejiho umélec-
kého vyrazu, osobnosti objednavatele, autora
¢i autor(l atp., nas totiz pamatky pfitahuji pro
své ,nezameénitelné emotivni kouzlo zhmotné-
€ predstavy trvani ¢asu, lidskych osudu i ne-
konecného kolobéhu prirodnich sil*“.

Toho si byl ostatné Alois Riegl rovnéz velmi
dobre védom, stejné jako toho, ze vztah k pa-
matkam se nutné bude postupem c¢asu pro-
ménovat. Pravdépodobné i proto se pokusil
co nejvystiznéji popsat zménu, kterou pamat-
kova péce na sklonku 19. stoleti prochazela,
a zaroven definovat vychodiska nového vni-
mani pamatek a ,moderniho“ zputsobu jejich
ochrany a péce o né. | kdyz nebyl tim, kdo ,,0b-
jevil“ hodnotu stafi, jak se mu nékdy nepravem
prisuzuje, byl tim, kdo byl schopen rozpoznat
jeji primarné iracionalni podstatu. Hodnota
stari totiz jde v principu nejen proti hodnoté
novosti jako jeji absolutni protipdl, ale také
proti hodnoté historické, ¢asto i proti zamér-
né pamétni hodnoté pamatky, uzitné hodnoté
a mnohdy i hodnoté umélecké. Navzdory to-

mu je vSak jeji vyznam pro ,pamatkovost” pa-
matky zcela zasadni — je zcela zasadni pro

,vérohodnost“ ¢i, chcete-li, ,autenticitu“ kaz-
dého dila minulosti.

Bylo-li tedy néco zvolenou koncepci opravy
a restaurovani fasad Narodniho muzea tézce
poskozeno, ne-li zcela ztraceno, pak je to pravé
hodnota stari. Zmizely totiz takika vSechny sto-
py, které na plasti budovy zanechal ¢as, a to
i na téch mistech, kde si to nutné nevyzadal
stavebné-technicky stav, resp. mira destrukce
samotné hmoty-materialu, z néhoz nebo z nichz
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Praze — zamysSleni nad soudobym

B Poznamky

21 Alois Riegl, Moderni kult pamatek, in: Hlobil (pozn.
15), s. 55. Citujeme zde opét z prekladu Ivo Hlobila a To-
mase Hlobila, ktery ke stému vyro€i prvniho vydani Rieg-
lova textu vydal Narodni paméatkovy Ustav, Gstfedni praco-
ViSté.

22 Srov. Riegl (pozn. 16), s. 55-63.

23 Josef Stulc, Restauratorska etika a konzervace zfice-
nin, in: Jan Barta et al., Zriceniny historickych staveb a je-
Jjich pamatkova ochrana. Priloha ¢asopisu Zpravy pamat-
kové péce LVIII, Praha 1998, s. 5.
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byla dana ¢ast kdysi zhotovena. Cast z téchto
stop po proZitém Case byla dlisledné odstrané-
na, a to i diky vice nez ddkladnému ocisténi
vybranych ¢asti fasad budovy, ¢ast z nich byla
zamérné zakryta pod novou povrchovou Upra-
vou. Jediné svédectvi o prozitém case, které
nebylo touto opravou zcela vymazano, jsou
poskozeni zplUsobena stielbou v pribéhu oku-
pace Ceskoslovenska v roce 1968. A paradox-
né pouze pravé o né a zvoleny zplsob jejich
L2viditelnéni“ ¢i ,zneviditelnéni“ se v médiich
vede spor. To se nam ovSem v porovnani
s tim, jak bylo naloZzeno se vSemi ostatnimi
stopami stafi véetné patiny, jevi jako sice du-
lezity, ale prece jen pouze dil¢i problém celé
opravy fasad.

Skutecnosti, Ze primarné iracionalni povaha
hodnoty stéafi je soucasné hlavni pfic¢inou jeji
obtizné vysvétlitelnosti a obhajitelnosti pred
Sirsi verejnosti, a tedy i hlavni pfi¢inou obtiz-
ného dosazeni jeji vSeobecné legitimity, si vel-
mi dobfe povsiml ve svém prispévku v bilanéni
anketé nazvané Ctvrt stoleti ochrany pamatek
ve svobodné spolecnosti Vratislav Nejedly.24
Nejedly zde rovnéz trefné poukazal na to, Ze
jsme v uplynulém ¢ase dokonale promarnili
prileZitost ziskat si vefejnost na svou stranu,
Ze jsme nebyli schopni ji dostatecné srozumi-
telné sdélit, Ze jednou z podstatnych kvalit
umeéleckych dél minulosti je pravé ono stari.
A tak se nemuzeme divit, Ze je kazda z medial-
né atraktivnich oprav ¢i restaurovani vyznam-
nych dél minulosti hodnocena predevsim podle
toho, do jaké miry je vloZena investice na prvni
pohled patrna.
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Podlehli snad autofi koncepce celkové rekon-
strukce historické budovy Narodniho muzea tla-
ku vefejnosti a pfizpUsobili ji obecnému miné-
ni o tom, jak ma pamatka po opravé vypadat?
Z jejich dosavadnich vyjadfeni se zda, Ze niko-
liv. Autofi koncepce celkové rekonstrukce histo-
rické budovy Narodniho muzea vysvétluji totiz
fakt, Ze fasady pUsobi jako nové tim, Ze zamér-
né uvedli tuto stavbu do takové podoby, jak vy-
padala v dobé svého vzniku.2® Dokonce §li ve
svém zaméru jesté dale. Jejich cilem nebylo
jen evokovat stav tohoto objektu na sklonku
19. stoleti, ale také napravit nékteré chyby mi-
nulosti. Proto mimo jiné nechali pozlatit zastre-
Seni zadnich vézi nebo pokryt podlahu jedné
z dvoran materialem a barevnosti uréenou v pu-
vodnim projektu, ackoliv k tomu z dGvodu nedo-
statku finan¢nich prostfedkd nikdy nedoslo.?®

Nékdo by takovy pfistup mohl vnimat jako
projev Ucty k vytvarnému konceptu autora.
Mohl by se domnivat, Ze tim doSlo ke znovu-
oziveni ¢i dokonce skute¢nému naplnéni jeho
vytvarné myslenky, a Ze diky zvolené koncepci
opravy tak mame po dlouhém ¢ase moznost tu-
to klicovou stavbu obdobi tzv. pfisného historis-
mu vnimat v jeji nékdejsi krase. Ponechme nyni
stranou to, Ze kaZdy pokus o revokaci pdvodni-
ho vzhledu daného dila minulosti je pfedem od-
souzen k tomu, Ze tato rekonstrukce nam pred-
stavi vzdy jen jeho vice ¢i méné deformovanou
podobu. Podle mého nazoru je totiz na misté se
ptét, zda by si takovy pfistup k opravé budovy,
tedy pfistup zaloZeny na vymazani urcité ¢asti
historie tohoto objektu, pral sém jeji autor?

Ja se domnivam, Ze nikoliv. Dovoluji si zde
vyslovit hypotézu, Ze stavajici vzhled fasad bu-
dovy muzea neni pouze v tézkém rozporu s do-
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Obr. 14-15. Ndrodni muzeum v Praze, socha Labe, de-
tail umélého Zilkovdni na stdvajict povrchové sipravé sochy.
Foto: Katefina Adamcovd, 2019.

sud platnymi teoretickymi zaklady soudobé pa-
matkové péce, ale také s plvodnim zamérem
autora projektu této stavby architekta Josefa
Schulze. Usuzuiji totiZ, Ze soucasti volby mate-
rialové skladby plasté Narodniho muzea byla
také predstava jeho postupného, i kdyZ samo-
zfejmé, pokud mozno, velmi pomalého starnu-
.27 Stejné jako jeho vrstevnici z fad architek-
10, ktefi podobné jako on kromé vlastni volné
tvorby aktivné zasahovali do zplsobu péce
o historicka dila minulosti, si byl i Josef Schulz
dobfe védom toho,?® jak materiél, ktery zvolil
pro plast stavby, bude starnout, jak se bude
¢asem proménovat. Lze se tedy domnivat, Ze
toto starnuti, stopy stafi védomé ¢i podvédo-
mé ucinil Schulz nedilnou soucéasti své vytvar-
né koncepce. A7 ¢as a jeho plsobeni totiz mé-
ly zavrsit vySe nastinéné propojeni této stavby,
jeZ se méla stat obrazem, a tim i jednim z po-
slednich dUkazl vyznamu ¢eského naroda v dé-

M Poznamky

24 Vratislav Nejedly, Ctvrt stoleti ochrany paméatek ve
svobodné spolecnosti. Bilancni anketa mezi osobnostmi
pamatkové péce (prispévek v anketé), Zpravy pamatkové
péce LXXV, 2015, €. 1, s. 23-28.

25 Srovnej napf.: Veronika Kindlova, Historicka budova
N&rodniho muzea opét vypada jako za mlada, CRo 2,
https://dvojka.rozhlas.cz/historicka-budova-narodniho-
-muzea-opet-vypada-jako-za-mlada-7649055, vyhledano
15. 5. 2019.

26 Srovnej napf.: Michaela Danelova — Jaroslav Hroch,
Chyba ve jméné, osaméla Cechie i vybouleny roh. 12 ta-
jemstvi fasady Narodniho muzea v podrobném fotoprivod-
ci, iRozhlas, https://www.irozhlas.cz/zpravy-domov/narod-
ni-muzeum-praha-100-let-vyroci-ceskoslovensko-otevreni-
-28-rijna-prazske_1810280600_och, vyhledano 15. 5. 2019.
27 Mimo jiné teprve ¢asem ziskaly vSechny prvky a Casti
zhotovené z médi, které nebyly opatfeny zlacenim, stavaji-
ci médénkovou patinu. | s tou bylo nepochybné predem
pocitano.

28 Pripomenme, Ze se Josef Schulz podilel na rekon-
strukci plasté Schwarzenberského palace na Hradcanech
(1871-1872), celkové rekonstrukci ValdStejnského pala-
ce na Malé Strané (1878), na obnové sgrafit zamku ve
Vrchlabi a na Hrubé Skale (90. Iéta 19. stoleti) nebo Ze
mu byla svéfena rozsahla rekonstrukce a dostavba zamku
ve Stranové u Mladé Boleslavi (1889-1899). Mimoto byl
od roku 1869 ¢lenem Jednoty pro dostavéni chramu
sv. Vita v Praze, v letech 1896-1898 pUsobil v komisi po-
suzujici Gpravy Prahy a v roce 1900 patfil k zakladajicim
¢lendm Klubu Za starou Prahu. Srov. Horyna (pozn. 5), po-
zn. 91 nas. 198.



jinach tehdejSiho svéta, s mnohem starSimi

objekty, jez mu byly vzorem, stavbami iniciova-
nymi krélem a cisafem Karlem V.29

Domnivéame se tedy, Ze podstatnou soucas-
ti architektova zaméru bylo vystavit na odiv
specifické estetické kvality pouZitého materia-
lu (tj. piskovce, dale Stukovych ¢asti a omitek
rovnéZ napodobujicich svou Gpravou kédmen)
¢i navodit dojem, Ze cela stavba je z kamene
a jako takova odolava naporu ¢éasu a stane se
trvalou pfipominkou Gspésného Usili ceského
naroda o emancipaci. Soucasti zaméru ale by-
lo také to, Ze stavba bude starnout, tedy, Ze
se sama postupem ¢asu stane obrazem toho,
Ze neni nov4, ale je dilem minulosti. Uvédom-
me si, Ze projekt, ale i realizace valné vétSiny
samotnych stavebnich praci vznikly kratce
pfed nastupem moderny, tj. pfedchéazely dobu,
kterou charakterizuje absolutni odvraceni se od
historizujicich forem, jeZ jeSté charakterizuji
pravé budovu Narodniho muzea.®® 0dlisit
v Schulzové dobé dila minulosti, tedy pamatky,
od dél soucasnych nebylo mozné tak jako poz-
dé&ji na prvni pohled a bez jakychkoliv pochyb
na zakladé pouZitého tvaroslovi, pouZitych vy-
tvarnych forem, ale pouze diky stopam stafi,
jeZ bylo Ize na daném dile snadno rozpoznat.
Neslo tady tedy o to, Ze by paméatka sama na
svou starobylost upozoriovala svymi davno
neaktualnimi, a tudiz nepouzivanymi formami,
ale tfeba stylovou nejednotnosti, rozeznatel-
nymi dodate¢nymi zasahy a Gpravami a v ne-
posledni fadé také rdznym stupném poskoze-
ni, resp. dochovani, tedy obecné feceno
jakési zaSlosti Ci seslosti.

Zavérem

V pfipadé opravy a restaurovani fasad histo-
rické budovy Narodniho muzea byla stanovena
takova koncepce, ktera podle mého soudu bo-
huZel vyvolavé dojem, Ze se neopira o zadna
pevna teoreticka vychodiska ¢i hlubsi znalost
dobového kontextu a Ze ji navic chybi vnitfni
myslenkova konzistence. Pokud skutecné by-
lo jednim z hlavnich cild zvoleného postupu
navratit této budové vzhled, ktery méla v dobé
svého vzniku, pak je tento cil v pfimém rozpo-
ru s pomérné radikalnimi zésahy do pUtvodni
podoby této stavby, které byly v ramci jeji
opravy také realizovany, jako je napfiklad za-
stfeSeni pdvodné volnych dvor(. Stejné tak je
zvoleny cil v pfikrém rozporu s celkovou kon-
cepci prezentace sbirkovych fondl, jeZ roz-
hodné nebyla pojata ve stejném duchu, tedy
jako muzeum ,Musea Kralovstvi ¢eského®,
nebo chcete-li muzeum muzejnictvi v dobé
okolo roku 1900.

Snaha autoru celkové koncepce opravy to-
hoto objektu vymazat stopy proZitého ¢asu na-
vic vraci pamatkovou pécéi na nasem Gzemi
nékam do doby, kdy byly v podobném duchu,
tedy s touhou obrétit ¢as, rekonstruovany Se-
dévry architektury obdobi stfedovéku. | kdyz
se toto srovnani nékomu mudze zdat neade-
kvatni a nadsazené, rozhodné plati, ze v pfi-
padé opravy a restaurovani historické budovy
Néarodniho muzea stejné jako v pfipadé regoti-
zaci fady sakrélnich staveb provedenych z vét-
§i ¢asti v posledni tfetiné 19. stoleti bylo pre-
dem vytyenému cili mnohé obétovano — mimo
jiné pavodni i druhotné povrchové Gpravy, sto-
py po plvodnim opracovani povrchl, po autor-
ském rukopisu jednotlivych osobnosti atp.
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Obr. 16. Ndrodni muzeum v Praze, pravy obelisk ndstup-
ni rampy, celkovy pohled na sokl obelisku. Foto: Katefina
Adameovd, 2019.

Obr. 17. Ndrodni muzeum v Praze, pravy obelisk ndstup-
ni rampy, detail styku natiraného povrchu soklu obelisku

a dokonale vyisténého povrchu kamene balustrového zd-
bradli. Foto: Katetina Adamcovd, 2019.

Vzhledem k tomu, Ze historicka budova N&-
rodniho muzea neni v poslednich letech jedi-
nym takto opravenym objektem, vyvolava to
ve mné opravnénou obavu, zZe se tento pri-
stup danymi realizacemi v podstaté legitimizu-
je, ba dokonce Ze se stavéa jakymsi vzorem.
Zvlasté byl-li aplikovan u dél, ktera jsou stejné
jako Narodni muzeum v Praze zafazena mezi
narodni kulturni pamatky. Tém by totiz méla
byt obecné vénovana zvlastni péce a kazdy
postup, zejména pak v tom pfipadé, Ze by mél
vést k zadsadni zméné stavajiciho vzhledu da-
ného dila ¢i pouziti néjakého v ¢ase neovére-
ného materialu i technologie, by mél byt pre-
dem vzdy velmi dobfe prodiskutovan.

B Poznamky

29 Pripomenme v této souvislosti, Ze slavnostni otevieni,
i kdyZ ne zcela jesté dokoncené budovy Narodniho muzea
(na vyzdobé interiéri se pracovalo az do roku 1901) se
odehralo tfi dny poté, co byla v Praze zahajena slavna Ju-
bilejni vystava v roce 1891 (slavnostni otevieni Narodniho
muzea probéhlo 18. 5. 1891 od 12 hodin), ktera se méla
stat poslednim svédectvim o tom, Ze Cesky narod ma pra-
vo stat se narodem pinohodnotnym. A to i proto, Ze jiz
davno nemdZe byt fazen mezi narody ménécenné, kvlli
svému nedostatecnému dusevnimu ¢i hospodarskému
rozvoji. Slavnostni otevieni budovy ,Musea kralovstvi Ces-
kého“ bylo nepochybné i proto spojeno se zahajenim ¢in-
nosti ,Ceské akademie cisafe FrantiSka Josefa pro védy,
slovesnost a uméni*, a to za osobni (Casti protektora Je-
ho cisarské a kralovské vysosti arciknizete Karla Ludvika.
Srov. Nérodni listy, 19. 5. 1891, ro¢. 31, ¢. 136. Karel
Ludvik pfi prileZitosti své navstévy v Praze a po podrobné
prohlidce jubilejni vystavy mimo jiné také navstivil hrad
KarlStejn, kde si prohlédl vSechny hlavni prostory hradu
i probihajici rekonstrukéni praci, a to i v doprovodu archi-
tekta Josefa Mockera. Srov. ibidem.

30 Tuto radikalni proménu dobové architektury velmi vy-
stizné postihuje jiz nekrolog Josefa Schulze od Karla Boro-
mejského Méadla otistény v Narodnich listech z 8. 9. 1917.
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